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1. Introduccién general

El libro negro de los colores (Ediciones Tecolote, 2006) es un libro que, a pesar de haber
sido nominado y galardonado en muchas ocasiones desde un afio después de su publicacion
hasta, al menos, 2015, no ha sido estudiado desde la critica literaria. Es cierto que abundan
resefias en blogs y notas de periddicos, sin embargo, no se han encontrado estudios criticos
sobre esta obra. Esta es una de las razones por las que, quien realiza esta investigacion, se ha
motivado a analizarla.

Cabe resaltar que, El libro negro de los colores', por incluir entre sus paginas escritura
en braille y otros elementos en relieve, ha sido reconocido como un valioso ejercicio que
promueve la inclusién de personas con discapacidad visual en actividades culturales y
artisticas. Ademads, desde una primera impresioén basada en algunos prejuicios como que los
libros ilustrados llaman la atencién de nifios que de adultos, se ha considerado como una obra
perteneciente a la literatura infantil (prueba de ello son los perfiles de la mayoria de las
nominaciones y reconocimientos que ha recibido). En ese sentido, otra motivacion para este
trabajo es desmitificar la obcecada concepcion de que la literatura ilustrada es sinénimo de
obras dirigidas al publico infantil.

Considero que la esencia de El libro negro no recae en la inclusién de un sector de la
poblacién con algun tipo de discapacidad, ni en su éxito con el publico infantil, ya que es un
texto que puede leerse, releerse y disfrutarse a cualquier edad, se tenga o no discapacidad
alguna. Mads bien, es en su estructura y su respectiva incidencia en la recepcion donde EIl
libro negro se afirma como una experiencia literaria muy particular. Sin embargo, para este

tipo de libros, el lector tiene una participacion fundamental, pues posee elementos que estdn

! En adelante, para agilizar la lectura y la argumentacién, se denomina a esta obra como El libro negro.



planeados para causar un efecto en él, es decir, éste se ve fisicamente envuelto en el libro.
Por ello, es necesario conocer las maneras en las que pueden operar los artificios literarios
en la lectura de esta obra, asi como también es inevitable reconocer que no se trata de un
fenémeno aislado.

Como he sefialado, no se ha hallado ningin andlisis critico de El libro negro de los
colores. A pesar de ello, existen diversas resefias y entrevistas en las cuales las autoras,
Menena Cottin y Rosana Faria, detallan informacién sobre el proceso de creacién del libro,
cudles fueron sus fuentes de inspiracién y cémo el libro llegé a ser el objeto que los lectores
conocemos. Aunque la escasez de estudios criticos es referente al propio corpus literario, si
es posible aproximarse a su estudio mediante informacién en temas en los que la critica
literaria ha reflexionado, como la literatura ilustrada, la convivencia de textos escritos con
pictoricos literarios, la ceguera y el braille. A esas claves se cifie esta introduccion.

Los libros literarios ilustrados, entre ellos, el libro dlbum, se han dirigido
prioritariamente al publico infantil, ya que los colores, brevedad de los escritos y la utilidad
del elemento pictérico como objeto did4ctico llaman la atencién del lector infante. Como

respuesta a ello, autores como Teresa Colomer, en “El 4lbum y el texto”?

, han afirmado que
este estigma no es una regla inquebrantable, asi como la prioridad de esta investigacién no
es analizar la recepcion de El libro negro Uinicamente en nifios. No descarto la probable
utilidad de libros ilustrados como material escolar, pero, sélo por dar un ejemplo, Juan Carlos

Merlo sefiala que la literatura (infantil o no) persigue un goce estético como fin antes que uno

didéctico’.

2 Teresa Colomer, “El album y el texto”, Revista Peonza, nim. 39, 1996, p. 27.
3 Juan Carlos Merlo, La literatura infantil y su problemdtica, Buenos Aires, El Ateneo, 1975.



En los libros ilustrados hay un elemento que los caracteriza y los nombra: el arte
pictorico; las ilustraciones —como su nombre lo indica. Hay diferentes formas en las que el
texto escrito y el pictdrico se relacionan. José Rosero, en Las cinco relaciones dialégicas
entre el texto y la imagen dentro del dlbum ilustrado, y Magglio Chiuminatto, en “Relaciones
texto-imagen en el libro album”, desarrollan algunos conceptos que explicarian coémo opera
un elemento en relacién con el otro, asi como qué tipo de significado y sentido aporta la
ilustracién al libro ilustrado. En toda obra literaria ilustrada, las imédgenes y el texto escrito
contribuyen distintos contenidos, pero quien hace la verdadera conexién unificando sus
respectivos significados es el lector durante su proceso de recepcion.

En cuanto a literatura en sistema braille, la realidad es que, en comparaciéon con
aquellos textos en sistemas de escritura no téctiles, hay pocas obras literarias que, ademads,
son costosas de producir y dificiles de adquirir. El braille, como cédigo que facilita la
comunicacion y autonomia de personas con discapacidad visual, no aparece frecuentemente
como sistema de escritura de una obra literaria.

Marisa Ortufio Mufioz escribe en el blog de BraiBook* sobre la importancia del braille
en muchos aspectos de la vida cotidiana y para el acceso a la cultura y el arte: posibilita un
contacto directo con el material de lectura. En ese sentido, la Organizaciéon Nacional de
Ciegos Espaiioles (ONCE) es una institucién por y para ciegos que promueve diversas
actividades para integrar a las personas con discapacidad visual a la sociedad, de modo que
lleven una vida normal (si eso existe) y auténoma; también realiza una gran labor para
producir libros en braille y crea bibliotecas donde se encuentran esos materiales de consulta

para el publico en general.

4 Marisa Ortufio Muiioz, “;Qué importancia tiene el braille en las personas ciegas?”, consultado el 13 de
julio de 2020: https://braibook.com/que-importancia-tiene-el-braille-en-las-personas-ciegas/



Verénica Diaz, en su nota “Libros en braille: raros y caros™, reporta que aunque
existen libros traducidos al braille, en México y en varios paises de Latinoamérica no se
cuenta con muchas imprentas que se dediquen a esta tarea, de modo que la produccién de
literatura en braille no cubre su demanda. Si, en temas de adaptaciéon de un sistema de
lectoescritura a otro, hay pocos resultados, mucho menos los hay en produccién de obras
literarias escritas originalmente en braille. Toda esta informacién da cuenta del porqué las
observaciones desde la critica literaria al braille son tan escasas, si no es que nulas.
Asimismo, significa que no es que no exista literatura en tal sistema de escritura, sino que no
ha sido una prioridad mercantil, editorial, disciplinar, social. Los libros ilustrados y el relieve
en el braille siempre son interactivos. Exigen una participacién muy activa del lector dificil
de obviar. En este caso, los principios de la llamada ‘literatura multimodal’ y de las
‘escrituras objetuales’ se especializan en la interaccidn a la cual se entrega el lector, pues se
definen como escrituras que representan experiencias estéticas por medio de los diversos
elementos que conforman la obra literaria que no sélo se apoya en el texto escrito: desde los
materiales, las ilustraciones, los juegos con el espacio, los variados soportes y los formatos
no convencionales de los libros. Esto incide directamente en la obra como un objeto que el
lector debe manipular. Alison Gibbons, en “Multimodal Literature and Experimentation”,
Tomads Vera Barros, Susana Romano Sued y Anahi Alejandra Ré, en Escrituras objeto,
analizan los factores que llevan a la interaccién y experimentacion de lectores con libros
multimodales, asi como Jorge Armando Cabrera Herrera sefiala algunos tipos de materiales
que influyen directamente en la recepcion de una obra literaria. Para estos criticos es

importante reconocer el papel que juega cada factor de la obra para el lector, quien se asombra

5 Veronica Diaz, “Libros en braille, pocos y caros”, Milenio, México, 2015. Consultado el 14 de julio de
2020, disponible en: https://www.milenio.com/cultura/libros-en-braille-pocos-y-caros.



al ver libros de estas naturalezas, pues modifican la manera habitual de leer y entender la
literatura.

Como se ha senalado previamente, El libro negro representa un campo de estudio
poco explorado. Por esa justificacion considero que, con base en tal corpus, pueden ampliarse
las clasificaciones de la teoria literaria, que auxilian al critico a analizar obras, como las
subcategorias de ‘literatura tictil’ que enlista Gibbons dentro del marco de la literatura
multimodal. Cabe resaltar que en la literatura ilustrada y multimodal hay infinidad de
posibilidades para su estructuraciéon y, aunque algunas pueden seguir patrones definidos
(como las ilustraciones de vasallaje, es decir, que traducen del cédigo escrito al pictérico el
contenido de la obra literaria), el estudio de textos como El libro negro abre una brecha sobre
un tipo especifico de posibilidades, donde interviene el relieve a nivel de ilustraciéon y de
texto escrito.

La discusion sobre libros ilustrados como sindénimo de libros infantiles no es nueva,
pero siguen existiendo ideas preconcebidas que los ubican en una misma esfera. La intencién
de este trabajo de investigacion, al deslindarse del adjetivo infantil, libera al corpus literario
de las restricciones que implica delimitar y estudiar las obras segin rangos de edades. Se
busca borrar fronteras entre literatura infantil y “adulta”. El paradigma de lector bajo el que
se regird la investigacion es, antes bien, vidente e invidente. Es asimismo la diada que el
propio libro de Cottin y Faria pretende instaurar. En este caso, se trata de un libro ilustrado
con imagenes que tienen el mismo valor comunicativo que el texto escrito y que sus
cualidades fisicas ameritan una interaccion fisica. En este sentido, la figura del receptor es
primordial: la preocupacion por el disefio de obras literarias no es crear artificios que uno u

otro lector pueda entender segin su madurez intelectual y capacidades cognitivas, sino usar



artificios que pueda leer y aprehender desde el plano de los sentidos corporales: el tacto y la
vista.

La principal limitante que motiva esta investigacion es que todos los elementos y
aspectos a tomar en cuenta para un andlisis profundo han sido muy delimitados; incluso
podriamos afirmar que no se les ha permitido mostrar su verdadero potencial: los libros
ilustrados, en escasas ocasiones, han salido de la literatura infantil y de estudios sobre
mercado o desde la psicologia; la combinacién de imagen y texto, igualmente, por mucho
tiempo se ha considerado adecuada y empleada para fines didacticos y ornamentales, en vez
de contenedores de un valor narrativo. Por todo ello, considero que se debe profundizar en
cada uno de estos fendémenos con la finalidad de comprender cémo se relacionan entre si para
presentarse al punto donde se conjuntan todos: al lector.

Con base en lo anterior, cabe cuestionarse la construccion y el funcionamiento de los
artificios propios de El libro negro con relacion a su receptor, por lo que la principal pregunta
que guiard la investigacion es la siguiente: ;como es la relacién entre texto e imagen en El
libro negro de los colores? ;Cémo influye en la recepcion de la obra la mezcla de imagen y
texto? La hipdtesis a estudiar es que la relacidn entre imagen y texto de El libro negro de los
colores se basa en una relacion de igualdad o de equivalencia. Ambos elementos tienen el
mismo valor comunicativo. El resultado del tejido entre estos elementos implica una lectura
activa en el sentido que requiere los sentidos del lector, tanto en un plano conceptual abstracto
como en el fisico-bioldgico.

Asi, el objetivo de la presente investigacion es estudiar El libro negro de los colores
por medio de la observacion critica de las relaciones entre textos e imagenes, asi como de las
interpretaciones de sus elementos para integrarlos en la conformaciéon de una literatura

ilustrada denominada bi-ptiblico.Hay que agregar que todos los aspectos analizables de El

6



libro negro de los colores se encuentran en un punto comun: los libros ilustrados exigen que
un factor externo unifique ambos textos (pictérico y escrito). El sistema braille, a su vez, esta
obviamente pensado para que alguien tenga acceso a la lectoescritura. Por tal razén, se
considerd que la herramienta mds apropiada para analizar al fenémeno presente en El libro
negro es la teoria de la recepcion, ya que, entre sus propuestas, a diferencia de otras corrientes
tedricas, otorga al lector un importante lugar en la configuracién de una obra literaria; lo
involucra en el funcionamiento completo de un texto.

Wolfgang Iser afirma en “El proceso de lectura” que la obra literaria es la suma del
texto creado por el autor y de la concrecidén que realiza el lector a partir del llenado de
espacios de indeterminacién (vacios informativos que existen en toda obra), es decir, la
ejecucion del acto lector es lo que hace de un texto literario un objeto completo. Sin el lector,
el texto no es una obra literaria.

El libro negro de los colores es un libro que, aparentemente, requiere esfuerzo
minimo para leer, pero al mismo tiempo es dificil de clasificar, pues insertarlo en un concepto
ya existente (como la literatura para nifios, o definirlo solamente por el tipo de relacién texto-
imagen, por mencionar un par de ejemplos) terminarfa con toda discusion critica antes de
siquiera proponerla. Pese a la brevedad de El libro negro, la naturaleza de cada uno de sus
componentes (desde materiales, colores, disefio de pagina, ilustraciones, mezcla de cédigos
de escritura, licencias liricas y demas artificios) lo hace una obra compleja. El libro negro de
los colores es, en palabras del poeta Leonard Cohen®, una grieta a través de la cual entra la

luz que permite comprender que no todo estd hecho en literatura.

6 Leonard Cohen, “Anthem”, Poems and Songs, EE.UU., Penguin Random House, 2011, p. 188.



2. Menena Cottin, Rosana Farfa y sus literaturas

2.1 {Quiénes son Menena Cottin y Rosana Faria? ;Como ubicarlas en su desarrollo
profesional?

Menena Cottin (Caracas, Venezuela, 1950) estudié disefio en el Instituto de Disefio’
Fundacién Neumann en Caracas. Dentro de sus estudios profesionales también se incluyen
varios talleres de escritura y para ilustrar libros infantiles en Parsons School of Design, y de
animacion tradicional en Pratt Institute, ambos en la ciudad de Nueva York, EE.UU. A partir
de tales cursos comenz6 a crear libros para nifios.

Su instruccién parece orientarse mds hacia al disefio y la ilustracién. Sin embargo, su
desenvolvimiento artistico no se ha limitado tnicamente a ello, pues Cottin también ha
incursionado en el area de la literatura. En la actualidad, tiene mas de treinta libros con su
firma®. He dividido sus obras, para efectos meramente clasificatorios de su quehacer artistico
y de los tipos de participacién en cada trabajo, en cinco grandes campos: libros en los que

Unicamente escribe la historia, libros que sélo ilustré y libros en que lleva a cabo tanto la

7 El Instituto de Disefio (IDD) fue inaugurado por la fundacién Neumman (creada por Hans Neumman
junto con el Instituto Nacional de Capacitacion y Educacion (INCE) en 1964 y fue clausurado en
1995 debido a la crisis econdmica que atravesaba el pais, de modo que mantener el instituto al nivel que
se deseaba no era posible con el presupuesto disponible. Tal instituto otorgaba dos menciones: disefo
gréfico e industrial, sin embargo, esta tltima se cerr en 1973 porque el personal docente no cubria toda
la oferta de asignaturas, ademds que no se contaba con los equipos y laboratorios suficientes para impartir
la mencién de manera digna. De tal manera, el IDD tomé una via artistica respecto al disefio. Varios
egresados dieron cétedra en otra etapa del instituto, entre ellos destaca Rosana Faria. La importancia y
reputacién del IDD era reconocida entre destacables instituciones como Parsons o el Rhode Island School
of Design. Las crénicas donde se localiza esta informacién fueron redactadas por Elina Pérez Urbaneja,
“La historia del Instituto Neumann: una deuda pendiente”, 26 de febrero de 2020,
https://elestimulo.com/la-historia-del-instituto-neumann-una-deuda-pendiente/, consultado el 27 de abril
de 2020; y “Un documental explora la historia del Instituto de Disefio Neumann”, 5 de julio de 2018,
https://www.eluniversal.com/estilo-de-vida/14285/un-documental-explora-la-historia-del-instituto-de-
diseno-neumann, consultado el 27 de abril de 2020.

8 La lista se configur6 con base en cuatro campaifias de bisqueda: en el registro en el sitio web oficial de
Menena Cottin, en el catdlogo 2019 de Ediciones Tecolote, en los resultados de la biisqueda de los titulos
en librerias y en la coleccién personal de la artista.



escritura como el texto pictdrico, libros en soportes especiales para su difusion y lectura y
libros para lectores predeterminados’.

La principal razén por la cual el nombre de Menena Cottin ha destacado en los
ultimos afios es por el reconocimiento a El libro negro de los colores.

Por su parte, Rosana Faria (Caracas, Venezuela, 1963) estudi6 disefo en el Instituto
de Diseno de la Fundacion Neumann. Se dedica al disefo grafico y la ilustracidn,
especialmente de libros infantiles. El primer libro en el que trabajé es La alegria de pintar,
con texto de Rafael Arrdiz Lucca (1990), posteriormente ha colaborado con otros textos
condecorados como Arepita de manteca (2014), Un diente se mueve (1981), Jararaca,
Perereca y Tiririca (1998), Pin uno-pin dos (2010) y Nifia bonita (1986). Este dltimo es el

mads popular y por el cual se le reconoce en Venezuela y en el mundo de la literatura infantil.

9 1. Autora: El libro negro de los colores (il. Rosana Faria, 2006), Voces del corazon (il. Rosana Faria,
2008), Historias Ajenas (2009), La nube (2011), Cierra los ojos que vamos a ver (2013; versién audiolibro,
2016), El final de la pelicula (2016).

II. Tustradora: No todos los dngeles pueden volar (Rosario Anzola, 2002), Pintame angelitos negros
(Andrés Eloy Blanco, 2002), Caracas Caracol Caracas (Isaac Chocrén, 2002), Semillas (Fanuel Hanan
Diaz, 2007), Arca de valores (Rebeca Orozco, 2008).

III. De su escritura y su ilustracién grafica: Al revés (1999), Equilibrio (2007), Doble historia de un vaso
de leche (2007), Emociones de una linea (2007), ;Cudntos? (2007), Ni tanto (2007), Uno mds uno menos
(2007), Niimeros (2007), El tiempo (2009), Letras (2009), Yo (2009), Ana con a, Otto con o (2013), Doble
doble (2013), Yo (2013), De otro color (2014).

IV. Libros digitales: ;Cudntos globos? (2014), De Caperucita Roja para Santa (2014), Double double
(2014), Ana con a, Otto con o (2015), Cuac (2015).

V. Ediciones para familiares. Estos libros son de imposible adquisicién, ademds de que no estan fechados,
porque corresponden exclusivamente a exposiciones de autora o a ediciones privadas familiares como es
el caso de los titulos firmados bajo el seudénimo de Granma, que son creados con un objetivo especifico:
ser el regalo de cumpleafios de sus dos nietos y que s6lo se imprimen dos ejemplares: uno propio y otro
para el cumpleafiero. En el caso de otros libros, aunque la mayoria son de facil acceso en cualquier libreria
en Internet, no han podido localizarse varios. Un caso particular es Caracas Caracol Caracas: supone
estar disponible, pero aparece la leyenda “Publicacion en pausa” en el sitio web de Mercado Libre
Venezuela. Algunos otros, en Amazon Espafia, no estian disponibles por el momento, aunque se aprecia la
existencia en almacén. De igual manera, titulos de versiones digitales han sido removidos de las
plataformas de descarga. Los titulos que comprenden esta seccidn son los siguientes: Anacoco, Bailarina,
Bruja Buena, Doshale, Kiosco, La pelota, La sirena, Chamito y Panita van a Caracas, Panita Y Chamito
cumplen 1 aiio, Chamito y Panita cumplen 2 afios, ;Quién se esconde?, ;Quién 'y en donde?, jQuiero!,
La princesa Stella, Tortuguillo tortuguilla, Habia una vez un huevo, Una gran idea, Uno + uno,
Vacaciones, Ciudad verde, Las mascotas, Las formas de los sonidos, Criptolalia.



Particularmente, en México, “Nifia bonita” fue un cuento seleccionado para el libro Espariol.
Tercer grado. Lecturas (Secretaria de Educacion Publica, 1999). En ese sentido, al ser un
complemento a las lecciones de Espaiiol. Tercer grado y Espaiiol. Tercer grado. Actividades,
se puede decir que el arte de Faria, en conjunto con los textos con los que se acompaiian las
ilustraciones, ha sido considerado como eficiente para los fines de fomentar el hdbito y gusto

por la lectura, asi como complemento educativo.

2.2 Rasgos de sus literaturas
Algo que debe quedar claro es que el proceso de creacion de un texto literario y el de
ilustraciones es distinto, pero Menena Cottin tiene experiencia en ambos procedimientos, de
modo que en algunos de sus titulos ejerce como autora (o ilustradora) y, en otros libros lleva
a cabo simultdneamente los dos procesos. En la seccién anterior se describe qué funcion
asume Cottin en cada libro'°.

Todas sus obras proyectan la meditacion sobre un tema hasta reducirlo a su minima
manifestacion. El resultado de tal accion es la sintesis. Por ejemplo, en La doble historia de
un vaso de leche se responde, de manera muy concisa, la pregunta “;el vaso de leche esta
medio lleno o medio vacio?”. La respuesta es: depende. Con demostraciones aritméticas, una
posicion respecto al vaso de leche es tomada: en un plano bidimensional, el vaso puede ser
cuadrado, circular; en el tridimensional, un cilindro o un cono. Este libro prueba que no hay
respuestas precisamente incorrectas y que cada respuesta depende del punto de vista, también
demuestra que entender y aceptar la posible existencia de otras perspectivas es tan simple,

cotidiano y préictico como la existencia de un vaso de leche!!. A partir de esto derivan otros

10.Cf. p. 6.
! Para efectos de dicho mensaje, junto con Equilibrio, este titulo pertenece a una coleccién dentro de
Ediciones Tecolote llamada Todo depende.
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dos rasgos caracteristicos en la poética de la autora: la conceptualizacién y la imagen. Las
ideas a las que recurre Cottin para sus relatos parecen afirmaciones evidentes que no
requieren explicacion alguna, pero, sin tener claras las nociones que explica, seria
simplemente imposible aclarar y entender un concepto completo. Equilibrio representa un
modelo para este caso, pues, se explica en el libro, se requiere experimentar con las figuras,
el peso y la ubicacién de los objetos de la balanza para alcanzar el equilibrio. El complemento
perfecto para las temdticas frecuentes de la autora y la manera en la que se refiere a ellas es
la imagen: son representaciones de tales experimentos.

A pesar de las diferencias propias de la configuracion en la creacidn de cada titulo, el
rasgo que atraviesa toda la obra de Cottin es la invitacion a reflexionar sobre las distintas
perspectivas que un lector (o varios) pudiese tener, reduciendo el concepto a su esencia. La
frecuencia de sintesis de conceptos suele crear una imagen de libros dirigidos a un publico
infantil, ya que el texto se hace més digerible para rangos de edades en las que, en términos
de adquisicién de vocabulario y conceptos, resulta mds sencilla la comprensién'?. No
obstante, en varias entrevistas Cottin expresa que sus obras estdn dirigidas a personas de
cualquier edad y que ella no piensa precisamente en los nifios cuando crea un libro, sino que
espera que el libro incite al lector a cuestionarse aquello que da por hecho'>.

En relacion con El libro negro de los colores, que presenta un formato distinto al resto
de su obra por el caricter de poseer texto en braille y por marcar el inicio del reconocimiento

de su obra (aunque esto ultimo no significa que antes no fuese conocida), los siguientes libros

12 Marfa Dolores Gonzélez Gil, “Literatura infantil: necesidad de una caracterizacion y de una critica
literaria”, Cauce: Revista Internacional de Filologia, Comunicacién y sus Diddcticas, 1979. Num. 2, p.
279.

13 Carlos Germén Rojas, “Menena Cottin busca su esencia”, consultado el 20 de abril de 2020,
disponible en http://www.thewynwoodtimes.com/menena-cottin-busca-su-esencia/
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comparten caracteristicas similares entre si y con el corpus de esta investigacion: Emociones
de una linea, Numeros y Cierra los ojos que vamos a ver. Los primeros dos tienen
transcripciones en braille del texto principal, ademds de relieve en sus ilustraciones
(representativas del texto en cuestion), comparten la reflexion caracteristica de apreciar la
vida desde diferentes puntos de vista, de apreciar lo invisible mediante el tacto'*. El libro
negro de los colores propone una vision de mundo alternativa al estimulo visual que significa
el color. Por su parte, Emociones de una linea procura volver palpable mediante expresiones
faciales lo abstracto: los sentimientos. En Niimeros, los signos que se usan para representar
cantidades son globos. A comparacién del signo numérico, el globo es un objeto concreto
(las ilustraciones del libro también son palpables) con los que resulta menos complejo hacer
calculos matematicos.

Cierra los ojos que vamos a ver surge de un encuentro casual que se convirtié en
amistad. La autora, durante una presentacion de El libro negro de los colores, conoce a
Lucero Mérquez, invidente admiradora de su creacion. Esta obra es un relato epistolar en la
era digital (o sea por correo electrénico) donde comparten sus experiencias. Cottin se sigue
preguntando cémo Lucero podra entender lo que le desea comunicar, es decir, cudl eleccion
de palabras es la 6ptima para entregar el mensaje correcto y completo. Esto es la caracteristica
principal de su poética: la reflexiéon de como comunicar algo, de como entender algo, de

como ver algo, de como pensar algo. Cierra los ojos que vamos a ver es una continuacién de

14 Cinco de los sentidos propios del cuerpo humano son los que se conocen cominmente (vista, gusto,
tacto, olfato y oido). Pero también existen dos adicionales. Uno de ellos funciona con el sistema vestibular,
el cual permite al cuerpo ubicarse en el espacio y se relaciona con el equilibrio. El séptimo sentido se
encuentra en el sistema de propiopercepcion, con el cual el cuerpo reconoce dénde se encuentra cada parte
del cuerpo y como se mueve, ademads, el organismo tiene receptores para detectar alertas como el dolor,
el calor o la presion. Los siete sentidos son la primera parte de un proceso complejo que lleva al cuerpo a
recibir estimulos por medio de las sensaciones y las percibe, es decir, las interpreta. Francisco Pellicer
Graham, “Dolor transversal”, conferencia pronunciada en el marco del diplomado Neurociencias, arte y
cultura: Caminos a la transdisciplina, Ciudad de México, UNAM, 24 de octubre de 2019.
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la reflexién sobre la ceguera y como describir algo mds complejo para un lector empirico
(Lucero), como la acumulacién de decenas de montaias (Nimeros) en una cordillera en un
dia soleado de roca gris (El libro negro de los colores) y el asombro (Emociones de una
linea) ante el paisaje completo. Aunque este libro no esté disponible en braille, la idea de
inclusiéon y de llegar a esos otros publicos continda, pues en 2016 aparece la version
audiolibro.

Hablemos ahora sobre la ilustradora de El libro negro. La formaciéon académica de
Rosana Faria da cuenta de su fuerte influencia en el drea del arte visual. La constante es que
sus textos pictéricos acompafian cuentos infantiles y sobre temdtica relativa a historias,
canciones, personajes y ambientes populares'®. Esos libros se prestan para la actividad y
experiencia lddica y de goce por mostrar un estilo caricaturizado y con pasajes caracteristicos
de la imaginacién comun infantil. Ademds de dar cuenta de panoramas culturales, Faria es
capaz de enganchar al lector cultivando un gusto por la lectura que llegaréd a convertirse en
habito.

Asi que, a grandes rasgos, el patron que sigue es el de ilustrar, pero no crear textos
literarios. Sin embargo, el que no sea competente para entrar en detalle de los rasgos propios
de las creaciones de Rosana Faria, no significa que el elemento imagen de un libro ilustrado
sea menos valioso. Por el contrario, un libro ilustrado necesita de ese factor para completar
un significado general de la obra en cuestion. A propésito de ello, Magglio Chiuminatto

afirma que a partir de la interaccién entre texto e imagen (en el libro album) “se pueden

15 Un diente se mueve corresponde, en términos generales, a la creencia popular del ratén de los dientes.
Arepita de manteca es una adaptacion a libro ilustrado de una cancioén infantil de Venezuela. Nifia bonita
estd inspirado en los paisajes de la costa de tal pafs andino.
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explicitar y poner en evidencia los mecanismos internos del lenguaje, la construccién de

significados y los procesos de lectura™!®.
Algo que ambas autoras de El libro negro comparten es el hecho de haberse formado

profesionalmente en la fundacién Neumann. Esto es importante, ya que ello les brind6 una

firme perspectiva y capacidad de comunicar por medio de imagenes.

2.3 El libro negro de los colores y su importancia

El libro que se analiza en esta tesis fue publicado por primera vez en 2006 por ediciones
Tecolote, incluido en la Coleccién Soy igual a ti, pero diferente de la misma editorial'’;

traducido, actualmente, a 18 idiomas y galardonado con varios premios!®.

16 Magglio Chiuminatto Orrego, “Relaciones texto-imagen en el libro dlbum”, Revista UNIVERSUM, vol.
1, ndm. 26, 2011, p. 64.

17 De acuerdo con el catdlogo de 2019.

8 New Horizons Bologna-Ragazzi Award, Bolonia, 2007: En la categoria New Horizons, se le solicita al
jurado entregar un reconocimiento especial a un libro particularmente innovador, el cual “abra los ojos
[del jurado, pero de cualquier lector] a nuevos horizontes” (la cursiva es mia).

Diez mejores libros Banco del Libro, Venezuela, 2007: El Banco del libro es una asociacién civil de
Venezuela privada y sin fines de lucro que investiga, experimenta, divulga y realiza otras acciones
dirigidas a nifios y jévenes para su formacién como lectores criticos. Su finalidad es favorecer la
participacion ciudadana en los procesos sociales y tecnoldgicos contemporaneos.

New York Times Book Review: Best Illustrated Children's Books, Nueva York, 2008: El periédico The
New York Times abre una seccién para resefias de libros. Cada afio escoge los mejores diez libros
ilustrados.

Booklist Editor’s Choice, EE.UU., 2008: La American Library Association (ALA) es la asociacién de
bibliotecas mds grande y antigua del mundo. Su misién es proveer liderazgo para el desarrollo, promocién
y mejoramiento de los servicios bibliotecarios con la finalidad de asegurar el acceso a la informacidn para
todo el ptiblico. Sus reconocimientos se dividen en muchas categorias, pero la que corresponde a Editors
Choice son recomendaciones de libros de acuerdo con las edades del posible lector. Se dividen en jévenes
(Youth), adultos jévenes (Young adult) y adultos (Adult). El libro negro de los colores se incluyd en la
seccién Youth.

School Library Journal’s Best Books for Children, EE.UU., 2008: La School Library Journal es una revista
mensual estadounidense con articulos y resefias para bibliotecarios escolares, especialistas en medios y
bibliotecarios publicos que trabajan con jévenes. Cada afio escogen lo que ellos consideran como los
mejores libros y se dividen en secciones de libros ilustrados, no ficcién, ficcion. El libro negro de los
colores fue ubicado en la seccién de ficcidn.

Prix littéraire de la citoyenitté, Francia, 2008/2009: Es un premio que en el que ofrecen 20 titulos de libros
a niflos de distintas clases (al final s6lo premian los cinco mds votados), desde maternelle a la seconde de
modo que los estudiantes conocen, leen y estudian literatura infantil reciente y adquieren, mediante ellos,
cultura humanista para su futuro como ciudadanos. El libro negro de los colores resulté entre los mds
votados en las clases de maternelle-CP y CP-CE.
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El texto fue sometido a una transformacién para convertirse en lo que es el resultado
final, es decir, el libro fisico que en la actualidad se puede apreciar: el poema'®, por llamarlo
de alguna manera, nace de la inquietud de la autora por entender la concepcion de las cosas

desde la perspectiva de una persona con discapacidad visual?’. Imagin6 cémo se convive con

Beehive Award Nominees, EE.UU., 2010: Este reconocimiento es organizado por The Children's
Literature Association of Utah (CLAU), cuya finalidad es promover la lectura y su amor por ella. La
intencién de los reconocimientos es motivar a la gente joven a leer. Los niflos votan con una corta lista de
los nominados segtin su categoria (ficcion para nifios, libros informativos, libros ilustrados, poesia, novelas
gréficas y ficcidn para adultos jovenes). El titulo con el mayor porcentaje de votos por cada categoria gana
el reconocimiento. Aunque E! libro negro de los colores no resulté ganador, la nominacion refleja el
interés de los lectores por este tipo de obras.

Prairie Bud Award Nominees, EE.UU., 2010-2011: The South Dakota Library Association es una
organizacién que representa bibliotecas y brinda oportunidades a sus miembros para ofrecer un servicio
bibliotecario de calidad a toda la poblacién de Dakota del Sur. Los resultados de este reconocimiento estan
determinados por estudiantes del jardin de nifios hasta el segundo grado. El procedimiento consiste en que
los estudiantes voten después de haber leido cada libro.

Grand Canyon Reader Award Non-Fiction Nominees, EE.UU., 2011: El premio estd organizado por
Arizona Library Association, cuyo propdsito es entusiasmar a los lectores jovenes del estado a
familiarizarse con libros de calidad recientemente publicados y condecorar a sus autores y libros favoritos.
Los titulos son propuestos por profesores, estudiantes o bibliotecarios y quienes votan son los jévenes
lectores (en su mayoria estudiantes) mediante una boleta que el comité organizador publica en su sitio
oficial con anticipacion.

Banco Interamericano de Desarrollo, EE.UU., 2015: Los premios ALAS-BID nacen para reconocer y
difundir el compromiso de quienes trabajan arduamente por el desarrollo infantil temprano en América
Latina y el Caribe. Esta categoria (Mejor publicacion) reconoce a aquellos autores de cuentos y fabulas
infantiles orientados a nifios entre 3 y 7 afios.

19 Le llamo poema por la manera en la que la autora emplea el lenguaje y juega con él para referirse a los
colores y a las cosas, es decir, mediante la metifora, entendiendo esta figura retdrica desde las ideas de
Paul Ricoeur. El tedrico francés, en primera instancia, rescata el sentido de la metafora segin la tropologia
clasica. Esta se define “por la funcion que la relacién de semejanza juega en la transposicién de la idea
primitiva a la nueva”. Ello quiere decir que la metafora es una especie de comparacion, aunque no debe
confundirse con el simil, y sustituye un término por otro. La metdfora funciona para ver (sentir, en
realidad) nuestro alrededor de una manera en particular, asi como enriquece la descripcidn del mundo. No
solo se queda en ello, sino que también es un vehiculo para infundir “en el corazon de la situacion
simbolizada los sentimientos vinculados a la situacion que simboliza”. Paul Ricoeur, “El trabajo de la
semejanza”, en su libro La metdfora viva, trad. Agustin Neira, Madrid, Ediciones Cristiandad, 1980, p.
258.

Todo lo anterior se manifiesta en El libro negro de los colores. Tomando la primera oracion del texto
“Seglin Tomas, el color amarillo sabe a mostaza”, podemos afirmar que el elemento del sabor a mostaza
(situacion imaginaria para entender la real) sustituye el objeto real (es decir, el estimulo visual al que
llamamos amarillo).

El libro negro de los colores no estd paginado y para efectos précticos de esta investigacion se paginard
y, en determinado momento de la investigacion, se mostraran fotografias para aclarar lo que se exponga
en el andlisis. Menena Cottin y Rosana Faria (il.), El libro negro de los colores, Ciudad de México,
Ediciones Tecolote, 2008, p. 4.

20 Este término es referido en varios manuales como apropiado para eliminar la discriminacion, exclusion
de personas con caracteristicas o condiciones particulares. Tales manuales se ofrecen a todo publico el
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esa condicion, el experimento comenzd y su fruto fue el poema. En un principio, no se
contemplaba convertirse a un libro y nadie mas que Cottin y su esposo eran sus lectores, pero
se lo mostré a Modnica Bergna (editora de libros infantiles). Ella lo visualizé como un libro
de color negro y con la transcripcion al braille. Después se sum6 Rosana Faria al proyecto
para hacer las ilustraciones®.

Es un hecho que uno de los sectores mas grandes de sus lectores son nifios, asimismo,
otros publicos (como el especializado en el 4rea educativa®?) lo consideran valioso
artisticamente y apropiado como material educativo para nifios, por dar una leccién moral
sobre la realidad de la ceguera®®. En varios concursos en los que El libro negro de los colores
ha recibido varias distinciones, el voto es emitido por los lectores infantes, asi como la
mayoria de los galardones recibidos tienen que ver con el reconocimiento de literatura infantil
innovadora, provechosa educativamente y de calidad. Pese a todo lo anterior, esta obra no
corresponde a la etiqueta ‘literatura infantil’ y no son ésas las razones unicas ni las mas
destacables para clasificar un tipo de literatura como tal**.

La imagen publica que proyecto el libro refiere a la inclusion de grupos de minorias,

en este caso, aquellos con discapacidades. Junto con Escucha mis manos (Alvarito Cuevas,

Gobierno de México, a través de la Consejo Nacional para Prevenir la Discriminacién (CONAPRED). Se
considero entre los que recomiendan los manuales “persona con discapacidad visual” como el mejor.
Consultado el 20 de abril de 2020, disponible en
https://www.conapred.org.mx/index.php?contenido=documento&id=320&id_opcion=147&op=147

2! Entrevistas y testimonios consultados el 9 de abril de 2020 disponibles en: MeguaRED, “El libro negro
de los colores”, 9 de mayo de 2017, https://maguared.gov.co/el-libro-negro-de-los-colores/ y

El espectador, “Entender el mundo de los «ciegos”, 4 de mayo de 2017,
https://www .elespectador.com/entretenimiento/un-chat-con/entender-el-mundo-de-los-ciegos-articulo-
692332.

22 Cabe recordar que en numerosas convocatorias son profesores o bibliotecarios escolares quienes
postulan los titulos para la entrega reconocimientos que otorgan las asociaciones de bibliotecas. A
continuacién se mencionan algunos casos: School Library Journal’s Best Books for Children, Prix
littéraire de la citoyenitté y Prairie Bud Award Nominees. Cf. p. 7.

23 Tal conjetura esté elaborada con base en el perfil del Prix littéraire de la citoyenitté que consiste entre
sus objetivos inculcar valores humanos a los estudiantes. Cf. Nota al pie ndm. 16.

24 Supra, nota a pie nim. 5.
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2007), Pero, ;donde estd Ornicar? (Gerald Stehr, il. Willi Glasauer, 2018), entre otros, se
conforma la coleccién Soy igual a ti pero diferente. Esta agrupa relatos donde se toca el tema
de personas “diferentes” para informar y, asi, acortar las diferencias entre personas que
presentan algun tipo de discapacidad y las que no.

El soporte de la obra es un factor muy importante, ya que tiene efectos estéticos?
particulares en el lector y otros muy distintos en un soporte electrénico. Es interesante y un
misterio pensar como se adaptaria la obra para causar un efecto estético en el lector. Pero no
es necesario imaginarlo porque ya existe una app de este libro. El hecho de que la adaptacién
de El libro negro haya sido desarrollada en una aplicacién para iPad responde a las
necesidades de un efecto estético particular. No es lo mismo un libro digital en formato PDF
o en E-book, pues es muy probable que se pierda el factor de interaccion entre el lector y el
objeto estético (el libro), de manera que con la app se conserva la relaciéon dindmica entre
lector y libro. Cuenta con tres secciones?®: 1) Descubre, 2) Disfruta: escuchallee, 3)

Comunica.

25 Wolfgang Iser, “El proceso de lectura: un enfoque fenomenolégico”, trad. J. Vargas Duarte, en Manuel
Alcides Jofré (ed.), Para leer al lector: una antologia de teoria post-estructuralista, Santiago de Chile,
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién, 1988, pp. 29-51. He referido a Iser porque es el
estudioso que desarroll6 los planteamientos sobre el acto de lectura (donde es notable la importancia del
lector en éste) dentro de la teoria de la recepcion.

Iser propone que la obra literaria se conforma de dos polos: el artistico y el estético. El primero comprende
el autor y el texto. El segundo en la concretizacion del texto que realiza el lector. Es decir, lo estético se
refiere a las acciones involucradas al reaccionar ante el texto durante el proceso de lectura.

26 En la primera aparece el texto en sistema braille que, al tocarlo, se convierte en texto en alfabeto latino.
Lo mismo ocurre con las ilustraciones, la pantalla del iPad (especificamente dicho dispositivo) estd en su
totalidad negra, pero cuando se pasa el dedo empieza gradualmente a aparecer la imagen mientras suena
algin sonido relativo a la imagen. Actualmente, no es posible adquirir la aplicacién porque ha sido
removida de la AppStore. Tampoco esta disponible en la pagina del estudio creador. Se desconocen las
razones. Las fuentes necesarias para recaudar esta informacion se encontraron en https://apptk.es/apps/el-
libro-negro-de-los-colores/#tab-description consultado el 7 de abril de 2020 y en YouTube
https://www.youtube.com/watch?v=Pj_99hBjUJY consultado el 9 de abril de 2020), en la péagina del
estudio desarrollador de la app Blenda Estudio Creativo http://www.blenda.mx/?portfolio=el-libro-negro-
de-los-colores. Consultado el 9 de abril de 2020 y en la AppStore, consultada ésta el 7 de abril de 2020.
La segunda opcién (Disfruta) es la que se adapta a las necesidades de un lector invidente, pues funciona
como un audiolibro. Ademads, en esta seccidon aparecen en pantalla simultineamente texto en braille (en la
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El libro en fisico, por su parte, es de pasta dura y el papel interior tiene una textura
porosa. En la pdgina izquierda es donde se ubica el texto: en la parte superior en alfabeto
latino y en la inferior la transcripcion en braille. Este ultimo relieve, no es sélo la impresion
en tinta: en la pagina del lado derecho se encuentran las ilustraciones alusivas al texto literario

que tienen un relieve para que el lector pueda sentirlos?’.

En esta ilustracion es posible notar el barniz a registro en la pagina de la obra que le da relieve a
la imagen.

Menena Cottin y Rosana Faria, El libro negro de los colores, México, Ediciones Tecolote, 3°
ed., 2013, p. 7.

En términos generales, la importancia de El libro negro de los colores recae en lo siguiente:
es una obra reconocida por distintas instituciones comprometidas con la literatura infantil e

ilustrada por sus cualidades artisticas en la escritura e ilustracion; se considera beneficiosa y

parte inferior de la pantalla) que se va iluminando segtin avanza el audio y en la parte superior aparece la
imagen con alguna animacién y con sus respectivos sonidos igual que en el primer apartado (Descubre).
El apartado Lee proporciona el texto con animaciones de las ilustraciones y, de fondo, se oye musica
venezolana’ la cancidn se titula “El loco Juan Carabina” es del compositor Simén Diaz. Particularmente,
la versién audible en el video es interpretada por Luis Julio Toro.

Finalmente, en el apartado Comunica aparece un teclado QWERTY que muestra tanto los signos en latino
como en braille y tiene la opcién de enviar por correo electronico los mensajes construidos (en el libro en
fisico se facilita con la pdgina final, donde puede consultarse el abecedario y algunos otros signos en
braille).

27 Menena Cottin y Rosana Faria (il.), op. cit., p.7.
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propia en términos educativos —sobre la relacion entre colores y objetos y situaciones
empiricas— y morales —para concientizar al publico de la condicién de discapacidad
visual—; y dentro de la composicioén fisica del libro (como probablemente también lo fue su
version digital) estd configurado de manera que contiene los elementos precisos para
provocar un efecto directo y distinto en cada tipo de lector; en otras palabras, para crear un

efecto estético.
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3. El libro ilustrado como dispositivo narrativo
3.1 Primer acercamiento
El libro ilustrado, como su nombre lo denota, es un objeto donde hay texto y, mas importante,
imdgenes incluidas. Es de suma importancia reconocer que la palabra utilizada para
denominar este tipo de obras es, especialmente, la de ilustracion, porque la carga semdntica
implica que la imagen representa, ejemplifica o aclara de manera grafica una idea expuesta.
Este formato en libros otorga mucha libertad de variantes en cuanto a eleccion de
estilo de dibujos, tamafos del libro y su orientacion (vertical, horizontal, cuadrado), uso de
materiales (pastas duras en los forros, papeles brillantes, acartonados), las cualidades del
soporte (ya sea fisico, con las caracteristicas previamente enumeradas, o en formato digital;
para éste ultimo, también entra en consideracion el contenido disponible segtn se trate de un
libro digital o libro app®®) y todos aquellos elementos paratextuales que, define Gérard
Genette, conforman aquello “por lo cual un texto se hace libro y se propone como tal a sus
lectores, y, mas generalmente, al publico”. A nivel de contenido, se consideran dos
variantes: en la primera se contempla un texto ya existente y se emprende la tarea de ilustrarlo

(probablemente los casos mas conocidos sean cuentos cldsicos, como los de Hans Christian

28 En funcion de los requisitos de acceso, los libros digitales se dividen en tres grupos: 1. Independiente de
una aplicacién determinada: se refiere a la transposicion de un libro fisico a un formato digital incluidas
obras con imdgenes como libros ilustrados o comics. II. Dependiente de una aplicacion determinada: esta
categoria, especificamente, engloba libros a los que se puede tener acceso sélo mediante apps de lectura
como es el caso de la PlayTales. III. Ligado al contenido: consiste en la elaboracién exclusiva de una app
para el libro. En esta categoria entra la app Doble doble, de Menena Cottin.

Araceli Garcia-Rodriguez y Raquel Gémez-Diaz, “Contenidos enriquecidos para nifios o las nuevas
formas de leer, crear y escuchar historias: una propuesta de clasificacion”, Revista chilena de literatura,
Diciembre 2016, nim. 94, p. 178.

29 El paratexto es un gesto comunicativo que propone una manera posible de abordar y entender un libro.
Existen dos tipos de paratexto: autoral y editorial. El primer tipo son los producidos por el mismo autor
del texto; en su mayoria corresponde al titulo, pero también pueden ser prologos o epilogos. El editorial,
es aquel que “se encuentra bajo la responsabilidad directa y principal [...] de la edicion™. El rasgo
caracteristico de este tipo es espacial o material, es decir, de las partes mds visibles del objeto como
portadas, imdgenes, pastas, composicion tipografica y otros elementos afines.

Gérard Genette, Umbrales, trad. Susana Lage, México, Siglo xx1, 2001, pp. 7 y 19.
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Andersen o de los recopilados por los hermanos Grimm). La segunda consiste en que la idea-
texto y la ilustracién sean creadas al mismo tiempo. Todo ello significa que, debido a la
infinidad de posibilidades y variantes, la regla principal y mds importante a seguir para poder
describir (y, sobre todo, elaborar) un libro ilustrado es que no hay reglas para hacerlo.

Un rasgo esencial de este formato de libros es que las ilustraciones siempre responden
a una razén de estar presentes para complementar el texto de una manera especifica o
viceversa, es decir, que el texto sea el agregado de la imagen. Es cierto que las ilustraciones
de estos libros no siempre cuentan con un alto grado de fuerza narrativa y que, en realidad,
su funcién radica en lo ornamental o en lo representativo. Sin embargo, aunque la imagen
sea prescindible —y ello no significa que carezca de utilidad expresiva—, es inalterable el
hecho de que ésta potencia y guia la imaginacién del lector. Sujeto a ciertas condiciones, el
texto pictérico puede extraerse del cuerpo de la obra literaria y eso no causa ninguna
repercusion en su significado ni en la comprensién de la idea global de un libro ilustrado,
pero si en un libro-dlbum?' —el cual narra su relato por medio del entrelazamiento entre el
texto, que no puede sostenerse sin un elemento gréfico, e imagen, que, a su vez, revela lo que
las palabras ocultan®?.

La obra considerada como el primer libro ilustrado en la historia es Orbis Sensualium
Pictus, que data del afio 1658, creado por el pedagogo y fil6sofo checo Jan Amos Komensky

(mejor conocido como Comenio). Tal libro se describe como una enciclopedia en latin y

30 Maria Rius, “Texto-Ilustracion”, en Educacién y biblioteca, conferencia pronunciada en el primer
Simposio Premi Internacional Catalonia, Barcelona, Universidad de Barcelona, 24-26 de octubre de 1990.
31 Infra, cap. 3.3.

32 Uri Shulevitz, “;Qué es un libro-album?”, El libro dlbum: invencion y evolucion de un género para
nifios, Caracas, Banco del Libro, 2005, p. 10.
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alemén para mejorar la ensefianza del latin a nifios haciendo uso de xilografias* de modo

que el vocabulario pudiese relacionarse con una imagen.

(3)

M. 3 inili guive thee
thoxetw all, per omnia,

J Wil e the | Oftendamtibi
all. omnid.
- J Wil name thk | Nominabo tibi

al. omnia.

P. %@, heve § am;
fead mé&in the name
of Gob,

A4, Ducamte,

P.En adfum 2
| duc me, in nomine
DEL

MX5ctoreall thiags,| AL Ante omnia,
thon onghfef tolearn | debes difcere fimplices
the plain founds, of Somos, ex quibus con-
Juhich ‘mans fpgeh ftac Sermo  humanus

e g 5 - confiffeth, Which li- quos, dwimalis fciure
TheMafler, and the | Magifter & Puere ving Creatures knom‘}lormare, & toa Lingua
Boy. ‘botu tomakie, and thy fcic imirari, & twa Aa-

M.C@ma 3op Lgapn | A4\/ Eni, Puer | difce § tongueknotveth hotn to | #us potelt pingere.
to be wife, Sapere. - Imitace, and thy hand |
P.%bat voth this [ 2. Quidhoc elt, Sa- tan picture out,

mean, to be wife ?

M. o uader®and
vightlp, o vo rightip,
and to fpeak oufright-
ip, all that ave uecel*
ffarp.

pere ?

M. Omnia, qua ne-
ceflaviare@eintelligere,
re@e agere, re@e elo-
gk

Altervards ok il
oo inte  fhe fwerin,
and e Wil vicv ail

things,

Poftea ibimus in
Myndam, & Ipefabi-
mus omnia.

P. Wlko Al feach me P. Quis me hoc do- | Pear thou bak a Alphabetum  vivum
thig» ’ cebit.::& itelp & Bocal Alphaber. | & vocale habes bic.

M. 3, bp Sovabelp, M. Ego, cum DEO.

P. Doipe P. Quomodo ?

B2 Xp

Jan Amos Komensky, Orbis Sensualium Pictus, trad. Charles Hoole, Londres, 1728, pp. 2-3. Edicién
facsimilar traducida al inglés disponible en: http://www.centromanes.org/?page_id=5462

Otro referente destacado en la historia de los libros ilustrados es Der Struwwelpeter
(en espaiol, Pedro Melenas), del psiquiatra y escritor alemdn Heinrich Hoffman (1809-
1894). El libro surgié como un regalo de Navidad para uno de sus hijos. Debido a que ningtin
libro en el mercado le resultd lo suficientemente bueno, decidi6 crearlo €l mismo. La obra
trata varias historias en las que los personajes tienen mal comportamiento y, como

consecuencia, reciben un castigo y aprenden la leccion. La idea de Hoffman era transmitir la

33 Es una técnica para hacer grabados, de modo que la placa de madera funciona como un sello a una tinta.
Al presionarse con una superficie (como el papel), la imagen queda impresa.
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ensefanza que los hijos no suelen asimilar sin una experiencia cercana o propia. En 1845, su

amigo y editor Carl-Friedrich Loening lo animé para que publicara esta obra.

Pedro el Desgreiiado

— S—
- - ———

Heinrich Hoffman, Pedro el Desgrefiado, trad. al inglés
Mark Twain, trad. al espafiol Eric Schierloh, Buenos Aires,
Barba de Abejas, 4% ed., 2015, p. 15.

Edmund Evans,
grabador de madera inglés
(1826-1905), también es un
hito en el desarrollo de la
imagen en libros (infantiles)
ilustrados a color. Colaboré
con varios artistas de la época
como Richard Doyle, Walter
Crane, Kate Greenaway vy
Randolph  Caldecott  para
producir lo que en la actualidad
se conoce como libros
infantiles clasicos, muchos de
ellos cuentos de hadas.

Los ilustradores
disefiaban las imdgenes 'y
posteriormente  Evans  las

grababa en madera para hacer

3 Gemma Lluch, Andlisis de narrativas infantiles y juveniles, Cuenca, Universidad de Castilla-La

Mancha, 2003, p. 119.
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el coloreado. Uno de sus
ultimos trabajos fueron las
cromoxilografias®> de The tale
of Peter Rabbit, de Beatrix
Potter. El trabajo de Edmund
Evans fue fundamental para el
progreso de la ilustraciéon en
libros, porque esta técnica de
grabado es muy dificil de lograr:
ademds de conseguir bellas

impresiones con tal

procedimiento, Evans pudo

: : Now - fror th: shelf—th i
combinar las tintas Now Ii;fitcctl;i:}s\ieden;?use trap fror th: she ere»are six
She changed them to six prancing steeds, all harnessed side
7 by side.
consiguiendo distintos matices : e ¥/ “Now fetch the rat-trap,” and there was therein. a large
black rat, !
So he was made the coachman, with silk stockings and
- L/ cocked hat.
y tonos de los colores base. L/ Six lizards happening to be there, all ready to the hand,
Were changed to powdered footmen, staff and bouquet all
so grand. 2 1
Algunas de las obras 4 Now, bCa;fﬁierella, here’s your cogch to take you to the
i % “Not as I am,” she cried; “like this I:cannot go at

all.”
enlistadas se tratan de libros

Walter Crane, “Cinderella departing for the ball”, Walter Crane’s New toy book,
Londres, George Routledge and Sons, 1873, p. 3.

elaborados con efectos
didécticos (Orbis Sensualium Pictus®®), lecciones moralizantes (Der Struwwelpeter) o con
un fin meramente artistico (The tale of Peter Rabbit). La constante entre los ejemplos citados

es que tienen una etiqueta o rasgo que los relaciona directamente: que se dirigen a un puiblico

35 A diferencia de las xilografias, las cromoxilografias se elaboran con mds de una tinta, por lo que més
de un sello —grabado en madera— es necesario para hacer la impresién. Las tintas, ademds de ser
costosas, requieren ser calentadas antes de su uso, por lo que su manipulacion es complicada.

36 De los libros citados, éste es el tinico que carece de cardcter literario.
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infantil, es decir, a los
lectores de literatura
infantil, considerandola
como toda produccion
literaria que contemplan
al receptor como un
nifio’”. Esta no debe
pensarse, dice Juan
Carlos Merlo “para
instruir, educar 0

moralizar. Ni tampoco

Robert Browning, il. Kate Greenaway, Pied Piper of Hamelin, Londres, Frederick
Warne and Co., 1910, p. 41.

que [las obras infantiles] deban funcionar para mejorar el aprendizaje de la lectoescritura”,

sino que existe “para goce exclusivo de los nifios lectores”®. No me detendré a reflexionar

con profundidad en el caricter de infantil, pues no es precisamente el tema que compete a

esta investigacion.

37 Juan Cervera, “En torno a la literatura infantil”, Cauce: revista de Filologia y su Diddctica, nim. 12

,1989, p. 7.

38 Juan Carlos Merlo, La literatura infantil y su problemdtica, Buenos Aires, El Ateneo, 1975, p. 42.
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Este tipo de libros ha ido ganado aprecio y goce tanto de nifios como de adultos. El
nombre ‘literatura infantil’ puede convertirse en un estigma que impide a los libros ilustrados
—que ofrecen una amplia gama para distintos gustos e intereses segun el lector desee— ser

disfrutados sin prejuicio por el piblico no infantil.

Beatrix Potter, The tale of Peter Rabbit, 1902, version digital
por Free Kids Books, p. 4. Disponible en:
https://freekidsbooks.org/wp-content/uploads/2017/01/Peter-
Rabbit-FKB-Kids-Stories.pdf. Consultado el 3 de mayo de
2020.

3.2 Relaciones texto-imagen en los libros ilustrados
Como se ha referido, en la creacién de libros ilustrados se goza de mucha libertad para
presentar su contenido y en codmo vincular sus partes: las relaciones entre texto e imagen
—elementos siempre presentes— pueden clasificarse segin el grado de importancia
(diferencia o equivalencia) o la funcién que cumplen las ilustraciones el tipo de expresion
que representan en el cuerpo del documento, asi como las condiciones bajo las cuales se
integré uno al otro.

Analizar las relaciones entre texto e imagen es relevante porque, al complementarse

esos elementos, llenan algunos espacios de indeterminacién®. Estos son fragmentos de

3 Wolfgang Iser, “La estructura apelativa de los textos”, en Rainer Warning (coord.), Estética de la
recepcion, Madrid, 1989, p. 138.
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informacion que no esta explicita en el texto que, por lo tanto, el lector debe completar con
base en indicios o pistas que el relato ofrece. Lo que la imagen hace, en algunos casos, es
llenar esos espacios. No obstante, ésta, al no representar en su totalidad el texto escrito, no
bloquea la imaginacién e interpretacion del receptor, y funciona como una guia o incentivo
para elevar tales acciones del lector.

Las categorias que se enlistardn a continuacion para analizar y explicar las relaciones
texto-imagen son descritas por José Daniel Rosero®, artista visual colombiano y profesor en
la Pontificia Universidad Javeriana en Bogota. En su texto Siete relaciones dialogicas entre
texto e imagen*', Rosero define al libro ilustrado como un tipo de libro donde tales elementos
“adquieren un nivel de significacion que se activa con la relacién de ambos lenguajes™* (el
visual y el escrito) y afirma que se complementan de diferentes formas que conforman

distintos niveles de significacion. Los tipos de relaciones son los siguientes:

L Vasallaje
El término surge por el vinculo entre un noble y su sefior feudal durante la Edad Media, en
el cual, el vasallo se sometia a las disposiciones de su superior. En el campo de la ilustracion,
el elemento pictdrico se construye a partir de un texto previamente escrito. Este dltimo puede

sostenerse, funcionar y significar por cuenta propia; como consecuencia, podria decirse que

40 Rosero no es el tnico autor que reflexiona a propésito del didlogo entre texto e imagen, también existen
opiniones como la de Magglio Chiuminatto, cuya la finalidad es describir y entender la dindmica en
términos de igualdad o diferencia entre los elementos textuales y pictoricos. Para efectos de esta
investigacidn, el escrito de Rosero funciona mejor para analizar el corpus de estudio.

Magglio Chiuminatto Oreggo, “Relaciones texto-imagen en el libro album”, Revista Universum, nim. 26
(2011), pp. 57-717.

41 En la primera version de este texto (es decir, Las cinco relaciones...), Rosero hace énfasis en que los
cinco fendmenos que €l describe se presentan en el ‘libro-album’. No obstante, en esta actualizacion (Siete
relaciones...), Rosero aclara que no son exclusivos para ese formato de libro, sino que pueden extenderse
a la generalidad que representan los libros ilustrados.

42 José Rosero, Las cinco relaciones dialdgicas entre el texto y la imagen dentro del dlbum ilustrado,
Pontificia Universidad Javeriana, Bogotd, 2010, p. 5.
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la imagen tiene una funcidén decorativa y representa literalmente lo que se describe en el
texto. En la relacion de vasallaje, el ilustrador puede agregar su toque personal a partir de su
interpretacion del escrito. Ello hace que el tiempo de contemplacion de las imdgenes se
alargue.

En el pasaje que aqui se sugiere como ejemplo se narra que Winnie Pooh se ator6 en una

de las puertas de la casa de Conejo, por lo que Christopher Robin y compaiiia se vieron

obligados a esperar una semana para que Pooh adelgazara y, asi, liberarlo de la madriguera.

“So he took hold of Pooh’s and Rabbit took hold of Christopher Robin, and all Rabbit’s Friends and relations
took hold of Rabbit, and they all pulled together...”. Alan Alexander Milne y Ernest Shepard (il.), “Pooh
Goes Visiting and Gets Into a Tight Place”, Winnie-the-Pooh, New York, Dutton Children’s Books, 2017,
pp- 32-33.

En la imagen se aprecia el momento justo cuando Cristopher, Conejo y otros personajes de
apoyo lo jalan para liberarlo. El texto describe perfectamente la situacién que ocurre en este
capitulo de Winnie-the-Pooh (Methuen Publishing, 1926). Amén de lo que explica Rosero,

se puede reforzar su idea porque, aunque el texto explica muy bien el pasaje, la imagen llena
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un espacio de indeterminacién que, por ejemplo, permite visualizar la manera en la que el

0s0 estd atorado, y, asimismo, las identidades de los amigos de Conejo.

IL Clarificacion
En esta categoria, la ilustracion recrea y resignifica hechos e hilos argumentativos que una
narracion previamente escrita evoca (en este sentido, seria similar a la relacion de vasallaje).
Las imdgenes reinterpretan escenas narradas a partir de la imaginacién de quien crea el texto
pictdrico. Con este mecanismo de ilustracién se pretende relacionar la obra con “relatos,
situaciones histdricas, contextos, objetos, conceptos o personajes fuera de la narrativa

2943

misma’™* que el lector muy probablemente conozca, para reconstruir una idea, mostrar una

postura acerca de temas especificos o potenciar la imaginacién del lector.

O ol

Koleia Bungard y Catalina Vasquez (il.), Tom Soyer: mucho culicagao, Medellin, Secretaria de Cultura Ciudadana,
2017, pp. 8-9. Muestra gratuita consultada el 23 de mayo de 2020: https://issuu.com/fiestalibro/docs/tom_soyer

43 José Rosero, Las siete relaciones dialdgicas entre el texto y la imagen, Pontificia Universidad Javeriana,
Bogotd, 2019, p. 8.
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Tom Soyer: mucho culicagao es un libro que forma
parte de una iniciativa colombiana para fomentar la
lectura de cldsicos universales como Las aventuras de
Tom Sawyer, de Mark Twain. Tom Soéyer vive las
mismas historias que Sawyer, pero ambientadas en

Medellin, Colombia. Las ilustraciones (y parte del texto)

tienen una relaciéon de clarificaciéon que posibilita

visualizar lugares comunes de la sociedad colombiana: la bebida Pony Malta, el transporte
Coonorte, escenarios de la ciudad y, sobre todo, el lenguaje local (paisa). En la imagen se ve
como Tom idea estrategias para impresionar a Becky, mientras que Huck se imagina

saboreando papas rellenas acompafiadas con una Pony Malta.

I1I. Simbiosis
La sustraccion de la imagen o del texto implicaria el colapso de la narracion, pues, en
realidad, ambos cumplen una funcion narrativa. Coexisten para formular la obra literaria.
Bésicamente, el lector no seria capaz de conectar los lenguajes ni entender la obra sin las
ilustraciones —en teoria, podria entenderse el texto, ya que las palabras tienen un significado
por si mismo, pero seria imposible hacerlo con el sentido que construye la union de sus

partes.

Suele creerse que si las funciones de escritor e ilustrador recaen en la misma persona,
la conexion de los componentes del libro serd mds exitosa que si dos individuos, por
separado, se encargan de cada actividad; sin embargo, no es una exigencia necesaria para
obtener resultados estéticos favorables donde dialoguen apropiadamente tanto el texto

literario como el pictdrico.
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Lo nada me aquardo
en e| camino,

se GSCOII(JG. ..

,

Maria Buranda y Maite Gurrutxaga (il.), La enorme nada, México, Fondo de Cultura Economlca 2015 Pp- 10 11.

En La enorme nada, una nifia se enfrenta a “la nada” en varios aspectos, momentos y
lugares de su vida. Gracias a la ilustracion, se entiende que la “nada” se encuentra
materializada en un lugar especifico, es decir, pasa de ser un objeto abstracto a ser algo fisico.
En la imagen que se presenta aqui, el drbol de copa grisidcea construye el objeto representador
de “la nada”; mientras que la nifia cabizbaja que pasa por debajo de ¢l materializa a la
narradora (la repeticion de la figura infantil en todas las ilustraciones da a entender que ella
es a la vez protagonista y voz narrativa). El texto da una historia poco concreta, sobre todo
porque se trata de “lanada”, asi que la imagen termina de completar el significado y el sentido

de lo escrito. De nuevo, la imagen satisface espacios de indeterminacidn textuales.
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IV. Metaficcion (En la primera version del texto de Rosero, esta clasificacion llevaba
el nombre de ‘Ficcién’)*

Es confuso este término porque la literatura puede estar o no construida de ficciones y de

metaficciones. Los casos que se incluyan en esta categoria pueden pertenecer a alguna de las

clasificaciones anteriores, pero ésta tiene un rasgo particular que la diferencia de las demas:

la ficcién borgiana. El término surge por Ficciones (Emecé ediciones, 1944), de Jorge Luis

Borges. Por ejemplo, en “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, Borges escribe un texto ensayistico

aparentemente comprobable en su totalidad. De modo que hace creer al lector que todo es

INTRODUCTION real en el mundo empirico, pero

I first saw the drawings in this book a year agp, in the home of a man named resulta ser una fiCCién. EStOS librOS

Peter Wenders. Though Mr. Wenders is retired now, he once worked for a
children's book publisher, choosing the stories and pictures that would be mrned
inte books. : : s

o o . B ilustrados funcionarian de un modo

Thirty years ago a man called at Peter Wenderss office, introducing himsell as
Harris Burdick. Mr. Burdick explained that he had written fourteen stories and
had drawn many pictures for each one. He'd brought with him just one drawing s . .
from each story, to see i Wenders liked his work. Slmllar al Juego que Borges plantea’

Peter Wenders was fascinated by the drawings. He wld Burdick he would like
to read the stories that went with them as spon as possible. The artist apreed o . 2
b the stories th o Fle left the fommteen drawines with Wenders es decir, las imdgenes, que son

g the stories the next moming. He lefi the fourteen drawings with Wenders.
But he did not return the next day. Or the day afier that. Harris Burdick was
never heard from again. Owver the years, Wenders tried to find out who Burdick 1 t ~ 1 text
was and what had happened to him, but he discovered nothing, To this day clementos que acompanan a exto,
Harris Burdick remains a complete mystery.

His disappearance is not the only mystery lefi behind. What were the stories s .
that went with these drawings? There are some clues. Burdick had writien a title son VerOSlmlleS pero no Verdaderas.
and caption for each picture. When [ told Peter Wenders how difficult it was o
look at the drawings and their captions without imagining a story, he smiled and . .
lefi the room. He returned with a dust-covered cardboard box. Inside were Ademas’ €S comun que tengan una
dorens of stories, all inspired by the Burdick drawings. They'd been written
years ago by Wenders's children and their friends. . ., .

I spent the rest of my visit reading these stories. They were remarkable, some introduccion donde se exphca la
bizarne, some funny, some downright scary. In the hope that other children will
be inspired by them, the Burdick drawings are reproduced here for the first ime. L.
dindmica de la obra y el pacto de
Chris Van Allburg
Providence, Rhode Island

lectura® queda explicito.

4 Considero que ‘Ficcion’ es un término mas apropiado que ‘Metaficcion’ para describir el caso que aqui
se muestra, ademas, en cualquier tipo de relacién texto-imagen podrian incluirse casos de metaficcion
—entendida como la autorreflexion sobre los mecanismos internos de la literatura y sobre los elementos
que conforman la ficcién (autor-texto-lector). De modo que, si se conserva la denominacion ‘Metaficcion’,
la teoria restringe los anélisis textuales a un solo fenémeno, en vez de abrir posibilidades. Lo que podria
entenderse de Rosero, en pocas palabras, es que todos los libros ilustrados de ficcién (a la manera de
Borges) son metaficcionales.

45 Segtin Crisanto Esdin, es el acuerdo que se establece entre un texto y su lector, de modo que éste tltimo
confia en el texto y no cuestiona las leyes que rigen el mundo creado en la obra literaria.
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En la introduccién de este libro se presenta la siguiente situacién: Harry Burdick

entrega algunas ilustraciones a Peter Wenders (editor de libros infantiles) alegando que habia

escrito sus respectivos cuentos, no obstante, desaparece después de ese evento. Afios después,

Chris Van Allsburg (autor del libro) conoce a Wenders, quien le muestra los dibujos de

Burdick. A ambos les gustaron tanto que decidieron publicarlos.

El relato ficcional es éste: la introduccién es el cuento: por contradictorio que parezca,

no es un paratexto extradiegético
acompanado de las supuestas
ilustraciones de Burdick. Lo que
pasa es que la introduccién hace
creer al lector que se trata de un
evento real, pues el nombre que
aparece en la portada (el autor) y
el participante de la historia que
origind la publicacién del libro
corresponden con un el nombre
de una persona real, pero si el
lector busca los nombres de
Wenders o de Burdick, se dara

cuenta de que es una ficcién. Es

“A STRANGE DAY IN JULY / He threw with all his might,but

the third stone came skipping back.”

Chris Van Allsburg, The mysteries of Harry Burdick, Boston,
Houghton Mifflin Harcourt’s, 2015, p. 3, 8-9.

decir, el cuento estd compuesto tanto por la introduccién como por las ilustraciones con sus

respectivas descripciones.

Crisanto Pérez Esain, “El pacto literario como lugar de encuentro”, Mundo Peruano, nim. 525-526, 2013,

p- 33.
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V. Taxonomia
En los libros que comprenden esta categoria, texto e imagen estan estructurados de manera
que hacen la clasificacién de un concepto, un personaje o un cuento. El libro resulta estar
compuesto de fragmentos que, al unirse durante el proceso de lectura, conforman una

totalidad. De esa manera, se convierte el libro en un artefacto que busca el juego e invita al

lector a convertirse en un espectador activo.

Menena Cottin, Doble doble, Ciudad de México, Ediciones Tecolote, 2018, pp. 21-22.

Doble doble es un libro que, con una sola imagen, pero vista desde angulos distintos,
presenta los opuestos de una idea, de modo que no hay un derecho o un revés. El lector tiene
que girar y leer de atrds hacia adelante (y viceversa) el libro... jy nunca estard errado! Como
resultado final, en la obra, por medio de todas sus imdgenes dobles, se configura —y

refuerza— los conceptos de antonimos de manera evidente.

VI.  Objetual
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La relacion de tipo objetual implica considerar al libro como algo mds que la sucesién de
paginas cuyo contenido son textos literarios y pictoricos. El lector, con obras asi, manipula
el libro activamente por medio de texturas, sonidos y dindmicas que involucren trabajos
manuales* y establece una conexién mds profunda y sensitiva con el objeto artistico. A ello

se ve obligado.

’.-\.. i Ealivas e Y
s SO S e Puma

José Manuel Mateo y Lucho Rodriguez (il.), ;Qué mdscaras!, México, Ediciones Tecolote, pp. 1-2. En esta muestra
gratuita se muestran ambos lados de wuna hoja. Consultada el 23 de mayo de 2020:
https://issuu.com/edicionestecolote/docs/que_mascaras_issuu

jQué mdscaras!, de José Manuel Mateo y Lucho Rodriguez es un libro con adivinanzas
y rimas sobre animales que incluyen su respectiva mdscara. La idea es que sus lectores
simulen ser los animales por medio de las mascaras. Estas se recortan y el libro se arma con

el talon restante de la parte inferior con las adivinanzas y sus respuestas, de modo que cuando

46 En lengua inglesa se incluyen varios formatos como foy books, pop-up books y musical books. En
espafiol, se les denominan libros-objeto.
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se recorte la mdscara, se desconocerd de manera inmediata a qué animal corresponde la

adivinanza.

VII.  Infogréfico
Este tipo de relacién ocurre, por lo general, en libros no ficcionales. Busca transmitir
informacidn real de utilidad concreta. En ese sentido, es similar a enciclopedias, diccionarios
y libros de texto. Suele recurrirse a la infograffa como herramienta para estructurar su
contenido. Tal es el caso de Comenius*’, quien pensaba la imagen como medio para

transmitir exitosamente conocimiento en el ejercicio de la ensefianza.

EN EL BOSQUE DE ALGAS, MUCHOS ANIMALES SE ESCONDEN ENTRE LAS PLANTAS.
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Katrin Wiehle, Mi gran océano, Espaia, Léguez Ediciones, pp. 5-6. Muestra gratuita consultada el 23 de mayo de
2020, disponible en https://issuu.com/loguezediciones/docs/mi_gran_oc_ano

47 Supra. cap 3.1.
36



Mi gran océano, de Katrin Wiehle, es un ejemplo de esta categoria, pues sus
ilustraciones representan la conformacién de los ecosistemas de la Tierra. En el caso de este
libro, los componentes representados de este ecosistema son el océano y sus tipos de peces,
las zonas, e incluso las actividades humanas que se realizan en estos ecosistemas como la
pesca o el turismo playero*.

Recapitulando los rasgos caracteristicos de cada concepto, el vasallaje funciona como
guia para contemplar visualmente los eventos de la narracién asi como apreciacion artistica;
la clarificacion impulsa la capacidad interpretativa del ilustrador y abre nuevos horizontes de
lectura con referencias y mensajes externos a la diégesis del relato; la simbiosis implica la
manipulacién y el equilibrio entre lenguajes; la metaficcion conlleva una alta capacidad
discursiva y complejidad para crear mundos paralelos y 16gicos; en la taxonomia, el lector, a
través de segmentos individuales, unifica relatos, personajes, ideas y conceptos; la
interaccion objetual brinda la oportunidad de involucrarse con el libro en un plano sensitivo;
y la relacién infogréfica brinda conocimiento vinculdndolo directamente con un referente
visual.

Es de suma importancia resaltar que, a pesar de que todos éstos son los rasgos
caracteristicos de cada término, no son exclusivos de una sola categoria. Para efectos de
estudio, separar cada concepto y asignarle caracteristicas propias es beneficioso para
comprender de qué manera operan estos fendmenos, pero no hay que olvidar que en el
andlisis no es favorable la rigidez con la que puede interpretarse la teoria. En una sola obra

literaria pueden presentarse varios tipos de relaciones. A partir de todo esto, Rosero advierte

48 También tiene libros como Cuatro estaciones, Mi pequeiio libro de los pdjaros, Mi pequeiia montaiia,
Mi pequerio mar donde ilustra otros ecosistemas.
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que estas son sélo algunas clasificaciones que se han descrito e identificado hasta ahora en
los libros ilustrados. Sin embargo, debido a que la naturaleza material de los libros ilustrados
puede tener muchas variables, asi como los diversos formatos en que puede presentarse la
interaccion entre ambos lenguajes, es probable que en la posteridad existan casos totalmente
diferentes a los explicados en este capitulo.

José Rosero ha analizado y descrito este tema desde 2008 y, en la actualidad, la
cantidad de material ilustrado continiia aumentando: por ejemplo, nos enfrentamos con obras
literarias en soportes digitales*®. En la literatura digital ilustrada, sus elementos constitutivos
pueden sustituir, complementar y superar las limitaciones con las que se topan los formatos
fisicos y que, por lo tanto, requieran de mas herramientas tedricas para analizarla; adelante
hablaremos de un término que pretende abarcar todo lo anterior: lo multimodal.

En estas categorias roserianas, sin embargo, se observa como a veces uno de los
elementos tiene mayor carga semantica que el otro (no es el caso de la simbiosis, que procura
el equilibrio de sus partes). Ello lleva a pensar si alguna disciplina es mds importante o capaz
que la otra. Esta es una discusion que lleva muchos afios puesta sobre la mesa y en la que no
nos detendremos en este trabajo, s6lo apuntaré que uno de los trabajos mds conocidos a
proposito de esto, acaso el mds recurrente, es Laocoonte o sobre los limites de la pintura y
la poesia, de Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781).

Por su parte, Antonio Monegal Brancés (1957) menciona que actualmente vivimos

en un entorno cultural donde las manifestaciones artisticas no se separan tajantemente entre

4 Los estudios sobre esto abundan, como “Contenidos enriquecidos para nifios o las nuevas formas de
leer, crear y escuchar historias: una propuesta de clasificacion”, de Araceli Garcia-Rodriguez y Raquel
Gomez-Diaz; “Children’s Picturebook Goes Digital: Implications on Cognition”, de Thales Estefani y
Jodo Queiroz; “Picturebooks 2.0: Transmedial Features Across Narrative Platforms”, de Frank Serafini,
Dani Kachorsky y Earl Aguilera; y “The future of the reader or the reader of the future: children’s
interactive picturebook apps and multi-literacies”, de Aline Frederico.
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si: “Las artes ya no pueden dividirse en temporales y espaciales, [...] los artistas justamente
persiguen la rotura de las barreras entre las artes y se entregan a las hormas hibridas e
impuras, experimentando con todas las posibles variedades de contaminacion” (la cursiva
es mia). Es decir, no es necesario comparar y juzgar las artes (pese que hacerlo para fines de
andlisis resulte a veces préctico, a veces esclarecedor), ya que las artes, cada una con sus
cualidades y formas de configuracién y funcionamiento, son diferentes. Ello, sin embargo,
no se traduce en la superioridad o inferioridad de una con relacién a otra, sino que se
correlacionan, se fusionan.

Desde mi punto de vista, los libros ilustrados representan una importante contribuciéon
al arte, especificamente a la literatura. Esto se debe a su finalidad estética, pues en tal formato
de objeto literario, se propone, por medio de la unién de lo escrito y lo pictérico, una
percepcion del mundo. De modo que este tipo de libros tiene la capacidad de mover los
afectos del lector en maneras que difieren a obras que carecen de escritura o de ilustraciones.
Tal efecto estético dependerd tanto de la sensibilidad del lector, como de sus intereses
subjetivos, su caudal de obras artisticas conocidas y su bagaje cultural en términos generales.

Ademés de ello, otros factores presentes en la obra literaria influyen en la recepcién
de la misma, como la tematica del escrito, la propia historia y las ilustraciones. En cuanto a
estas ultimas, los objetos y situaciones representadas en las imdgenes, los colores (y los
objetos, sensaciones y emociones que evocan), las figuras con sus trazos (rectas y rigidas,
abstractas, minimalistas y detalladas) también inciden en como se transmite y recibe el
mensaje. Asimismo, los elementos pictéricos completan espacios de indeterminacion;

refuerzan, por supuesto, el sentido de la obra.

30 José Antonio Monegal, Literatura y pintura, Madrid, Arco/Libros, 2000, p. 10.
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A partir de todo lo anterior, se puede afirmar que texto e imagen estdn fusionados en
un libro ilustrado porque tienen una funcién especifica. No aparecen de ese modo por azar ni
por casualidad. La imagen puede utilizarse con distintas finalidades, como se ha sefalado, a
manera de recurso didictico, moralizante o de goce estético. Estas son tres posibles
intenciones de la obra literaria ilustrada que busca generar un efecto estético.

En el desarrollo de esta investigacion, me percaté de que numerosos andlisis e
investigaciones a propdsito de esto dirigen su atencion hacia los lectores mas jévenes. Ello
se debe, en gran medida, a que la literatura ilustrada y la infantil han llegado a ser entendidas
como sinénimos bajo la creencia que los niflos se interesan mds por materiales con
ilustraciones, asi como que muchos libros infantiles (especialmente los libros-album)
contienen textos breves, sencillos y apropiados para sus conocimientos de mundo y
capacidades cognitivas.

Todo artificio en la literatura ilustrada —por ejemplo, la imagen— tiene una razon
muy lejos de ser un adorno vacio en contenido. Ainara Erro, en su articulo, opina que “la
interaccion de texto e imagen supone un poderoso medio para comunicar ideas, rompe con
el concepto tradicional de que los dibujos son simplemente ornamentos que acompaiian al
texto para crear en los nifios [y en las personas de cualquier edad] el gusto por la lectura y
que realmente no tienen una funcién comunicativa’™!.

En la obra literaria ilustrada como recurso diddctico, se emplea la imagen como un
referente del objeto a apre(he)nder, por lo que su lector asimila las palabras escritas con
representaciones visuales; de tal modo, el lector asimilara la materia semantica con mayor

dominio.

31" Ainara Erro, “La ilustracion en la literatura infantil”, RILCE. Revista de filologia hispdnica, vol. 16
(2000), nim. 3, p. 509.
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En este tenor, una aclaracién que considero importante es que si bien la literatura
ilustrada se utiliza como recurso didéctico en instituciones educativas (o para reforzar el
conocimiento adquirido en éstas), ello no significa que sélo abarque los contenidos
comprendidos en las aulas de acuerdo con el curriculo escolar. También se estimula la
sensibilidad mediante el acercamiento lddico a este tipo de libros sobre experiencias que las
obras convencionales no siempre logran transmitir.

Carmen Ferndndez Tijero sostiene que la literatura ilustrada permite “educar la
sensibilidad de los lectores desde las primeras edades, ya que el cddigo visual provoca
sensaciones de una forma mas inmediata que la lectura textual>2. Este goce consiste en la
contemplacion, apreciacion y disfrute de todo el trabajo artistico que implica la ilustracién
en la literatura, en la experimentacion de la obra y como ésta se convierte en un instrumento

“para pensar mundos posibles o para pensar en éste de otras formas™

, asi como permite al
lector desarrollar sentimientos y sensaciones intimas.

Los libros ilustrados ofrecen una serie de aportaciones positivas como el placer y el
entretenimiento a través de la lectura, una contribucién a la educacion artistica y literaria (de
modo similar a la ‘alfabetizacion académica’), asi como pueden ser un instrumento para
desarrollar y trabajar “las competencias, [...] las capacidades de lectura de texto e iméagenes,
una identificacion con aspectos sociales y morales, mejora en la expresion oral, la posibilidad
de ser un sujeto lector y pensante critico para expresarse con argumentos propios y el

desarrollo de habilidades metalingiiisticas™>*.

52 Ma. Carmen Fernandez Tijero, “La didactica de la literatura a través de la conjuncion del lenguaje verbal
y visual: el album ilustrado”, Antonio Diéz Mediavilla et al. (eds.), Aprendizajes plurilingiies y literarios.
Nuevos enfoques diddcticos, Espaiia, Universidad de Alicante, 2016, p. 670.

33 Teresa Colomer, “La ensefianza de la literatura como construccion de sentido”, Lectura y vida. Revista
latinoamericana de lectura, aiio 22 (2001), ntim 4, pp. 17-18.

>4 C. Fernandez Tijero, op. cit., p. 674.
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Es dable decir, entonces, que la literatura ilustrada acerca al lector y a la obra de
manera dindmica y divertida. La imagen facilita la comprension del contenido por su poder
inmediato de referencia; ademads, al ser ésta (la imagen) un artificio que demanda alargar el
tiempo de contemplacién permite una lectura pausada que desemboca en la reflexion y
pensamiento critico con el texto.

Finalmente, cabe resaltar que en todo proceso de lectura se produce més de un efecto
estético; incluso pueden presentarse mds de uno de distinto tipo simultdneamente, pero ello
dependerd no del sentido de obra, sino de la interpretacion subjetiva del lector.

En suma, con base en las ideas de Wolfgang Iser, la imagen esta presente para llenar
espacios de indeterminacién, para guiar y potenciar la lectura, asi como para proponer
también una configuracién visual especifica de espacios, personajes y objetos en la
imaginacién del lector. Ambos lenguajes, en toda obra literaria ilustrada, necesitan ser una
amalgama armoénica, equilibrada. Ello es imprescindible para llegar al publico de manera
dindmica, exhortandolo a dialogar con ésta y no Unicamente con una funcién meramente

ornamental.

3.3 Libro-album: derivado del libro ilustrado

El libro dlbum es un tipo de libro ilustrado donde el texto y los elementos pictéricos estan
ordenados en una manera especifica. Para precisar el término ‘libro-album’ hay que entender,
en primera instancia, que existen dos definiciones de éste: una como formato y otra como

concepto.
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José Rosero describe que, como formato, “generalmente es un libro en tapa dura, de
unas cuarenta paginas, donde la ilustracién ocupa el total de la hoja®® y los textos son
simplificados a lineas cortas y concisas™>¢. Con frecuencia, este tipo de definicién tiene que
ver con series de lineamientos editoriales y condiciones materiales referentes a las
caracteristicas fisicas del objeto literario, como son el tipo de tapas, orientacion del libro,
nimero de paginas, clasificacion segtin la modalidad discursiva o la edad recomendada de
sus lectores, tipografia, colores y maquetacion®”.

Como concepto, Rosero completa su definicién de dlbum entendiéndolo, ademds de
como un objeto fisico con determinadas cualidades, como el tipo de libro donde “la imagen
y el texto adquieren un nivel de significacién que se activa con la relaciéon de ambos
lenguajes™®. La definicién propuesta por Teresa Colomer tiene coincidencia con la de
Rosero, pues afirma que “lo que caracteriza a los dlbumes es que utilizan dos codigos —la
imagen y el texto— para contar su historia”>® (aunque, cabe resaltar, el género narrativo no
es el inico que se manifiesta en los libros dlbum). Colomer agrega a su concepcion sobre el
album lo siguiente: “este recurso puede utilizarse con distintos propdsitos y la obra puede

dirigirse a lectores de distintas edades”®’. Como expliqué antes, los libros ilustrados tienden

35 A su vez, Sophie Van der Linden define el dlbum como un soporte cuya unidad primaria es la doble
pagina (en efecto, en los libros dlbum con frecuencia se encuentran ilustraciones que abarcan tanto las
paginas verso como la recto). Esto es una caracteristica que difiere de los libros ilustrados. No quiero
decir que en ningtn libro ilustrado ha aparecido una imagen que abarque las dos péginas, pero el tipo de
relacién entre texto e imagen era de desigualdad, y la mayoria de las veces, se le ha dado mayor valor,
significado e importancia al texto por encima de la imagen. En el libro dlbum, la imagen adquiere un valor
comunicativo y de significacién mayor que en un libro ilustrado, por eso es mds grande, porque deja de
ser un adorno. Resalta y no pasa desapercibida. Comunica tanto como el texto. Sophie Van der Linden,
Album[ es], Barcelona, Eklaré, 2015, p. 11.

%6 José Rosero, op. cit., 2008, p. 5.

7 Emma Bosch Andreu, “Hacia una definicion de album”, Anuario de investigacion en literatura infantil
y juvenil, nim. 5, 2007, p. 29.

38 José Rosero, op. cit., 2008, p. 5.

% Teresa Colomer, “El dlbum y el texto”, Revista Peonza, nim. 39, 1996, p. 27.

60 fdem.
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a ser pensados como exclusivos o muy efectivos para el publico infantil, por lo que el matiz
que hace Colomer me resulta muy pertinente.

En estas obras, la imagen es capaz de aportar unidades de significado al texto, de
modo que puede informar sobre aspectos no contenidos en el mismo®'. Es un tipo de libro
que apuesta a la experimentacion e hibridacion de registros estéticos que “interpelan al lector
de manera desafiante y lo colocan en un rol activo en la tarea de interpretar”®.

Considero que ambas definiciones son parcialmente acertadas, pues los paratextos
(como las portadas, las tipografias, la composicion de la pagina que indica el orden de leer
cada parte del todo) proporcionan informacién y provocan impresiones que afectardn
directamente la experiencia lectora. No obstante, la descripciéon del libro-dlbum como
formato es desfavorecedora para explicar los mecanismos que lo conforman. Ademads, estoy
en desacuerdo con tal definicidn, pues describir este tipo de libro con base en un nimero
obligatorio de paginas o su materialidad (como pastas duras) significa negarle su esencia que
contempla justamente la diversidad material cohesionada. Considero que la caracteristica
principal del dlbum es la relacién de simbiosis entre sus elementos®: cémo el texto y la
imagen se entrelazan y combinan sus capacidades para producir un discurso.

La definiciéon operativa de libro dlbum que propongo en esta investigacion es la
siguiente: un tipo de libro ilustrado en el que todos sus elementos discursivos y materiales,
tales como texto, imagen, y para el fendmeno que me dispondré a analizar, braille y relieve

participan conjuntamente —con toda la fuerza del adverbio— en la conformacion del sentido

6! Luna Baldallo Gonzélez, Funcién poética de la imagen en el dlbum ilustrado infantil, tesis de maestria,
Huelva, Universidad de Huelva, 2014, p. 13.

62 Valeria Sardi, “Estéticas para la infancia: El libro album como género de ruptura”, Boletin de arte, nim.
13, 2013, p. 67.

3 Supra cap. 3.2.
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de la obra. La interaccion entre esos factores que caracterizan al libro dlbum tiene una

dominante de igualdad, es decir, el valor comunicativo de cada elemento es el mismo, siendo

que, lo que el texto no dice, estd presente en la imagen y a la inversa, por lo que la sustraccién

de uno implicaria el derrumbe de la narracién (poema, ensayo u obra de teatro) tal como se

propone y, claro, en términos estéticos, del sentido. Debe prevalecer la dependencia reciproca

entre estos elementos.

>

4 O€ ELIFANTO ET(HAN OR\NCORA.

“De elifanto et mandracora”

Aunque la leyenda sélo mencione al elefante y a la mandrdgora, en la imagen
se observa a una serpiente que estd cerca de ellos.

Physiologus, F. 19r. Consultado el 25 de junio de 2020, disponible en
https://www.e-codices.unifr.ch/en/list/one/bbb/0318

A continuacion, se
presentaran algunas
manifestaciones artisticas
que dan cuenta de la
tradicion de la  que
probablemente abreva el
libro-dlbum. La intencién
de la siguiente lista no es
hacer un recorrido
histérico, sino senalar los
posibles y mds importantes
antecedentes de este tipo de

libros. Por esta razén, hay

largos saltos en la revision de la historia literaria ilustrada: del siglo 11, a la Edad Media y, de

entonces, al siglo XVIII.

45



Dentro de la historia de los libros dlbum se localizan documentos como los bestiarios.
El Physiologus es un manuscrito en griego® que data entre el siglo I y IV, probablemente
originario de Alejandria, que contenia textos e ilustraciones® sobre animales reales y
fantdsticos® a la vez que, por medio de ciertas caracteristicas de las criaturas descritas, se
narraban historias y ofrecian lecciones sobre los valores cristianos®’. Los bestiarios
medievales tienen grandes similitudes con el Physiologus.

El bestiario de Aberdeen,
manuscrito iluminado localizado
en Inglaterra que data del siglo Xi1,
es uno de los libros de bestias que
aun se conservan en la actualidad.
A diferencia del Fisiologo, este
bestiario tiene, ademas de las

descripciones e historias de los

“De draconibus”

animales, algunos fragmentos de
Bestiary of Aberdeen, X11, F. 65v. Disponible en linea, consultado el

los pasajes bibliocristianos del

Génesis y de la Creacion.

% Traducido al latin hacia el siglo V.

5 A su vez, contienen ilustraciones en diversos tipos de pinturas y tamafios. Una cualidad a considerar
sobre las ilustraciones es que en ocasiones no concordaban con el animal real, ya que los miniaturistas e
iluminadores no conocian a los animales reales y en no pocas ocasiones se basaban en lo que se describia
en el manuscrito para hacer su labor.

% No hay distincion entre animales reales y los fantésticos, pues eran las historias y ensefianzas religiosas
lo que importaba resaltar.

7 Durante la Edad Media, la fuente de conocimiento era Dios, por lo que los bestiarios cobraban sentido
al concebir a cada animal como una creacién divina que tenfa un propésito en el orden del mundo y en el
orden deifico.
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Dos animales que aparecen en ambos manuscritos son el dragén y el elefante, quienes
pelean eternamente. El dragén, al ser la mas grande de todas las serpientes, representa al
diablo:

The Devil is like the dragon; he is the most monstrous serpent of all; he is often
aroused from his cave and causes the air to shine because, emerging from the depths,

he transforms himself into the angel of light and deceives the foolish with hopes of
68

vainglory and worldly pleasure®™.
Mientras tanto, el elefante se caracteriza por ser un animal que carece de apetito sexual y
copula unicamente después de haber comido el fruto de un &rbol conocido como
‘Mandragora’®. En la ilustracién se ve cémo un elefante y un dragén pelean (bestiario de
Aberdeen), es decir, es una representacion visual de que el bien y el mal se encuentran en
constante confrontacion. El diablo busca, segtin el libro, seducir a los buenos cristianos hacia
el pecado. Esto, claramente, es una alusion al demonio como factor detonante de la caida en
el pecado (el fruto prohibido), asi como de la castidad como valor cristiano.

Es evidente que los bestiarios no son textos como lo que hoy conocemos como libro-
album, pero es posible visualizar un gesto comunicativo similar al que caracteriza al dlbum
ilustrado: la imagen aporta contenido de significacion; no s6lo es un gesto decorativo. El
texto por si mismo da descripciones de los animales y referencias a las tradiciones, valores y
relatos cristianos, pero la imagen complementa la narracion con eficacia y economia.

Hacia finales del siglo X V111, podemos encontrar otros ejercicios a propésito del uso

de imdgenes con un trasfondo narrativo en la literatura. Marcela Labrafa, en su libro Ensayos

sobre el silencio. Gestos, mapas y colores, hace una reflexion sobre las caracteristicas de las

8 Bestiary of Aberdeen, X1, F. 66r. Disponible en linea, consultado el 25 de junio de 2020:
https://www.abdn.ac.uk/bestiary/ms24/f66r

% Su trompa se asemeja a una serpiente, por lo que, es como si el demonio alimentara al elefante con el
fruto prohibido.

Ignacio Malaxeheverria (ed.), Bestiario medieval, Madrid, Siruela, 1989, pp. 3-7.
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imégenes en algunos textos literarios en pos de entender el sentido propuesto en una obra
literaria, una de ellas es Tristram Shandy.

Publicado en 1759 (Dodsley), The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman,
de Laurence Sterne posee contenido pictdrico en sus pdginas. Labrafia enlista tres tipos de
contenido: pdginas negras, paginas blancas y paginas marmoleadas. La primera aparece
después de que, en el texto, se anuncia la muerte de un personaje, por lo que la pagina

consiguiente es  negra,

{72 [ 73] pues, explica  Michel

’-{_ry aad elteern for him jeeeea fovt-

wiy croffing the churchiyard clofe by
the fide of his grave,—nota palenger Pastoreau, ante el color
goes by without fopping ta caft 1 book
ypen ite——and fighing as he walks ¢
e . negro  pensamos  “‘en
‘Alas, poor YORICK ! 3 aspectos negativos: los
: temores infantiles, las
tinieblas y, por lo tanto, la
muerte, el duelo”’. Sterne
CHAR: le abre al lector un espacio
. pictérico a manera de un

minuto de silencio por el

A

Laurence Sterne, The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman, London, fallecimiento del personaje.
Dodsley, 1759, pp. 72-73.
La segunda clase de

imagen se refiere a las paginas blancas. Un momento en el que éstas aparecen es después de

la atenta solicitud que Sterne hace a su lector de retratar la belleza de la viuda Wadman. En

70 Dominique Simonnet y Michel Pastoureau, Breve historia de los colores, Maria José Furi6 (trad.),
Barcelona, Paidds, p. 99, cit. por Marcela Labrafia, Ensayos sobre el silencio. Gestos, mapas y colores, (p.
99 de su libro original) en Labrafia, Madrid, Siruela, ed. digital 2017, pos. 5384.
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su época, estas hojas vacias eran consideradas errores de imprenta y los ejemplares eran
devueltos como defectuosos. Sin embargo, lejos de configurar un ejemplar “incompleto”,
Sterne invita al lector a participar en la construccién de sus personajes otorgando el espacio
adecuado para que, incluso, se convierta en el ilustrador de la novela. Marcela Labrana
afirma: “Sterne concibe el libro como el «lugar donde el autor y el lector interactian, y un

punto de contacto que revela la brecha inquebrantable entre los participantes del acto

comunicativo»”’!.

Las hojas marmoleadas
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. coceive this right,—ell for pen
fragmento del pliego and bnk—here's pupe ready 1o your
hasd——Sie down, Sir, puint ber o
your own mind——as like yoor malilh
as you can——3s enliks your wit 25

marmoleado serda distinto a

your cmicence will let yoo—"ta all
cualquier otra parte del mismo. ;ﬂ‘: me——pleake but your gwa Ly
n
No habrd ningin patrén
repetido. La reflexion sobre Laurence Sterne, The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman,

London, Dodsley, 1759, pp. 146-147.
estas paginas es que, segun

Sterne, no existirdn nunca dos interpretaciones iguales sobre el Tristram Shandy. Propuesta
no solo inteligente, sino por demés adelantada a su época si pensamos en lo que hoy hacen
escritoras como Vivian Abenshushan o Verdnica Gerber, por poner ejemplos en la geografia

actual mexicana.

71 Marcela Labrafia, Ensayos sobre el silencio. Gestos, mapas y colores, (p. 99 de su libro original) en
Labrafia, Madrid, Siruela, ed. digital 2017, pos. 5140.
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Laurence Sterne adopta rasgos de la tradicion del libro-objeto, “con todas las
convenciones y parafernalia de la impresion”’?. Es muy consciente de que cada espacio en
blanco, cada indeterminacion, cada personaje ambiguo significa un espacio para imaginar
infinidad de posibilidades. Supo que podia aprovechar un mundo de significados variables si
empleaba el referente pictérico-visual. En suma, a Sterne le interesaba involucrar a sus
lectores en la obra literaria. Su método fueron estas imagenes poco convencionales para un
libro ilustrado: incomprendidas y més enunciativas de lo que parecen.

Otro de los precursores del dlbum es Randolph Caldecott, quien destacé entre sus
contempordneos como Kate Greenaway o Walter Crane debido a sus aportaciones al dlbum
ilustrado. Un ejemplo de su trabajo es The Milkmaid (Frederick Warne and Co., 1882). En
este cuadernillo, Caldecott no sélo dibuja el contenido de la cancién’® (texto), sino que la
interpreta para elaborar sus ilustraciones’®.

En la cancion, un hombre inicia una conversacion con la lechera sobre su fortuna con
la intencién de desposarla. Hacia el final, el caballero llega a la conclusién de que no es
conveniente casarse con una mujer sin fortuna monetaria, mientras que la lechera responde

que nunca fue de su interés contraer nupcias.

72 Ibid., pos. 5176-5185.

73 Ademas de este cuadernillo, Caldecott publicé muchos otros libros ilustrados sobre composiciones como
poemas y canciones de origen/indole popular como John Gilpin, The House that Jack Built o The Queen
of Hearts.

74 En una leyenda, a modo de presentacion, se describe el cuadernillo como “an Old Song exhibited &
explained in many designs by R. Caldecott” (la cursiva es mia). Eso también ya es una sefial de que
Caldecott no pretende solo traducir el texto a imagen, sino aportar un significado adicional.
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Las ultimas ilustraciones explican el desenlace ajeno a la cancidn: la lechera y sus
compaiieras lo suben a una vaca para divertirse. De tal manera, la imagen inicia un didlogo
con el texto que no sélo replica o traduce el contenido de la cancién de un lenguaje a otro,

sino que crea una historia que supera lo dado por el otro lenguaje (la escritura).
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Raldoph Caldecott, The Milkmaid, London-New York, Frederick Warne and
Co., 1882, p. 23.
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El término ‘album’ deriva del francés, pues fueron esta lengua y este mercado los que
impusieron el predominio del vocablo. Este se acufi6 a partir de la obra Historie de Babar
(Librairie Hachette, 1939) del escritor francés Jean de Brunhoff. Los cuentos de Babar estan
inspirados en los relatos que la esposa de Brunhoff, Cecile, inventaba y narraba a sus hijos.
El libro trata de las aventuras de Babar en la ciudad después de huir de un cazador tras haber

presenciado la muerte de su madre a manos de éste y su retorno a la selva para convertirse

en rey.
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Jean de Brunhoff, Historie de Babar, Paris, Librairie Hachette, 1939, pp. 4-5.
Esta obra es un hito en el acomodo de las imdgenes y la relacion que establecida con

la escritura: las imagenes son ampliadas a doble pdgina y la tipografia es un componente
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comunicativo relevante’. Considero que los ejemplos aqui descritos poseen cualidades que
arrojan luces para comprender lo que hoy se entiende como libro-adlbum. Con esto me refiero
a los gestos narrativos de las miniaturas en los manuscritos miniados y bestiarios medievales;
el uso de materiales especiales para complementar la ilustracién, como en el Tristram
Shandy; la interpretacion del ilustrador que también afiade contenido discursivo en vez de
sOlo traducir del cédigo escrito al pictérico, visible en los dlbumes ilustrados de Randolph
Caldecott; y, como en Histoire de Babar, la importancia que adquieren las imagenes
mostrandose en mayor tamaifio y su combinacion con el texto escrito.

A lo largo de esta investigacion, he visto no sin desconcierto que, en ocasiones, ‘libro-
album’ y ‘libro ilustrado’ son términos usados indistintamente. También su traduccién en
otros idiomas puede causar confusion (dlbum, en francés; picturebook, en paises de habla
inglesa y libro-dlbum o dlbum ilustrado, en paises de habla hispana), pero es natural que esto
ocurra, pues en realidad la linea que separa a ambos tipos de libros es muy fina.

El 4lbum es un libro ilustrado, mas no todo libro ilustrado es libro dlbum. La principal
diferencia radica, entonces, en la manera en la que se relacionan elementos. En el libro
ilustrado pueden no estar tan conectados texto e imagen (incluso, su correspondencia puede
ser nula), de modo que el texto podria sustentarse por su cuenta sin la necesidad de iméagenes.
En el libro dlbum eso no es posible. La presencia de ambos lenguajes es imprescindible para

construir el discurso; ambos contribuyen a la obra literaria.

75 En una edicién de Alfaguara (2009), la tipografia aparece en redondas, mientras que en otras ediciones
localizadas (Hachette, 1939 y Santillana, 2020) estan en cursivas. La tipografia, considero, podria tomarse
en cuenta como otro tipo de imagen. Una teoria es que pueda ser un gesto de elegancia (como suele
pensarse hoy la escritura en itdlicas), pero también el trazo de las letras es suave y sus lineas son curveadas
y sencillas de descifrar, de modo similar a cuando se ensefia a los nifios este tipo de escritura, por lo que,
el gesto seria de un libro dirigido al publico infantil... o escrito por un nifio.
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4. Sistema de lectura y escritura braille

Dado que el corpus de estudio de esta investigacion, El libro negro de los colores, es una
obra que incluye texto en el sistema de escritura alfabético latino y en el sistema braille, asi
como relieve en sus ilustraciones, es indispensable una reflexion sobre la escritura para y por
personas con discapacidad visual. Asimismo, considero importante y coherente exponer —
brevemente y de manera ilustrativa— las nociones bdsicas del funcionamiento de este
sistema, asi como la trascendencia del mismo en varios dmbitos: actividades practicas y
cotidianas como el etiquetado y envasado de productos, medicamentos y la sefialética de

espacios publicos y materiales diddcticos, culturales y artisticos, tal como la literatura.

4.1 Origenes de los sistemas de lectoescritura para invidentes
El primer sistema de lectura y escritura para personas con discapacidad visual data del siglo
X1v; fue ideado por Zain-din Al-Amidi, miembro de una familia de funcionarios publicos de
Irak. La viruela le causé ceguera a muy corta edad. Al-Amidi lleg6 a ser profesor de
universidad en Irak; adquirié grandes conocimientos de leyes, dialéctica, diplomacia,
retdrica, entre otros temas. Ademas, era vendedor de libros, por ello cre6 su sistema de letras
en relieve por medio de un repujado sobre el cuero de los libros, de modo que le fuera posible
reconocer cada uno de sus libros y venderlo al precio correspondiente, asi como para formar
su propia biblioteca’s.

El método de lectura usado en 1819 en el Real Instituto Nacional para Jovenes Ciegos
(afio en el que Louis Braille ingreso a tal institucion) era el ideado por Valentin Haiiy (Saint-
Just-en-Chaussé, 1745-Paris, 1822), fundador de esta escuela y de los primeros educadores

de nifios con discapacidad visual. Este sistema consistia en el grabado de las letras alfabeto

76 Miguel Navarro Saad, “El sistema braille”, Revista Eureka, 1998, nim 13, p. 53.
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latino en alto relieve y con trazo continuo’’; parecia ser una solucién adecuada para la lectura,
sobre todo para estudiantes que habian adquirido la ceguera con el tiempo y no padecian esta
condicién de nacimiento. No obstante, este sistema no proporcionaba herramientas para la
escritura, por lo que no se siguié usando.

Entre 1819 y 1821, Charles Barbier de la Serre (Valenciennes, 1767-Paris, 1841),
capitdn de la armada francesa, ide6 un sistema de doce puntos en relieve. El propdsito inicial
de este sistema era el de usarse en la guerra transmitir y recibir mensajes sin correr el peligro
de ser interceptados ni descifrados por los enemigos sin importar si habia luz o no. Barbier
llamo a esta técnica “escritura nocturna”. Sin embargo, por su complejidad, no muchos
integrantes de la armada lo aprendieron y se desechoé su uso. Barbier readapt6 el sistema para
presentarlo, en 1837, en el Instituto para Jovenes Ciegos. Se adoptd como sistema oficial
para la ensefianza de la escritura y la lectura de sus estudiantes’.

El matrimonio entre Monique y Simon-René Braille se dedicaba a la talabarteria junto
a sus cuatro hijos. De ellos, el menor, Louis Braille (Coupvray, 1809-Paris, 1852), a la edad
de tres afios, tuvo un accidente en el taller del padre mientras jugaba. Hay varias versiones
sobre este suceso, pero es posible que se haya lastimado con algunas de las herramientas o
que haya entrado un trozo de cuero a su ojo izquierdo, causando esto una infeccién que pronto
se expandiria al otro ojo provocdndole ceguera irreversible.

Después de este acontecimiento, Simon-René le enseii6 a leer con ayuda de tachas de

tapicero sobre superficies de madera, formando letras y palabras. El benjamin de la familia

77 Juan J. Noguera Palad, Valentin Haiiy, Archivos de la Sociedad Espaiiola de Oftalmologia, vol. 80,
ndm. 12, 2005, p. 747.
78 M. Navarro, op. cit., p. 55.
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tenia una especial voluntad y facilidad para el aprendizaje, por lo que consiguié una beca
para ingresar al Instituto para Jévenes Ciegos, en Parfs.

Fue ahi, luego de aprender la “escritura nocturna”, que se inspir6 en tal método para
crear el propio. Después de perfeccionarlo, el resultado final fue un sistema de seis puntos a
relieve. Frente a sus compaieros y profesores, mostro la efectividad y rapidez de su sistema
en la escritura leyéndolo a una velocidad muy cercana a la que lee una persona vidente. No
obstante, algunos de los presentes argumentaron que habia aprendido el texto de memoria.
Braille se convirtié en profesor de su casa de estudios y les ensefié su propio método a sus
alumnos de manera cuasi clandestina. Perforé también simbolos mateméticos para que los
jovenes pupilos aprendiesen a resolver ecuaciones. Posteriormente, creé un codigo de
anotaciones musicales y desempefié como un talentoso organista.

Estudiantes y profesores del instituto siguieron usando el método incluso después de
la muerte de Braille. Argumentaban que era mds facil y eficaz de usar que los otros empleados
y ensefiados como oficiales. Por la presion ejercida por estos grupos, en 1853 el sistema fue
adoptado por muchas instituciones y es a partir de entonces que se empieza a popularizar en

el resto de Francia y en otros paises con sus respectivas adecuaciones para cada idioma’.

4.2 Caracteristicas y necesidades del sistema braille

7 Inspirados en el sistema braille, se han desarrollado otros sistemas similares para otro tipo de registros,
como el musical. Un ejemplo de ello es el sistema Abreu, creado por el misico espafiol Gabriel Abreu.
Hasta 1860 habia aprendido la musica de oido, pero con la llegada del braille pudo desarrollar un método
para la notacion musical. En 1856 se public6 oficialmente su sistema con el nombre Sistema de escribir
la miisica en puntos de relieve. Susana Tapia Paredes, “La escritura musical para deficientes visuales en
Espafia: un estudio comparativo”, Revista Electronica Complutense de Investigacion en Educacion
Musical, Vol. 5, nim. 1, 2008, p. 3.
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El braille es un sistema que se lee principalmente con los dedos indices, aunque ello no
restringe el uso de los demds dedos®. Estos recorren la linea de izquierda a derecha,
reconociendo cada letra (unidad minima fundamental) de la palabra®'. El sistema parte de

una matriz en la que se ubican y numeran seis puntos de la siguiente manera®*:

1 4

25

36
El tipo de material que se recomienda utilizar para libros impresos en braille son el papel
braille, por ser suave y agradable al tacto, ademds de que “precisa ciertas condiciones [...]

983

para evitar perder la calidad inicial del punto”®’, y el papel pléstico (Thermoform), ya que la

calidad del punto se mantiene inalterada a pesar del tiempo, pero puede ser desagradable “al

2984

tacto por la electricidad estatica que desprende con el rozamiento A pesar de ello, los

textos en braille se pueden imprimir sobre casi todas las superficies®.

Algunas consideraciones pensadas como obstaculos en impresiones braille son que
no se dispone de subrayados, mdrgenes, negritas, epigrafes, cuadros, tablas, etcétera.
Ademas, los materiales didacticos resultan mas aburridos: el sistema carece de los recursos

que, normalmente, hacen mds atractivo el proceso de aprendizaje como ilustraciones

coloridas, esquemas y actividades ladicas. Pero es posible jugar con las sangrias y espacios

80 Aprender a leer el braille requiere de un proceso en el cual se desarrolla la sensibilidad héptica. Los
dedos indices suelen ser mds provechosos para recoger la informacion téctil. Por ello, sélo cuando el lector
ya tiene mucha experiencia y sensibilidad es que éste logra con mds facilidad leer el braille con otros
dedos.

81 Ismael Martinez-Liébana y Delfina Polo Chacon, Guia diddctica para la lectoescritura braille, Madrid,
ONCE, 2004, p. 17.

82 Ibid., p. 49.

8 Ibid., p. 55.

8 Ibid., p. 56.

85 Comision Braille Espafiola, Documento técnico B13 de la Comision Braille Espafiola. Etiquetado en
braille de productos de consumo, Madrid, ONCE, 2015, p. 5.
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en blanco y el tamafio del cajetin (matriz base), aunque esto sélo es recomendable al inicio
del aprendizaje para el conocimiento del signo generador y ubicacién de los puntos®®, asf
como aprovechar la diversidad de texturas que pueden utilizarse en el disefio de ilustraciones.
El objetivo final de esto es ofrecer al lector goce y aprendizaje, “viendo y recreandose en las
ilustraciones™?’.

El braille, mas que una herramienta de lectoescritura, es un sistema con el cual las
personas con esta discapacidad pueden guiarse, “aprender y ensefiar, contactar con el entorno
y recibir toda la informacion escrita”®®. Con ayuda del método, los nifios pueden empezar su
alfabetizacion escolar, las personas que perdieron la visién (o sea no de nacimiento) podrian
continuar comunicdndose. Finalmente, es importante como medio de expresion y de lectura
porque “los textos musicales, cientificos, poéticos, filoséficos, etcétera, requieren un andlisis
detallado que solo es posible mediante la lectura personal y directa”. Es decir, un
intermediario contaminaria el texto para el lector interesado.

Antes de la invencion del braille y otros sistemas previos a éste, los ciegos estaban
acompanados de un lector y de un escriba para poder realizar actividades tales como la lectura

yla escritura®®. Con la creacién de métodos como éste, el invidente adquiere las herramientas

para ser auténomo e independiente®'. En la actualidad, la utilidad del alfabeto braille no ha

8 1. Martinez-Liébana y Delfina Polo Chacén, op. cit., p. 51.

87 Amparo Mifiambres Abad, Gloria Jové Monclds, Jose Marfa Canadell Francino, et al., ; Se pueden tocar
los cuentos?, Madrid, ONCE, 1996, p. 42.

88 Marisa Ortufio Mufioz, “;Qué importancia tiene el braille en las personas ciegas?”, consultado el 13 de
julio de 2020: https://braibook.com/que-importancia-tiene-el-braille-en-las-personas-ciegas/

8 1. Martinez-Liébana y Delfina Polo Chacén, op. cit., p. 50.

% Bruno, Liesen, “El braille: Origen, aceptacion y difusion”, Entre dos mundos. Revista de traduccién
sobre discapacidad visual, nim. 19, 2002, p. 34.

1 Aunque existan nuevas tecnologias (teléfonos celulares, audiolibros, calculadoras parlantes, entre otros
varios dispositivos) que parecen desplazar al braille. Estas tecnologias son importantes porque ayudan a
los ciegos a descansar su tacto, que lo tienen muy agotado y cansado.
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cambiado mucho, pero se ha adaptado a otros idiomas (por ejemplo, en el espafiol se tuvo
que crear un caricter especial para la letra 1), pero se ha expandido su uso en objetos de la
vida cotidiana como los empaques de consumibles, servicios de transporte, medicamentos y

manifestaciones artisticas como las obras literarias.

4.3 El sistema braille en literatura y en México
Los métodos de lectura y escritura previos al braille fueron muy usados en el dmbito
educativo, pero ;como repercutid este sistema en la literatura? Al igual que sus antecesores,
el braille se cred con la intencion de adaptar textos en tinta a esta otra forma de ver, de tal
modo que las personas con discapacidad visual tuviesen acceso a su lectura (como el relieve
propuesto por Haily). Posteriormente, surgi6 la preocupacion por la escritura, cuya respuesta
propuso Barbier de la Serra. Si se intentara localizar el primer texto literario adaptado o
pensado para ser escrito originalmente con alguno de estos c6digos, es casi seguro que nunca
se encontrase una respuesta. Sin embargo, se sabe que, en 1836, Louis Braille “tradujo” a su
propio sistema algunos textos escogidos de John Milton. Recordemos una de las historias
mads caracteristicas del escritor inglés: al quedar ciego, solicitaba a sus familiares (hijas y
sobrinos, principalmente) que escribieran todo lo que ¢l dictaba. El no tenia los medios ni las
herramientas necesarias para escribir y para leer sus propias creaciones y reflexiones a
propdsito de su experiencia con la ceguera®.

En ese sentido, el gesto intelectual de Braille, al transcribir tales textos a su sistema,

es el de brindar la posibilidad a las personas que sufren de ceguera para expresarse y

Sin embargo, no lo considero asi, pues muchas personas con discapacidad visual no tienen los recursos
para disponer de dispositivos de este tipo. Es por esto que el braille es muy necesario y estd presente en la
actualidad.

92 S/A, Historia de Louis Braille, Madrid, ONCE, 2006 p. 3. Disponible en (consultado el 14 de julio de
2020: https://sepnuevamalaga.files.wordpress.com/2019/09/unidad-1-com.pdf
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comunicarse sin obstdculos y limitaciones con mds individuos con la misma condicion, tal
como lo hace una persona vidente.

Es necesario conocer la realidad: los libros en braille son escasos y raros y tienen
muchas limitaciones: el espacio, el costo y el alcance®*. En el 4mbito educativo mexicano, la
Comision Nacional de Libros de Texto Gratuito (CONALITEG) ha editado desde hace poco
mads de 50 afos los libros de primaria en braille y hasta hace siete afios se comenzaron a editar
los de nivel secundaria. Aunque la CONALITEG tiene sus propias maquinas para estos libros,
ha tenido que apoyarse en impresores independientes® para producir un porcentaje de los
ejemplares que se necesitaban para el ciclo escolar 2014-2015.

Eduardo Herndndez, presidente de la asociaciéon Discapacitados Visuales IAP
plantea: “La labor de hacer accesible la lectura y el conocimiento ha quedado en manos de
iniciativas privadas y, en general, son acciones aisladas. [...] No hay una politica que acerque
ya no digamos la literatura sino el conocimiento a los mexicanos [con discapacidad visual] o
débiles visuales. Esto es una realidad en muchos paises, principalmente en América
Latina”®.

Aunque es escasa en México, la adaptacion de materiales al braille, con destino en las

aulas de la educacion bésica, estd mas presente que la creacion. Eduardo Hernandez comenta

que “hay pocos libros que nacen en braille, es decir, que fueron pensados en ese codigo

93 El director de la CONALITEG en 2015, Joaquin Diez-Canedo, explicé que los libros en braille cuestan
hasta 40% mds que los impresos en tinta; ademds, mientras una hoja escrita en tinta puede multiplicarse a
8 0 9 paginas en el cédigo para personas con discapacidad visual. Ello significa que el traslado y
almacenaje de los materiales es poco practico. Veronica Diaz, “Libros en braille, pocos y caros”, Milenio,
Meéxico, 2015. Disponible en: https://www.milenio.com/cultura/libros-en-braille-pocos-y-caros.
Consultado el 14 de julio de 2020.

%4 El gremio de impresores en braille es muy pequefio en México. Aproximadamente son 20 impresores
en todo el pais. Trascriben a braille mediante mdquinas y programas de software especiales para ello,
libros impresos en tinta. Como es el caso de Discapacitados Visuales IAP. Idem.

9 fdem.
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originalmente™®®. Sin embargo, la Organizacién Nacional de Ciegos Espafioles (ONCE)"’
trata de fomentar el interés por la escritura entre sus afiliados por medio de distintas
convocatorias de diferentes concursos relacionados con la materia como: los Premios Tiflos
de Poesia, Cuento, Novela y Periodismo, los cuales, ademds de las dotaciones en metalico,
incluyen la edicion de los primeros premios de cada modalidad; el Concurso literario Roc
Boronat, con el fin de impulsar la creacion literaria en lengua catalana entre las personas con
discapacidad visual y, en general, apoyar y estimular a los escritores y poetas en dicha lengua,
asf como respaldar la diversidad cultural; o el Concurso Europeo de Redaccién sobre Braille,
dirigido a todos los usuarios de braille de cualquier edad residentes en Europa, incluyendo a
las personas videntes. Todo ello con el fin de promover el uso del braille como herramienta
de acceso a la informacién y a la cultura, consciente de que mejora la participacioén de las
personas con discapacidad visual en todos los aspectos de la vida y contribuye a su
integracién social®®.

En la produccién de libros de contenido literario podemos encontrar algunas
adaptaciones de cldsicos de la literatura universal como Le petit prince (Reynal & Hitchcock;
Editions Fallimard, 1943), de Antoine de Saint-Exupéry, o El ingenioso hidalgo Don Quijote
de la Mancha (Francisco de Robles, 1605 y 1615), de Miguel de Cervantes Saavedra.
También he identificado algunos titulos que de carécter bi-publico —es decir, para personas
con discapacidad visual y para sujetos videntes—, como la coleccion de libros tinta-braille

de la editorial Gerbera, entre cuyos titulos se encuentran Serafina (2013), de Verdnica

% fdem.

97 La ONCE también estd presente en Latinoamérica por medio de Fundacién ONCE para la solidaridad
con las personas ciegas de América Latina (FOAL).

% ONCE, “Creacion literaria: para quienes escriben”, consultado el 14 de julio de 2020:
https://www.once.es/servicios-sociales/cultura-y-ocio/creacion-literaria
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Alvarez Rivera y Estrellita Caracol (ilustradora); Cuando sea grande quiero ser (2019), de
Estrellita Caracol y Mauro di Bert; y El corazon de Marion (2016), de Mariela Kogan y
Elissambura (il.). Asimismo, Ediciones Tecolote ha publicado varios libros ilustrados tinta-
braille, como Nimeros (2008), Emociones de una linea (2008), ambos de Menena Cottin y
El libro negro de los colores (2006), también de la autora venezolana, ilustrado por Rosana
Faria.

En general y contrario a lo que podria pensarse en términos de la moda politica de la
inclusion, actualmente atin hay muchas limitaciones econdmicas y de espacios para impulsar
tanto la creacion literaria en braille, como las adaptaciones de material a este cédigo. En gran
medida, ello se debe a que los procesos son costosos y a que pocas empresas € instancias
gubernamentales invierten en ello a lo largo y ancho de América Latina. En Espaiia
(considerando dnicamente paises de habla hispana), existen mds organismos que promueven
acciones para llevar las tecnologias a la poblacién con discapacidad visual, de modo que
consigan ser independientes y auténomas.

En conclusioén, los libros, sin importar si fueron escritos originalmente en braille o se
trata de adaptaciones, son importantes aportes para contribuir a la inclusion de las personas
con esta condicién en el ambito social, cultural y artistico.

skskosk
A lo largo de este capitulo he sefialado algunas necesidades y exigencias materiales para que
una obra literaria en braille sea un producto al que el lector con discapacidad visual pueda
tener acceso y, por supuesto, disfrutarlo. Por ello, las caracteristicas que requiere un libro en
braille estan implicitas en las ideas que presento a continuacion:

(Cudl es el efecto lector en invidentes? De acuerdo con los planteamientos de

Wolfgang Iser, el polo estético del arte alude al proceso en el que participan autor, texto y
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experiencia lectora (en ese orden). Entonces, es preciso afirmar que, en el caso de un lector
invidente, texto ofrecido por el autor se modificard en vista de las capacidades de las personas
con discapacidad visual. Es decir, de acuerdo con la manera en la que la mente e imaginacion
del lector procesard lo expuesto en la obra literaria. Aunque también cabe recordar que ello
puede variar segtn el tipo de ceguera que la persona padezca. Si ésta es de nacimiento, el
lector vinculard el contenido del texto literario con sus propios referentes no-visuales, como
sonidos, olores, texturas u otras experiencias equiparables.

En cambio, si la ceguera es adquirida, es probable que las personas con la
discapacidad visual de este tipo puedan concretar la obra literaria con referentes conocidos
en un momento previo a la discapacidad, aunque la vida —y sus actividades cotidianas— de
esta poblacion ya estd determinada por esta condicién, por lo que, en ese sentido, el efecto
lector no es tan distinto a las personas con discapacidad de nacimiento.

La gran diferencia entre la lectura vidente y la invidente es el medio por el cual el
lector recibe la informacién y la decodifica. El lector vidente se sirve de la visién para
reconocer todos los elementos como palabras, espacios entre versos y parrafos, ilustraciones,
colores y tamaiios; el lector invidente, del tacto u oido. En ese sentido, los lectores videntes
estamos habituados a recibir la informacién por medio de materiales visuales, de tal modo
que concebimos estimulos completamente visuales —como los colores— como una
manifestacion fisica, mientras que para las personas con discapacidad visual son entendidos
como una idea abstracta. Es decir, los videntes tenemos acceso a imdgenes y referentes
concretos que guian la imaginacion y el sentido que adquiere nuestra interpretacion del texto.
El determinante para esta misma operacion en lectores invidentes es, en conjunto con sus
referentes no-visuales, las texturas del libro (objeto fisico) o, en su defecto, los sonidos del

audiolibro o libro app.
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Los estudios literarios sobre la lectura invidente son necesarios y valiosos porque es
un fendmeno novedoso: no se conocen (y menos adn se estudian) muchas obras que estén
pensadas para ser originalmente en braille, por lo que se va configurando y ampliando un
estado de la cuestion sobre esta realidad literaria que, ademas, parece estarse produciendo in
crescendo (como ejemplo, se encuentran las colecciones antes senaladas de las editoriales
Gerbera y Tecolote).

Precisamente, pensar literatura desde el acto lector invidente visibiliza los aspectos
materiales que requiere una obra literaria, a los cuales no siempre se les presta atencién por
considerar el texto literario como un conjunto de ideas abstractas. En el caso de la literatura
con un soporte pensado para ser leido por personas con discapacidad visual, es ideal que el
relieve sea prominente en el braille y las ilustraciones, asi como la presencia de distintas
texturas en los elementos gréficos vuelven el libro mds dindmico para sus lectores, por
mencionar algunos ejemplos.

Considero que, mientras que la critica literaria se interese por estos temas, es probable
que mds personas puedan comprender mejor que no es suficiente traducir obras literarias a
braille para cubrir las necesidades de goce estético de las personas con discapacidad visual.
No hay que continuar reproduciendo conductas que, aunque no sean malintencionadas,
segregan a este grupo minoritario. Por el contrario, generar alternativas diversas y divertidas

pensadas para y por este sector de la poblacién es indispensable.
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5. El libro negro de los colores: andlisis

5.1 Presentacion del corpus

El libro negro de los colores, de Menena Cottin y Rosana Faria, es un dlbum ilustrado en el
que el hablante lirico relata, desde la perspectiva de una persona con discapacidad visual, la
concepcidn de los colores a través de objetos de la naturaleza y experiencias con ella. Las
guardas y las pédginas del libro son negras en su totalidad. Ademas, éste estd construido con
texto en braille —con sus respectivas transcripciones al alfabeto latino en tinta blanca, al
igual que las ilustraciones de la primera y cuarta guarda— e ilustraciones con relieve en un
barniz a registro. Fue publicado por Ediciones Tecolote en 2006.

Ignoro cudntas ediciones se han hecho de este titulo, pero de las que tengo
conocimiento y posesion son de la primera y la tercera. El ejemplar al que tengo acceso de la
primera edicion (2008 de esta editorial) es de Libros del Zorro Rojo, editorial espafiola; el de
la tercera, de Ediciones Tecolote, editorial mexicana (también de 2008). Al no encontrar
diferencias sustanciales entre ambos ejemplares, llegué a la conclusion de que la presencia
del mismo titulo en las dos editoriales se debe a dindmicas de distribucion o de gestion de
derechos de autor: mientras que Libros del Zorro Rojo distribuye en Espafia, EE.UU. y
algunos paises de Latinoamérica como, Argentina, Chile, Bolivia, Colombia, entre otros,
Ediciones Tecolote lo hace en México”. Ademds, en un ejercicio de compulsa no se
encontraron discrepancias que alteren radicalmente el sentido de las ideas que se expresan en

la obra literaria.

% No se localizaron datos que indiquen si la editorial distribuye en otros paises.
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Durante el proceso de
comparacién  entre  los  dos
ejemplares, identifiqué algunos
cambios aislados como que Ila
ilustracién de la portada de la
primera edicion estd en la

contraportada de la  tercera.

Asimismo, la contraportada de la

La linea blanca sefiala el inicio de cada renglon.
Menena Cottin y Rosana Faria (il.), El libro negro de los colores, )
Meéxico, Ediciones Tecolote, 3* ed., 2013, p. 16. primera es la portada de la tercera.

Ademais, el tamafio del texto en alfabeto latino es mds pequefio en la tercera edicidn.
Considero que estas modificaciones se realizaron, en primera instancia, para diferenciar que
los ejemplares pertenecen a distintas editoriales. Con base en una pesquisa del libro en
distintas librerias, la portada de la mariposa siempre coincidia con el logo de Libros del Zorro

Rojo y la del grillo con la de Ediciones Tecolote. Por el contrario, cambios constantes a lo

largo de El libro negro son los
siguientes: hay cuatro casos (colores)
correspondientes a las paginas 6, 14, 16
y 22, de los cuales, en la primera
edicion el texto en braille estd cargado
al centro, pero en los otros seis el texto [REEREREEEEEIEREE R iR

estd cargado a la izquierda. En la Las lineas blancas sefialan el inicio de cada renglén.
Menena Cottin y Rosana Farfa (il.), El libro negro de los colores,

tercera edicion, los diez casos estdn Barcelona, Libros del Zorro Rojo, 2018, p. 16.
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cargados a la izquierda, es decir, el cambio fue para uniformar el texto!%0

y para mejorar la
experiencia lectora en braille, porque los espacios son cruciales en braille: pueden formar
figuras, ayudan a diferenciar titulos del cuerpo del texto y, en algunos casos, pueden

entorpecer o confundir la lectura.

Asimismo, en la pigina 6, correspondiente al color rojo, hay una errata muy

importante en el texto braille: .

"1 1 ° . ” La transcripcion literal es “El rojo [...]
duele cuando se asoma por el rasp n de su rodilla.” Es decir, “raspén” es la palabra en la que
recae la errata. Los caracteres en braille para las vocales con acento son completamente
diferentes a las mismas sin acento. Al cambiar o por J, no se reconoci6 la ausencia de la letra
acentuada porque los videntes no estamos acostumbrados a reconocer cada signo en el c6digo
braille. Oportunamente, en la tercera edicion se agreg6 el cardcter para evitar obstaculos en
la lectura tactil.

Otra observacion relacionada con los espacios, pero esta vez en las transcripciones en
el texto en alfabeto latino, es que la distribucién del texto en los renglones estd acomodado

de tal modo que parecen versos. Esta situacion estd, en la primera edicion, presente en las

paginas 6 y 8 (colores rojo y café, respectivamente). Es extrafio que se presente el texto de

100 B] titulo en braille del libro en la portadilla, en la primera edicion, estd cargado al centro, mientras que
en la tercera edicidn, estd cargado a la izquierda. No considero este cambio tan relevante, pues, aunque
comunmente los titulos se colocan al centro de la portadilla, es probable que ello facilite la lectura en
braille. Como otro ejemplo, en la pagina 8 de la primera edicién, las oraciones en braille estan separadas
por doble renglén. En el resto de las paginas, la distribucién del texto no es ni por poco similar. En la
tercera edicion es algo que estd corregido, es decir, el espaciado es sencillo.

“eel %%t tete o H e e ettt Rt A R A I R AP TR Tt
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esta manera Unicamente en esas dos paginas. Por cierto, en las paginas referidas en la tercera

edicidn, los segmentos oracionales estdn uniformados a modo de prosa.

El color café cruje bajo sus pies cuando las hojas estan secas.

A

\ veces huele a chocolate, y otras veces huele muy mal.

Menena Cottin y Rosana Faria (il.), El libro negro de los colores, Barcelona, Libros del Zorro
Rojo, 2018, p. 8.

jo sus pies cuando las hojas estan secas. A veces huele a chocolate,

le muy mal.

Menena Cottin y Rosana Faria (il.), El libro negro de los colores, México, Ediciones
Tecolote, 3* ed., 2013, p. 8.

Aunque pudiese parecer audaz esta afirmacion, considero que esto puede ser un gesto
que arroje luz del cardcter con pretensiones liricas del texto. Sin embargo, si tal estructura
por si sola no se traducia en un aporte importante a la esencia del texto, no hubo dificultades
mayores para convertirlo en una disposicién prosaica convencional.

El texto (en alfabeto latino) en las paginas 4 y 8 en la tercera edicién aparece en
negritas, mientras que en la primera no tenia ningin estilo de fuente. Ello llamé mi atencién
por el uso del espacio en la pagina, pues el texto en negritas requiere ligeramente mas espacio
en la impaginaciéon. En este sentido, la edicién tercera pierde la uniformidad que parecia
adquirir con base en los cambios referidos hasta ahora.

Sin embargo, al mismo tiempo este acontecimiento es afortunado para descubrir el
verdadero color de las tintas usadas: en un inicio, se percibian de un tono plateado o grisdceo
(como aparecen en la portada), pero pude reconocer que, en el interior del libro, se trata de

101

una tinta blanca'". Con ello, se puede apreciar otra forma la composicién del libro: contrastes

101 Esta caracteristica concuerda con la descripcion del libro del sitio web de Menena Cottin.
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92 contrarios™: el contraste entre el blanco y el negro. A partir de ellos, en

entre “colores!
terrenos de la ciencia, se pueden manifestar (o no) todos los colores, sus tonalidades y
matices.

Al final de la compulsa!® entre ambos ejemplares llegué a varias conclusiones: todas
las alteraciones o variantes pertenecen al &mbito de la composicién de la pagina que, en este
caso, no transforman las ideas del texto, como pudiera ocurrir si se cambiase el orden de las
oraciones, la incorporacién o sustraccién de contenido o cambios de palabras'®*. Fue con
base en los resultados obtenidos de la collatio’®, y aunque en nuestra disciplina se considera
ideal trabajar a partir de una primera edicion, que decidi basar este estudio en la tercera
edicién!%%1%7 de Ediciones Tecolote, ya que es la mas uniforme y limpia en cuanto a erratas'%.
Considero que ésta posee una mejor composicion y diagramacién de sus elementos, lo que

se traduce en menos obsticulos para el lector y contribuye a una experiencia estética

oportunamente fluida.

102 En estricto sentido, el blanco y el negro no son colores, aunque en artes pldsticas, (o en este caso, las
tintas) si llegan a considerarse como tal.

103 Cotejo registrado de una copia oficial de un documento comparado con el original.

104 En la breve resefia de la contraportada se lee el texto “Tomas nos ensefia a descubrir los colores sin
verlos” (primera ed.), contra “[...] descubrir los ojos de otra manera” (tercera). No consegui los elementos
necesarios para afirmar con seguridad que se debe a cuestiones de estilo editorial o si en realidad es una
modificacién de una edicién a otra. No obstante, considero que ambas expresiones connotan la misma idea
y no influye drsticamente en las ideas que expresa la obra literaria.

105 En critica textual, es la fase preparatoria para hacer una edicion critica que consiste en comparar
sistemdaticamente del contenido de todos los materiales existentes de las ediciones de un texto (en este
caso, la primera y tercera edicion).

106 No se tomd en cuenta el libro app, pues, en primer lugar, la experiencia lectora con una app (Supra
cap. 3.1) no es la misma que con un libro fisico. Este no es el espacio para determinar qué formato es
mejor, pero para El libro negro de los colores, el efecto estético que provoca el libro objeto es de interés
de esta investigacién. Ademds, a la fecha no es posible profundizar en las cualidades propias de la app,
pues, como se dijo en otro lugar, no se encuentra disponible ni en la App Store (Supra cap. 2.2) ni en el
sitio web de Blenda Studio Creativo. Cabe mencionar que estableci contacto con los equipos de ambos
organismos, quienes me informaron que no se cuenta con una fecha programada para reactivarla.

107 No se tomé en cuenta la segunda edicién por ser inhallable.

108 B] ejemplo que més resalta es el de la 6 en la palabra raspdn.
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5.2 Estructura interna y soporte de El libro negro de los colores
Claudia Kozak, en su articulo “Literatura digital y materialidad. Cémo se lee”, reconoce que
“para muchas personas, decir literatura es decir aquello que el libro contiene y no su

continente”'%®

, es decir, que la literatura se refiere Unicamente a ideas, relatos y versos
expresados y no al soporte con el que se transmiten.

‘Soporte’ se refiere al material en cuya especie se registra informacion (ya sea tela,
papel, cartén, cinta de video, entre otros) a través del cual se desarrolla la interaccién del
lector con la obra literaria. En este &mbito se dividen dos tipos de materiales: verbivocovisual,
que tiene relacion con la imagen visual del texto a través de la composicion de los elementos
sobre la pagina (tipografia, colores de las tintas, espacios y todo lo que crea una imagen) y
los materiales fisicos del libro, es decir, la dimension fisica que tiene que ver con el volumen
y la manipulacién del objeto (tipo de encuadernado, material de las guardas y papel).
Respecto a El libro negro de los colores, éste es un libro en cartoné, papel opalina (ambas en
color negro), tinta blanca (como se dijo, en algunas pdginas parece plateada o grisicea) en el
texto en escritura convencional''® y un barniz transparente que forma el relieve del braille y
de las ilustraciones.

(Es importante prestar atencion a los materiales que construyen El libro [objeto]

negro de los colores? Recordando la cita de Kozak'!!, si. Antes de continuar, quiero retomar

una afirmacion hecha al principio de este capitulo: el corpus de estudio de esta investigacion

109 Claudia Kozak, “Literatura digital y materialidad. Como se lee”, Revista Artnodes, 2015, nim. 15, p.
93.

10 Egcritura en alfabeto latino.

" Syupra nota al pie 113.
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es considerado como un libro dlbum por la relacién de simbiosis'!? entre el texto y las
ilustraciones, pues los componentes pictoricos no traducen las ideas escritas, sino que
conviven con éstas, de modo que sustraer alguno de estos elementos implicaria el derrumbe
del sentido de la obra.

Obras de este tipo experimentan con las posibilidades de la forma del libro; juegan
con las dimensiones gréificas del texto y ponen a prueba los limites del libro como objeto

fisico y tactil'!?

y forman parte de una literatura experimental que pone en crisis “las técnicas
con las que es construida, que le son inherentes, [...] como la conocemos, cémo la leemos y
como nos la ensefiaron”!'. Para ello, el color de las pdginas aporta significado al sentido
propuesto de los textos. Funciona como una imagen adicional a las que presenta Rosana
Faria: es una imagen que da fuerza a la acepcion de la ceguera como ausencia de luz y, por
lo tanto, de color. El disefio de mezcla de ambos discursos esta aterrizado, claro, en El libro
negro de los colores.

Con esto no busco proponer una rivalidad del contenido del libro con su propio
aspecto material, sino exponer que este Ultimo, al que no en muchas ocasiones se le dedica
especial atencion, también agrega tela de anélisis, porque, como dice Jorge Cabrera Herrera,
“las propiedades formales y materiales determinan el contenido de las mismas y propician la

intervencion del lector”!!®. Ello podemos pensarlo en términos iserianos: la obra literaria es

el resultado del texto literario que ofrece el autor mds la concretizacion que hace el lector.

12 Supra cap. 3.2.

113 Alison Gibbons, “Multimodal Literature and Experimentation”, Alison Gibbons (et. al.), Routledge
Companion to Experimental Literature, London; New York, Routledge, 2012, p. 420.

114 Tomas Vera Barros, “De la escritura objeto”, Tomas Vera (comp.), Escrituras objeto. Antologia de
literatura experimental, Argentina, interZona, pp. 10y 12.

115 Jorge Armando Cabrera Herrera, “Disefio, materialidad y literatura: la participacion estética del lector”,
Taller Servicio 24 Horas, 2019, num. 30, p. 36.
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Las caracteristicas del libro como objeto tangible unen al lector con la obra!'S. El
primero se ve implicado en ésta, incluso el lector se convierte en una especie de “autor”
durante el proceso de participacion-recepcion. Con base en estas afirmaciones, podemos
considerar a este libro en la clasificacion de ‘multimodal literature’ que propone Alison
Gibbons. De manera similar a lo que comenta Kozak, este tipo de literatura “presenta una
multitud de modos semidticos en la comunicaciéon y progresion de sus narrativas”!!”. Es

decir, estdn disefiados para que el lector se convierta en un usuario''® de estas literaturas.

5.2.1 Influencia de los materiales en el contenido de El libro negro de los colores

En El libro negro, el poema (como discurso escrito) es un ejercicio reflexivo de la
cosmovision de una persona con discapacidad visual que, con las ilustraciones, adquiere una
significaciéon mds compleja. Se nos expone la percepcion que tiene Tomds de su mundo. La
experiencia del personaje con los colores tiene una conexion directa con referencias de
objetos, acontecimientos y actividades de y con la naturaleza: al amarillo, por ejemplo,
corresponden la suavidad de las plumas de los pollitos; o, al color negro, el carifio de su
madre mientras lo arropa con su cabello.

Vayamos un paso mds lejos: el color que predomina en los materiales del libro (pastas
y papel) es el negro. Ello parece producir una contradiccién, pues dado que el negro
estrictamente no es un color, parece no tener cabida para que los 6érganos correspondientes
al sentido de la vista capten el espectro visible, cosa que por supuesto no es posible para las

personas con discapacidad visual. Por estas razones, los colores del libro de Cottin y Faria

116 Del mismo modo que la relacion objetual que propone José Rosero. Supra cap. 3.2.
117 “Feature a multitude of semiotic modes in the communication and progression of their narratives”.
A. Gibbons, idem.

118 Es una manera de decir que el lector sea un actor activo en el proceso de lectura. Ibid., p. 421.
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no estin disponibles para los lectores videntes, sin embargo, aquellos con discapacidad visual
tienen acceso al texto y a las ilustraciones por medio del braille y del relieve.

La contradiccion a la que me referi anteriormente sobre el negro con relacion al
espectro visible (colores) por el ojo humano refuerza el sugestivo mensaje que el corpus
transmite. Contrasta y resalta el sentido de ver los colores desde la ceguera!'’®. ;Cémo se ve,
si no se ve? A través de los demds sentidos. Para las personas con esta condicidn, los colores
son un concepto abstracto, por eso, en su educacién, como en las aulas de la ONCE'?, los
colores se ensefian relaciondndolos con olores, sonidos y texturas.

Mientras més lo pienso, el negro me parece menos contradictorio en El libro negro.
Funciona como una brecha de posibilidades para generar color. Casi es un lienzo. Mientras
que el color blanco es un catalizador, un componente que permite la manifestacién de color,
el negro, al ser ausencia de luz, no determina qué colores existen en un espacio, en un
sentimiento, en una experiencia. El libro negro es un juego de luces y sombras, de matices,
donde hay intermedios, donde blanco y negro se combinan para dar lugar a los colores. Esta
es una resemantizacion o una reutilizacién comunicativa no menor, pues este hecho artistico
y estético abre posibilidades para la interpretacion. El libro brinda los elementos pertinentes
para que, a partir de lo explicito en el texto, las interpretaciones sean un arcoiris, es decir,
diversas. Se configura asi un espacio de indeterminacion que, lejos de “oscurecer” el sentido,

lo multiplica a la manera de un prisma.

"9 En Cierra los ojos que vamos a ver, Cottin relata como conoci6 a una de sus lectoras, Lucero Marquez.
Se refiere a ella como que sus 0jos no tienen luz, siguiendo la 16gica de la ausencia de luz (por no percibir
el espectro de colores). Sin embargo, Lucero contesta que si tienen luz, s6lo es distinta a la convencional.
Menena Cottin, Cierra los ojos que vamos a ver, And Then Story Designers LLC, 2013, pos. 113.

120 “En el aula hay una mesa con frutas, flores, plantas, tubitos de colores, cada uno con un olor [...] El
profesor Carlos Llera comprobd que los nifios aprenden a relacionar rdpidamente el olor con el color, y
después se puede relacionar con algo de la naturaleza”.

ONCE, “El aroma de los colores”, consultado el 20 de agosto de 2020, disponible en:
https://www.foal.es/es/entrevistas/el-aroma-de-los-colores
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En relacién con el material que forma el relieve del braille y las ilustraciones, se trata
de un barniz que, al ser transparente, no es necesario verlo. En realidad, no tiene que verse,
sino sentirse. Aunque, como videntes, podemos contemplarlo y reconocer sus caracteres, el
tacto es la esencia del braille. Al igual que las imdgenes que acompafian el texto, el relieve
permite al lector invidente apreciar las figuras que se le presentan. Si bien, el barniz no es lo
suficientemente prominente para facilitar la faena de lectura a un lector con discapacidad
visual, ese gesto estético por si solo ya cuenta como un acercamiento para que el publico
vidente conozca y empatice con esta condicion de salud (también a ello se debe la inclusiéon
del alfabeto al final del libro). Gibbons, en “Multimodal literature and experimentation”,

propone una taxonomia

para la literatura

Max Aub _ )
JUEGO DE CaRTAS multimodal. La categoria
/J@U\ que me interesa es la de

tactile fictions, la cual

Jusep Torres Campalans

consiste en que la obra

literaria esta disefiada de

manera que se hace

Esta obra de Max Aub es una baraja con la que la lectura, literalmente, es un
juego. jQué mdscaras!, de José Manuel Mateo y Lucho Rodriguez (il.) (supra
cap. 3.2) es un libro tactil.

Max Aub, Juego de cartas, México, Cuadernos del Vigia, 2010.

énfasis en el libro como

objeto y logra que los

lectores “se enganchen” con ellos en notables formas fisicas'?!. Gibbons describe libros
cuyos formatos son cartas en sobres, tarjetas que pueden ser barajeadas y leidas no

linealmente o recortes en las pdginas a modo de ventanas (como Obra negra de

121 “Make readers engage with them in notably physical ways”.
Gibbons, op. cit., p. 428.
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Abenshushan). Aunque El libro negro no puede ser descrito con las subclasificaciones que
propone la autora (epistolary, card-shuffle y cut-outs) por estar escrito parcialmente en
braille, es, aunque evidente, propio y obligado pensarlo como una literatura tictil, porque su
relieve y su color negro son elementos que desafian al lector cognitiva y fisicamente: el
lector vidente tiene un acercamiento a la dificultad de ver, por lo que se desautomatiza la
lectura. Estos artificios provocan un alargamiento y una dificultad en el momento lector (o
sea, se detiene uno a contemplar amplia y profundamente la obra literaria) del efecto

estético'??

. Gibbons apunta que el libro material en si mismo es una forma de arte y la
literatura multimodal demanda a los lectores revalorar lo que es un libro en términos de
propiedades tangibles. El corpus de esta investigacion no s6lo obliga a “revalorar” al libro
como objeto, sino a los o0jos y los dedos (particularmente la epidermis) como herramientas
de lectura y como instrumentos para experimentar el mundo. Un acto cognitivo no menor.
Asi, es claro que El libro negro tiene un formato editorial heterodoxo. Ello lo hace,
asi como a otras obras de literatura multimodal, resaltar en el mercado. Libros como éste son
experimentos que representan una transformacién en el modelo convencional de lectura y
recepcion de la obra literaria. Con el braille, el tipo de imdgenes y su respectivo relieve, el
lector se ve inevitablemente atraido a ‘“formularnos a nosotros mismos mediante la

»123 4 sentir el texto en vez de leerlo linealmente. No busco

formulacion de lo no formulado
afirmar aqui que en la literatura monomodal no ocurra una asimilacién del contenido, pero

en obras ésta es mds notoria. La importancia del libro en su formato (en este caso, fisico) es

122 «E] artificio est4 creado conscientemente para liberar la percepcion, del automatismo. Su vision
representa la finalidad del creador y estd construida de manera artificial para que la percepcion se
detenga en ella y llegue al mdximo de su fuerza y duracién. El objeto no es percibido como una

parte del espacio, sino, por asi decirlo, en su continuidad”. Victor Shklovski, “El arte como artificio”, en
Tzvetan Todorov (prél..ed,), Teoria de la literatura de los formalistas rusos, México, Siglo Xx1, 2010, pp.
68-69.

123 Iser, op. cit., p. 51.
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tal que, a partir de la interaccion con el libro como objeto, éste se percibe como un mediador
de conocimiento y no sélo como contenedor'?*,

Lo expuesto anteriormente fue a propdsito de los materiales y de la manera en la que
el lector se relacionaré con ellos, sin embargo, atn es necesario examinar los textos (ambos,
escritos y pictdricos) en si mismos partiendo de la estructura externa del texto, es decir, la

estructura y organizacion de las palabras.

5.2.2 ;Coémo esta estructurado El libro negro de los colores? Voz poética del libro,
inspiracién y cosmovision

(La escritura de Cottin es narrativa o lirica? Partiré de esta pregunta para sumergirnos
en la estructura. Algo que caracteriza la poesia para un publico no especializado, a simple
vista y en términos muy generales, es el verso. La prosa poética es la combinacion de poesia
con escritura en prosa que tiene una amplia potencia sonora, visual y seméntica'?®. EI libro
negro trata de los colores de la naturaleza y las sensaciones que ellos evocan y, a su vez,
dibuja estos breves instantes, que, en lo particular, los videntes llegamos a acostumbrarnos y
dejamos de mirarlos con detenimiento ni asombro. En la cultura japonesa, la palabra aware

(0 mono no aware YIMDTEM) es “la melancolica felicidad de un momento breve y efimero

de la belleza trascendente” '%°. Esa porcién de tiempo es lo que llamamos instante, que se
caracteriza por estar amenazado y condenado a desaparecer. Las artes, como la fotografia y
la poesia, se han interesado por capturarlo como, por ejemplo, Matsuo Basho (Ueno, 1644-
Osaka, 1694), importante poeta del periodo Edo japonés y padre del haiki moderno, plasma

€S0S momentos en sus creaciones.

124 Supra nota al pie 113.

125 Marcela Labraiia, et. al., “Instante”, ; Quién le teme a la poesia?, Santiago de Chile, Laurel Ediciones,
2019, pos. 364.

126 Ibid, pos. 369.
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El término haiku proviene de una abreviacién de haikai no hokku'?’. El haikai no
renga es una composicion lirica que se escribe en coautoria (originalmente era una
composicién divertida, hasta que Basho le atribuyé un sentido mas profundo). La parte
inicial, conocida como hokku, de estos poemas es una estrofa de tres versos, de 5, 7 y 5 moras
(unidad de medida de peso sildbico'?®) respectivamente. La continuacién del poema son
estrofas de dos versos de siete silabas por autor, de tal modo que pueden resultar en
composiciones extensas. Con el tiempo, el hokku se independizé del haikai'*®. Estrictamente,
el haiku difiere del hokku en algunos aspectos, de los cuales, el mas importante es que el
hokku permite licencias liricas, como la metafora, mientras que el haiku no permite ocultar
el objeto por medio de tal figura retdrica, sino que “lo importante es exactamente lo que se
nos cuenta en éste”!3,

La palabra haiku, cuyo uso que se popularizé por el poeta japonés Masaoka Shiki
(Matsuyama, 1868-Tokio, 1912) en la era Meiji, significa “frase o sentencia de un actor”. De
la misma manera que el hokku, estd compuesto de tres versos de 5, 7 y 5 moras
respectivamente. Ademds, seglin la poética tradicional japonesa, contienen un elemento
tematico llamado kigo, que es una palabra estacional que busca evocar un espacio natural de

las estaciones del afio!!, aunque no necesariamente los haikus se tratan sélo de la

naturaleza'*?. El haiku es, ante todo, sencillo. Su sencillez es tan fundamental como el kigo

127 Seiko Ota, “José Juan Tablada. La influencia del haiku japonés en Un dia”, Literatura Mexicana, vol.
XVI, nim. 1, 2005, p. 133.

128 Cabe resaltar que las silabas equivalen a las silabas en espafiol, sino que los silabarios japoneses
(haragana, katakana y kanji) no representan consonantes y vocales como en el abecedario latino.

1298, Ota, op. cit., p. 133.

130 Vicente Haya, El espacio interior del haiku, Barcelona, Aixa, 2004, p. 28.

131 No es necesario agregar una palabra que vuelva explicita la estacion, como “primavera”, sino que es
ideal agregar un objeto que remita a la época del afio, como “flor de cerezo”.

132 Christian Emmanuel Hernandez Esquive, “Haiku: tradicion poética de Japon”, La Colmena, nim. 73,
2012, p. 76.
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y la brevedad de su forma métrica'*?

. Un haiku que no cumpla con esta caracteristica se
traduce en alarde. Al ser breve, no siempre se le ha otorgado la importancia que merece. Por
ello, Masaoka Shiki propuso que debe considerarse como un “género serio” como la narrativa
y el drama'** (asf como en Occidente se reconocen las microficciones). El haiku consiste en
“sentir la temperatura del mundo y [trata] de transmitirla a los que los leen”!3>. Por eso es tan
complejo componer estos poemas, pues para expresar lo inexpresable es necesario escoger
las palabras precisas y concretas (capacidad de sintesis y elocuencia) para, a partir de las
cosas cotidianas, dibujar la vision total de un mundo y dotarlas de emocién para que los
lectores experimenten sensaciones con ellos.

Asi, El libro negro presenta una constante que claramente se ve inspirada, no en la
métrica 5-7-5 del haiku, sino en la cosmovision que se crea a través del kigo, el haiku es una
forma de entender la vida a través de la literatura: en todos todas sus paginas, los colores son
asociados con la naturaleza (amarillo con los pollitos, rojo con ciertas frutas, el café con el
otofno, azul con el cielo, blanco con las nubes, arcoiris con la lluvia, ausencia de color con el
agua, verde con el pasto) y acciones relacionadas con ella (excepto el negro) y de la vida
cotidiana.

Las autoras no sélo se inspiran en la tematica tradicional de la poesia japonesa, sino
que la llevan a otro nivel. Mediante las caracteristicas materiales de la obra, tanto del relieve

tanto del discurso escrito como del pictdrico, exhortan al lector a tocar el texto y, con ello,

sentir las emociones y sensaciones que evoca. Pero, ;qué artificios se utilizan para lograrlo?

133 Haya, op. cit., p. 23.
134 Hernéndez Esquive, op. cit., p. 74.
135 Haya, op. cit., p. 26.
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Se analizard la composicion de algunos cuadros del libro para, posteriormente, conectarlos y

entenderlo en su totalidad.

El amarillo es una combinacién de
imédgenes y sensaciones. Como puede
apreciarse, el pollito no es el protagonista
en la ilustracién, sino sus plumas. Estas
vuelan o flotan con el aire por ser
livianas. Entonces, en este cuadro se

Seglin Tomés, el color amarillo sabe a mostaza, pero es suave como las plumas

b e configura un concepto!'*¢ liviandad y, por

consiguiente, de suavidad. El componente texto-ilustracion establece una relacion, por medio
del color amarillo, entre el sabor de la mostaza y la suavidad y ternura de los pollitos, en otras

palabras, combina distintas sensaciones que emanan del amarillo.

M. Cottin y R. Faria, El libro negro de los colores, México, Ediciones Tecolote, 3% ed., 2013, pp. 4-5.

136 Bl concepto es una metdfora elaborada que establece una relacién de similitud entre conceptos o
ideas muy distintas o que ni siquiera tienen relacién inmediata.
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Las plumas son mds grandes del lado de la izquierda y se empequeiiecen
gradualmente hacia la derecha, lo que provoca un efecto de profundidad o movimiento hacia
la derecha. Con ello, en esta estampa se dibuja un sendero (porque las plumas se mueven en
determinada direccidn), el cual guia a los lectores a otro paisaje que refleje otro segmento del
espectro visual.

Los objetos enunciados,
es decir, la sangre, las fresas y el
interior de la sandia, se conectan
entre si por ese caracteristico
rojo vivo, sin embargo, no es

importante el nombre del matiz

del color (con ello me refiero a
que el tono de nombre rubi, que es un rojo brillante, deriva del mineral de ese color). Los
tonos, en el caso de este cuadro, podrian ser delimitados con adjetivos que no crean una idea
clara del aspecto visual al que se refiere su nombre: los rojos de Tomds son dulces, 4cidos,
dolorosos y no un tono cereza, ni carmesi.

Ademads, la ilustracion correspondiente a este poema es una planta de fresa con frutos
grandes y maduros. Al igual que en el caso anterior, hacia la izquierda la fresa es mas grande

y hacia la derecha, mds pequefias, ademds que estas ultimas parece como si fueran flechas
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que sefialan hacia la derecha, dirigiendo el movimiento de los sentidos del lector para

continuar descubriendo los colores.

M. Cottin y R. Faria, El libro negro de los colores, México, Ediciones Tecolote, 3% ed., 2013, pp. 6-7.

El café, en ejecuciéon y concepto, es muy similar a las plumas de los pollitos. Las
hojas, al igual que las plumas, estdn volando. Se sabe que estas hojas, particularmente, estan
secas, pues, ademds de que asi lo indica el texto, éstas tienden a caer de los arboles y ser
arrastradas por el viento con
mayor facilidad, cantidad y
frecuencia al marchitarse (este
hecho podria considerarse
como el kigo que remite al

OtOﬁO). El cc jos s C as hojas estan sec es huele a chocolate,
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M. Cottin y R. Faria, El libro negro de los colores, México, Ediciones Tecolote, 3% ed., 2013, pp. 8-9.

La ultima hoja de la derecha sefala el movimiento hacia donde el viento las lleva,
hacia la derecha. Es muy interesante como un color puede contener sensaciones tan distintas,
incluso cuando se perciben por el mismo sentido corporal: olor a chocolate o a deposiciones.
En este sentido, no son tan parecidos, porque el amarillo representaba el concepto de
liviandad y suavidad. El café representa la fugacidad del tiempo: el tiempo vuela y es posible
escuchar su crujido, sentir y oler el aire que lo acarrea.

El color azul no puede ser
aprehendido como los objetos de los
colores previos, ni los que prosiguen.
No puede ser tocado como las plumas o
saboreado como las fresas. Sin
embargo, puede notarse por medio de

otra experiencia.

82



M. Cottin y R. Faria, El libro negro de los colores, México, Ediciones Tecolote, 3% ed., 2013, pp. 10-11.
El papalote, tinico objeto en la ilustracion, funciona como una extensioén de los sentidos de
Toméds para alcanzar el cielo azul. También se traduce en que se trata de un dia ventoso, con
las condiciones necesarias para elevar y mecer una cometa, el cielo estd despejado y permite
sentir el calor del sol.

Una marca textual muy importante es el marcador discursivo “En cambio”. Es un
marcador discursivo adversativo, es decir, que presenta una idea opuesta. Ello demuestra que
hay una secuencia entre todos los
poemas. En ese sentido, las
ilustraciones no son solamente las
que indican el camino de la lectura y
la conexiéon de todas sus partes,
también las palabras cumplen tal

funcion.
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El blanco se muestra como un opuesto al azul, el contrario del cielo despejado es el
cielo nublado. Este ultimo, para Tomds, es un indicador de lluvia, pues las nubes acumuladas
traen el agua. En la ilustracion, las gotas también tienen movimiento de arriba hacia abajo,
eso se puede ver por la forma de las gotas de agua, sin embargo, no debe confundirse a qué

objeto corresponde el color blanco; no es a la lluvia, sino al cielo nuboso.

M. Cottin y R. Farfa, El libro negro de los colores, México, Ediciones Tecolote, 3% ed., 2013, pp. 12-13.

El agua, por su parte, en El libro negro de los colores, es un anticolor. En este caso
hay una ruptura con la secuencia que
acarreaban las pédginas anteriores, sobre todo
porque el cuadro anterior es el del arcoiris. Se
exponen los polos opuestos del significado que
aportan las cosas a la cosmovision de una
persona con discapacidad visual percibe: por un

lado, con todos sus sentidos, el color esta lleno

de cualidades, historias y experiencias; por el
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otro, lo que no puede asimilar con ningtin sentido corporal, poco contribuye a una visién de
mundo.

Segtin las percepciones de Tomds, todo objeto que carezca de sabor, olor, textura,
sonido, tampoco tiene color y carece de gran significado. Sin embargo, los elementos que le

siguen a estas piginas, particularmente el verde, recuperan la secuencia interrumpida.

M. Cottin y R. Faria, El libro negro de los colores, México, Ediciones Tecolote, 3% ed., 2013, pp. 16-17.

(Coémo el color verde recupera la secuencia hilada a lo largo de El libro negro de los
colores? Es sencillo: en el cuadro anterior al verde (pagina 15), est4 ubicado el arcoiris (sobre
el que profundizaré en breve), en el que, hacia la parte inferior de la pagina, se aprecian lineas
curveadas, cortas y dispersas.
Estas no construyen una figura
concreta, cosa que dificulta al
lector adivinar qué son, pero la
imagen respectiva al color verde

revela que esas lineas son el

césped recién cortado. De este
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modo, la ilustracion invita al lector a volver pédginas atrds con la finalidad de reconocer y
completar las figuras que constituyen el arcoiris. Otro acto fisico que se convierte en un acto

cognitivo...

M. Cottin y R. Faria, El libro negro de los colores, México, Ediciones Tecolote, 3% ed., 2013, pp. 18-19.

El césped tampoco es un objeto fijo por estar anclado a la tierra. Estd en constante
movimiento. Las partes cortadas son desatadas del suelo y vuelan hacia su libertad con el
viento. A este punto de la lectura, parece que el viento es el hablante lirico, pues es el objeto
que guia al lector en su “caminata” por el sendero de la naturaleza. Es un ente que siempre
estd presente en la naturaleza y ve todos los cambios de ésta y sus manifestaciones en distintos
momentos del afio.

Desde la primera oracién referente al negro (“El negro es el rey de los colores”!*7),

se le otorga un espacio superior que al resto de los colores. Para empezar, mientras que el

resto del libro se inspira en objetos de la naturaleza, éste es el inico momento en el que se

137 Menena Cottin y Rosana Faria (il.), El libro negro de los colores, México, Ediciones Tecolote, 3* ed.,
2013, p. 20.

86



establece contacto con otra
persona. El negro, lejos de
significar oscuridad y, con
ella, figurar una limitante para
asimilar los colores del

mundo, es algo positivo. Es

una suma colorida.

El cabello de la mam4 tiene ondulaciones que simulan el movimiento de una manta
al cubrir el cuerpo de una persona. La ilustracion del cabello transmite suavidad, calidez, y
sentimientos creados entre las personas, como el amor de un hogar.

No es fortuito que éste sea el tltimo color que el hablante lirico describe!*®. El negro
resulta ser el culmen de los colores; con el cual las personas perciben sentimientos ademas

de aromas, texturas y sonidos que les permiten aprehender el mundo.

M. Cottin y R. Faria, El libro negro de los colores, México, Ediciones Tecolote, 3% ed., 2013, pp. 20-21.

138 Bl segundo arcoiris, es decir, el cierre del poema, no cuenta como un color como cual porque redne y
resume la propuesta del libro, que es entender el mundo desde otro punto de vista. Infra cap. 5.2.9.
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La ilustracion del primer
arcoiris combina los diferentes
objetos con los que Tomds (y
cualquier persona) puede acceder
a los colores segln sus sabores,

texturas y olores de las cosas

asociadas: cada imagen que
representa un distinto color forma una parte del arcoiris. Ademds, la ilustracién de este
arcoiris es un pasaje en el que se conectan todos los objetos del libro; especificamente,
vincula la imagen del pasto con las demds paginas. En un principio, no es posible saber con
certeza que se trata de césped, porque su representacion gréfica se encuentra dos paginas
después del arcoiris. Sin embargo, cuando el lector alcance ese punto de la obra, reconocera
el objeto y completaré el sentido de esta ilustracion. Esta es otra marca textual que indica la

intima conexién de todas las estampas y que éstas conforman un mismo universo. En ambos

Los objetos que representan cada color se encuentran en movimiento orientado hacia la derecha.
M. Cottin y R. Faria, El libro negro de los colores, México, Ediciones Tecolote, 3% ed., 2013, pp. 14-15.
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arcoiris, aunque el dltimo no es tal cual un arcoiris como se concibe visualmente, pero si
sensorialmente, hay una combinacién maravillosa de los sentidos.

El dltimo cuadro, que aunque no
tiene la forma de arco si retine los efectos
de todos los colores, puede denominarse
segundo arcoiris, ya que vincula todas las
paginas que le anteceden. Si el lector

presta atencion, la altura del césped es

uniforme, por lo que podriamos afirmar
que es el mismo campo que el de la pagina 19, al igual que con la planta de fresas.

Sin embargo, se observa un cambio en la orientacion de los participantes de la imagen
que va en contracorriente con las demads ilustraciones: las fresas, las flores y el grillo ahora
apuntan y se mueven hacia la izquierda. Ello invita a los lectores a volver la mirada en esa

direccidn y retroceder unos pasos en la lectura.

M. Cottin y R. Faria, El libro negro de los colores, México, Ediciones Tecolote, 3% ed., 2013, pp. 22-23.
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En toda relectura siempre hay algo nuevo por descubrir, sobre todo en El libro negro
de los colores, donde es imperioso concebir la vista como un sentido secundario y revalorar
las formas de ver y de sentir el mundo. Este libro, en ese tenor, brinda la oportunidad de
entender la vida a través de la literatura en modos distintos a los convencionales.

5.2.3 Otros procedimientos estéticos

Se identifican a lo largo de la obra tres figuras retoricas principales. La primera que enlistaré
es la metdfora, que para este estudio supone un tipo de comparacion, en cuyo proceso se
sustituye un término por otro y permite percibir el mundo de una manera distinta a la usual y
enriquece la descripcién de éste!®.

Algunos ejemplos en El libro negro de los colores se enlistan a continuacion: el rojo,
por ejemplo, se asoma por la herida de la rodilla. La metéafora consiste en la traslacion de
significado de la sangre al color rojo. Se entiende que la tonalidad que se asoma por la herida,
por su cualidad cromatica, es el liquido vital. La sangre deja de ser sangre para ser el color.
Asimismo, en la pagina 8, el café que cruje bajo los pies de Tomads se refiere a las hojas secas.

Ademads de la metafora, resulta inconcebible construir un libro que trate de emociones
y sensaciones sin analogias ni comparaciones. Seria imposible tratar de entender los colores
(sin la vista) de otra manera que no sea con el simil: figura presente en todo el texto. Esta
figura retdrica (el simil) consiste en comparar dos términos que se parecen en alguna
cualidad. El libro negro de los colores se ve colmado de similes: el amarillo es suave como

las plumas de los pollitos. La semejanza se puede reducir a que los pollitos son amarillos y

sus plumas amarillas son suaves.

139 Supra cap. 2.2.
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Por su parte, el rojo es dcido como la fresa y dulce como la sandia. El parecido entre
los participantes de la oracion es el color de los frutos que tienen sabor dcido y dulce. Las
relaciones pueden parecer muy claras y no necesitar explicacion, pero lo interesante de los
similes aqui es que conectan las caracteristicas de los objetos y rinden cuentas de las
experiencias que Tomads tiene con los colores de la naturaleza: lo evidente (para nosotros) es
que los pollitos son amarillos, pero el acto literario ocurre cuando se vincula la suavidad con
el color en cuestion.

A su vez, la combinacién entre los distintos sentidos corporales, es decir, la sinestesia,
es la figura sustentadora del discurso. Considero que es el recurso y tema principal de todo
el libro. Vuelvo a hacer hincapié en que los colores son un estimulo estrictamente visual, por
lo que, para las personas con discapacidad visual, las herramientas con las cuales pueden
aproximarse al espectro de luz visible son los demds sentidos corporales. Asi es como en la
pagina 18 la mezcla entre el olor a césped recién cortado y el sabor del helado de limén
desembocan en el verde, pues en El libro negro de los colores éstos no significan sélo ese
rango del espectro visual, sino experiencias, anécdotas y actividades de la vida cotidiana,
como volar una cometa al aire libre, por ejemplo.

Esta experiencia estética cambia el paradigma convencional de nuestras asociaciones

140 "se asocia con lo

con los colores, como con el negro, que, segin referi previamente
misterioso, lo desconocido y no negativo como la muerte, mientras que Tomads lo asocia con
el amor de su madre transmitido por medio del abrazo. En ese sentido, la sinestesia en esta
obra obliga al lector a “desactivar sus sentidos y desplazar el modo en que se imagina las

sensaciones descritas en un texto”!#!,

140 Supra cap. 3.3.
141 Labrafa, et al., op. cit., pos. 889.
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La cosmovisién de Tomds, como persona invidente, modifica la recepcion de los
colores por medio de sus sentidos ajenos a la vista apoydndose en sus experiencias con su
mundo. Del mismo modo, este libro exige (en temadtica, en discurso y en sentido) hacer eso:
cambiar la mecdnica automatizada convencional de los sentidos. No se trata inicamente de
pensar o sentir empatia con la condicién de discapacidad visual, sino de modificar la manera
de percibir el mundo mds alld del libro.

La estrecha relacion entre texto e imagen en la poesia visual (y en toda literatura
ilustrada) “cuestiona el estatuto tradicional del texto literario y de la imagen plastica,
operando un borramiento de fronteras entre uno y otra, haciendo factible que distintos
receptores consideren al mismo objeto como poesia”!*? (y otros como pintura, escritura o
disefio grafico).

Como senalé, el aspecto material del libro aporta contenido al efecto estético de la
obra. Las pédginas negras forman parte de la imagen porque refuerzan la perspectiva de que
no hay color, no hay luz para experimentar el espectro visual. Las ilustraciones no alcanzan
a representar una sensacion que se percibe a través de la piel, o el sonido o los sabores (a
menos que se trate de infografias de contenido bioldgico y de otras ciencias naturales),
entonces se dibujan algunos objetos que permiten estas recepciones a través de los estimulos
no visuales.

Cabe resaltar que las imdgenes, por su parte, estdn lejos de ser meras traducciones de
lo que expresa el texto, sino que son una parte del todo representado. Por medio del discurso
pictorico es viable reconocer que lo que se busca dar a conocer con la imagen es esa parte e

instante que produce y provoca la sensacion, aunque no se simbolice el objeto en su totalidad.

142 Susana Romano Sued y Anahi Alejandra Ré, “Expoesia. Alcances y resistencia”, Tomas Vera (comp.),
Escrituras objeto. Antologia de literatura experimental, Argentina, interZona, p. 209.
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La superficie de plumas es la fraccion de pollito en la que se palpa su suavidad. Una
sinécdoque muy lograda en términos de recepcion. Por su parte, el césped recién cortado es
el cuerpo que produce el olor: una sinestesia eficaz, sin duda. Asimismo, las hojas secas que
tienen un aspecto de rigidez son las que producen en sonido del crujido. La descripcidn es
una herramienta que colabora vigorosamente en la lectura sensitiva.

En cambio, otras ilustraciones, como la del cometa, son la representacion del
momento en el que Tomds juega con ella. El cielo no puede ser tocado como los pollitos a
través de sus plumas o un fruto, por su sabor. Por eso, los objetos con los cuales Tomds se

1'3 es su cometa y, al cielo blanco, la lluvia que desciende de las nubes.

aproxima al cielo azu
Es la experiencia o la actividad la que describe la sensacién, la que brinda significado
empirico al color.

El movimiento de los objetos pictéricos y algunos marcadores discursivos a lo largo
de la obra, por su parte, son hilos que conducen la ruta de lectura y unifican todas las partes
de ésta como parte de un mismo universo. En ese sentido, es inaceptable afirmar que el libro
estd compuesto por haikus individuales y ajenos uno de los otros, antes bien suponen distintas
partes de una gran composicion (inclusive asemejan la estructura de un haikai).

Asimismo, los gestos que indican movimiento en las ilustraciones se adaptan también
a la practica de los sistemas de lectoescritura occidentales; en otras palabras, de izquierda a
derecha. Esta es una de las razones por la que los elementos de El libro negro de los colores
estan colocados, cada uno, en su lugar: cada imagen, cada palabra, cada espacio, cada

percepcion y sentimiento se conectan no tinicamente por estar impresos en el libro, sino que

también configuran la cosmovisién sobre los colores. Estos poemas no son meramente

143 El azul es el color que es mds complejo de aprender y comprender para las personas con discapacidad
visual.
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ejemplos de como se pueden aprehender los colores, son mds bien la perspectiva de una
persona con discapacidad visual: es el panorama de Tomés.

El cierre del discurso (ambos escrito y pictérico) resume la idea total de la obra. Se
lee que Tomas disfruta todos los colores “porque los oye, los huele, los toca y los saborea” !4+,
La ilustracion correspondiente tiene un objeto que remite a cada sentido: desde su oscuridad,
puede oler las flores al igual que el césped cortado; escuchar el canto de un grillo; saborear
la acidez de las fresas y, si recordamos la acepcion del rojo (la sangre que brota del raspén),
sentir en la piel el dolor de una herida. No obstante, lo que remite al tacto es la pdgina en si,
por el relieve. Es necesario deslizar los dedos sobre ella para simular la accion de tocar el
objeto real y, en el acto de lectura, asimilar la imagen en su totalidad.

La unién del texto —en consonancia con la poética del haiku— y la ilustracion logra
que cada lector formule sus propias conclusiones sobre los colores. Esta unién de discursos
invita a cambiar el paradigma de apreciar el mundo de la manera mds habitual y
convencional: la visual. Incluso, probablemente, el lector no concuerde con la relaciéon de
color-sensacion-objeto y que el color verde no siempre sabe a helado de limén, sino que a
veces puede significar amargo, como el té de ese color. Por ello, el libro, en forma y fondo,
es un experimento e incita al lector a replantearse las formas literarias y la vida a través de la
literatura.

Ademads, un aspecto positivo de que la ilustraciéon no equivalga a una traduccién del
texto es que los espacios de indeterminacién no son completamente satisfechos. Por lo

contrario, el receptor permaneceria como un participante pasivo del acto de lectura. Sin

embargo, aunque las ilustraciones sean mas sencillas e incluso minimalistas, el relieve

144 M. Cottin y R. Faria (il.), op. cit., p. 22.
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demanda tocarlas. El tacto invita a imaginar el objeto completo que representa. Es decir, el
relieve no contiene texturas variadas, pero, durante el ejercicio de lectura, el lector es capaz

de suponer que si estin ahi.

5.3 Recepciones de El libro negro de los colores

5.3.1 Recepciones personificadas

Una recepcion personal de quien realiza esta investigacion consiste en lo siguiente: quiero
pensar en una primera lectura a ojos cerrados, simulando la ceguera. En primer lugar, por
desconocimiento de todos los caracteres del sistema braille, serd imposible leer el texto y,
por falta de un alto grado de sensibilidad héptica, distinguir enteramente las ilustraciones
formadas por el relieve. Por tales razones, conociéndolo, el texto escrito se convierte en una
guia para descifrar el contenido completo de la obra.

Por el contrario, desde una lectura a ojos abiertos, es viable apreciar como se articulan
los discursos en braille y en relieve, ademds de que el texto escrito, el texto pictdrico y el
valor agregado por los materiales del libro (colores de tintas y papel, principalmente) entran
en comunion, potenciando aquello que El libro negro de los colores busca comunicar: el
desplazamiento de la herramienta receptora mas comun de los colores (la vista) hace posible
que los demads sentidos capten cualidades asociadas con éstos y, de esta manera, el lector
enriquecerd la descripcion de su concepcion de mundo.

En cambio, una posible recepcion invidente consta de una lectura en palpar cada parte
para armar el todo, como si de un rompecabezas se tratase. En ese sentido y, por el formato
del libro, el primer componente a decodificar es el texto escrito, por lo que la parte pictorica
serd mas inmediata de entender. Ademads, cabe resaltar que a ello contribuye en gran medida

que las personas con discapacidad visual dominan la recoleccién de informacién por medio
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de los dedos y tienen mayor sensibilidad desarrollada para aprehender texturas y relieves en
soportes fisicos.

Considero que no es del todo posible que el lector invidente conozca por cuenta propia
las caracteristicas fisico-cromaticas de El libro negro de los colores, pero el titulo en si
mismo contribuye a conocer sus cualidades. Los nombres tienen una relacion directa con sus
referentes pictéricos: por ejemplo, en la ilustraciéon de la pagina 5 no se trata de plumas
aleatorias, pertenecen a los pollitos. Asi como los nombres ya son por si mismos referencias
de entes de distinta indole, el movimiento en las imdgenes ayuda a los invidentes a

comprender cémo se manifiestan algunos objetos en el mundo.

5.3.2 Texto bi-publico: vidente y no vidente

El lector vidente contempla el todo en cada pédgina de El libro negro y, posteriormente,
examina sus partes, mientras que el invidente primero examina las partes hasta completar el
todo. Es decir, por la manera en que cada lector emplea sus sentidos para encontrar el
significado y sentido a la obra, ocurre que el vidente tiene el resultado final desde el principio
y después va contemplando cada detalle. El invidente lo hace en sentido contrario, suma cada
parte hasta llegar al resultado total.

Pero ;por qué pueden ocurrir simultdneamente estas dos concreciones de la obra? No
importa el tipo de receptor del que se trate, pues la obra en si ya implica un desafio, ya que
pone a prueba los sentidos del lector, los vuelve activos (a modo del “usuario” al que se
refiere Gibbons). Susana Romano y Alejandra Ré, incluso, precisan el concepto de expoesia.
En éste, el sufijo ex indica “la condicion diferenciadora que separa esta forma literaria de

otras formas tradicionales y convencionales”'*. Las caracteristicas fisicas del libro y su

145 S. Romano Sued y A. Alejandra Ré, op. cit., p. 208.
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contenido (texto, ilustraciones, temdtica) en conjunto son un artificio que demanda una
interaccion superior entre lector y libro.

(Cudl es el desafio? Tanto para los lectores que pueden ver como para los que no, El
libro negro de los colores contrapone lo asible (los objetos que tienen colores) con lo inasible
(los colores) a través del lenguaje, pone en crisis la propiedad de los nombres'*®. En el caso
de El libro negro, los nombres son los colores. El lector invidente parte de las caracteristicas
de los objetos relacionables para llegar al color-nombre, mientras que el vidente parte del
nombre-color para reconocer todas las cualidades y potenciales experiencias.

Con base en las posibles concreciones de El libro negro como ‘obra literaria’,
podemos decir que este texto unifica varios temas de discusion sociales, de distribucién y
literarios: en el aspecto social, la inclusién de la comunidad con discapacidad visual; en el
literario, la importancia de los materiales en el libro-dlbum, la dualidad videncia-ceguera, la
combinacion de la escritura en braille y en alfabeto latino, la crisis del lenguaje y el tema e
inspiracién del haiku para la descripcién poética-sinestésica de los colores. Esta es una obra
literaria tinica en su tipo.

Concretamente, para comprender las diversas dimensiones estéticas de esta obra,
propongo seguir la linea taxondmica que desarrolla Alison Gibbons, partiendo del término
mads general de ‘literatura multimodal’, que consiste en experimentos y juegos con las formas

fisicas y graficas de los libros, de modo que propician una participacion activa del lector.

146 En el didlogo platénico Cratilo, los participantes Cratilo y Hermégenes, discuten si las cosas tienen sus
nombres naturalmente propios o si éstos son invencién y convencién del humano. Pese a este conflicto
filoséfico, las cosas, antes de tener un nombre, son. Tienen color, forma (olor, sabor, aunque no sean
comestibles) y provocan sensaciones, aunque no sean visibles o tangibles. A fin de cuentas, se pueden
aprehender por medio de todos los sentidos corporales e identificar con las emociones. Segtin se reflexiona
en el didlogo platonico, los legisladores, quienes se encargaban de crear palabras, se basaban en las
caracteristicas de las cosas y en que la palabra reflejara su esencia.

El nombre cobra importancia para contener una version estdndar del objeto o para sintetizar todas las
caracteristicas de las cosas y las sensaciones que evocan (como el haiku).
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Este corpus literario cuenta con dos cédigos de escritura con los que lectores con
distintas capacidades bioldgicas pueden acceder a él: por un lado, lectores con discapacidad
visual y por el otro, lectores videntes, por lo que se reconoce El libro negro como una obra
perteneciente a una literatura bi-publico. Las autoras, como disefiadoras de este corpus de
andlisis, al tener en consideracion los dos tipos de lectores (el ciego y el vidente), pueden
desarrollar distintos artificios impresos y tallados que, en conjunto con las caracteristicas de
sus lectores, incrementan el impacto del efecto estético resultado del acto lector.

Es interesante cémo un libro tan breve, que contiene elementos que no son
cominmente atendidos (los materiales y soporte) o que incluso han sido menospreciados
(literatura ilustrada-infantil) ha logrado —ademas de presentar un libro bien recibido y
celebrado por el uso de elementos que incluyen a la poblacion con discapacidad visual—
atraer al lector a tocarlo con todos sus sentidos, a interactuar e involucrarse totalmente con
él, de modo que, para cada lector en cada lectura, estimula la reflexion sobre cudles son los
“verdaderos” referentes de los colores, lo que depende directamente de las opiniones y
sensaciones vividas por el receptor en turno.

Esto llega a una desautomatizacién con respecto a los significados que culturalmente
connotan los colores. El negro, por ejemplo y como ya se apuntd, en su significado litirgico
y social, representa muerte, luto, discriminacion racial y lo misterioso'*’, mientras que para
Tomads —y quizé para muchas personas con discapacidad visual— “el negro es el rey de los
colores” y simboliza elementos cotidianos por demas positivos. Probablemente, con ello, en
el libro se sugiere que el negro es la suma de todos los colores. Del negro surgen todos los

colores y éstos, a su vez, vuelven a €l. Desde esa “oscuridad”, cualquier pequena porcion de

147 A pesar de que ese color tiene connotaciones positivas, como el nivel maximo en las cintas de artes
marciales, los significados negativos son mas conocidos (al menos en occidente).
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luz da cabida a cualquier color. Atin mds importante y a diferencia de sus similares, el negro
emana y proyecta sentimientos, no tinicamente sensaciones.

La oscuridad del negro simboliza la forma de vida de los invidentes; su vision de
mundo. Con base en los anteriores anélisis, podria decirse que hay otros sentidos que suplen
a la vista en cuanto al contacto con su entorno. Asimismo, para los videntes, la lectura de El
libro negro supone una oportunidad para disfrutar y redescubrir el mundo y la literatura por
medio de todos los sentidos, y que €stos nos conviertan en sujetos criticos: “Todos los colores

le gustan a Tomds, porque los oye, los huele, los toca y los saborea”!*®.

148 M. Cottin y R. Farfa (il.), idem.
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6. Reflexiones finales

A lo largo de esta investigacion se vio un proceso literario histérico y cultural sobre
la conformacién de los libros dlbum y las dominantes en su configuracién material asi como
en su temdtica o algo asi. Para el caso concreto de El libro negro de los colores cabe sehalar
sus principales cualidades: es una obra objetual, porque el acto lector exige el contacto tactil
con el relieve del braille y de las ilustraciones para que la lectura sea completa (como que no
sea factible saltar padginas). Asimismo, es una obra simbidtica, pues la unién texto-imagen es
el factor que sostiene el sentido de la obra. Sin tal relacidn, colapsa la propuesta del poema.
El libro negro también es un texto que, por tener fragmentos en braille, abre la posibilidad
de ser leido y disfrutado por un publico invidente ademds del vidente. En este sentido, El
libro negro es un objeto literario multimodal, ya que su disefio juega con todos los elementos
retoricos, pictéricos y materiales. Con esto, el corpus literario reta a su lector a modificar el
paradigma de como se lee, de qué es un libro y, por supuesto, de qué es un color.

En el caso de la obra de Cottin y Faria, los materiales del objeto (libro) se vuelven un
componente literario. Es decir, éstos dejan de funcionar sélo como soporte y se convierten
en materiales simbdlicos, pues aportan significado al texto escrito y a las ilustraciones que
enriquecen las sensaciones que se evocan a lo largo de los poemas.

Con base en lo anterior, El libro negro de los colores puede definirse como un objeto
lirico, porque se inspira en la propuesta de cosmovisidon que se crea en la forma poética del
haiku, misma que consiste en la apreciacion de instantes en la naturaleza. También es una
obra lirica por el extraordinario uso de figuras retéricas para la descripcion de los colores
(hecho literario que se revisé detenidamente en el segmento anterior).

Con base en las significaciones de los materiales fisicos y en las aportaciones liricas

del haiku y demads figuras retoricas, en El libro negro se formula una concepcién sobre la
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ceguera, donde el color negro es connotado de una manera distinta a todo lo que indican las
convenciones culturales mds variadas. De esta manera, El libro negro de los colores
simboliza un espacio comtin donde el lector invidente experimenta sensaciones y actividades
asociadas a los colores. Y, a su vez, el lector convencional ve (en estricto sentido) la riqueza
del negro y de la ausencia prismédtica. Todo lo anterior trasciende a una desautomatizacion
de cdmo vemos y cémo entendemos el mundo, la literatura, los sentidos, la luz, la oscuridad. ..

Ahora bien, los temas que restan para investigaciones adicionales sobre El libro negro
son, por ejemplo, preguntarse por la dimension filoséfica del lenguaje en cuanto a la relacion
de apariencias visuales, sensaciones y nombres de los colores, situaciéon que se plantea y
discute en el didlogo platénico Cratilo, por ejemplo, o en buena parte del postestructuralismo
francés.

Otra 4rea en la que puede profundizarse es en la pertenencia de esta obra a la literatura
infantil. El interés en esta investigacion se orientd hacia lectores segtin sus capacidades
visuales, mas todas las nominaciones y reconocimientos otorgados a El libro negro indican
que esta obra representa una aportacion valiosa para tal rama de la literatura.

Esta tesis puede fungir como un ejemplo de cémo libros ilustrados y literatura en
braille con caracteristicas similares a las de El libro negro de los colores pueden ser
estudiados para un anélisis literario desde la perspectiva de la literatura multimodal. Es claro
que la relacion entre todos los lenguajes de El libro negro constituye un objeto estético
complejo, rico, diverso.

Para cerrar el presente estudio, quisiera hacer hincapié por tltima vez la importancia
de El libro negro como artefacto literario: ésta es una obra literaria que describe con lirismo
los colores desde la perspectiva de la discapacidad visual y que guia a su lector a pensar la

literatura como un mundo de posibilidades que, en el acto lector, implica al sentido del tacto
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directamente en los textos, lo cual hace que el lector se proyecte en mundos alternativos al
convencional. Un hecho no menor, pues sacude los muros de nuestras concepciones de

nuestro mundo, de nuestra forma de leer, de nuestra forma de aprehender.
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