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Intuiciéon y Tiempo

(San Agustin - Bergson)

Dr. AuBerTOo Ruiz GAYTAN

L. - Introduccion. - El catedratico titular de Filosofia Teorética en la Univer-
sidad de Génova, Profesor Miguel Federico Sciacca, nos dice en su Historia
de la Filosofia, ediciéon de Luis Miracle de Barcelona, traduccién espafola,
pagina 565, lo siguiente: La filosofia francesa ha tenido siempre dos direc-
ciones fundamentales: una de tipo cartesiano, racionalista, y otra de tipo
pascaliano, intuicionista: espiritu geométrico y aliento vital. Bergson repre-
senta el desquite del antiintelectualismo, la reaccién frente a la tradicién
cartesiana, de la que se hallaba impregnado el ambiente filoséfico francés;
y frente a la “RAISON RAISONNANTE”, que habia encontrado en el cien-
tifismo su Gltima encarnacién. Desde este punto de vista Bergson represen-
ta un momento histérico fundamental en el desarrollo de la filosofia fran-
cesa. Su esfuerzo especulativo tiene como dos direcciones convergentes en
una unidad fundamental: liberar el biologismo y el evolucionismo del peso
de su cientifismo intelectualista y sumergirlo en la corriente viva de la
vida, y, de otra parte, dar a la vida misma no un puro significado biolégico
y materialista, sino un sentido profundamente espiritual. De un lado Berg-
son se aprovecha del antiintelectualismo francés de tipo pascaliano para
demoler el intelectualismo cientifista, y, de otro, se aprovecha de las nue-
vas teorias biol6gicas y evolucionistas para poner el antiintelectualismo en
contacto con la realidad concreta y hacer, al través de los principios de la
“INTUICION™, de la “DURACION” y del “IMPULSO VITAL”, la ex-
presion metafisica de todo lo real. Por esto, se ha de tener presente: 1) que
el antiintelectualismo de Bergson tiene un fuertisimo aspecto polémico con
un ohjeto preciso, como critica de un intelectualismo particular, el cienti-
fista, y no como critica o negacién de cualquier forma de conocimiento
intelectivo y racional. 2) Que sobre la base de la critica del intelectualismo
cientifista, construye una filosofia y una metafisica que, no rechazando las
exigencias legitimas del positivismo, reivindica frente a éste el propio sen-
tido concreto de la realidad de los valores espirituales, cognoscitivos, mo-
rales y religiosos”.
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De ésta, para mi, magnifica sintesis introductoria del Profesor Sciacca,
al pensamiento de Bergson, se desprenden los puntos siguientes:

1. - El pensamiento de Bergson pertenece a la linea intuicionista pas-
caliana, al “aliento vital”.

2. - El intuicionismo antiintelectualista de Bergson, es un antiintelec-
tualismo limitado al intelectualismo cientifista, contra el que polemiza
fuertemente.

3.- La “intuicién”, la “duracién” y el “impulso vital” constituyen las
tres directrices fundamentales del “positivismo espiritualista” de Bergson.

Planteamiento del tema. - Siendo las directrices fundamentales del
pensamiento bergsoniano la “intuicién”, la “duracién” y el “impulso vi-
tal”, habra que explicar estos tres términos conceptuales, segiin el mismo
pensamiento de Bergson. A este propésito conviene trazar el esquema si-
guiente: la “intuicién” es una intuicién de la “duracién”; y la duracién
es un resultado del “impulso vital”. Esto es, la “intuicién” es lo que el
sujeto cognoscente tiene para captar la “duracion”, es decir, la realidad
profunda y verdadera que, a su vez, es el resultado del “impulso vital” en
lucha constante y permanente contra el antiimpulso inercial de la materia.
El pensamiento bergsoniano tiene, pues, tres puntos fundamentales: un
punto de partida, la intuicién del sujeto; un punto inmediato de llegada,
la “duracién” incesante de la realidad profunda en continuo movimiento
y un término mediato de llegada, el “impulso vital”, origen de la “dura-
ciéon” permanente de la realidad en movimiento.

Advertencia importante. - Este esquema que acabo de trazar es, como
cualquier esquema, sélo el punto de apoyo necesario para desde allf tratar
de describir el circulo de la exposicién, limitado siempre en funcién del
radio de la capacidad del exponente. O, con otra imagen ilustrativa, todo
esquema no es sino la escalera usada para tratar de alcanzar el punto a donde
no se puede llegar usando sélo del tamafio de la propia estatura. Pero,
siguiendo el desarrollo de este esquema, trataré de exponer estos tres con-
ceptos: “intuicién”, “duracién”, “impulso vital™.

A). - INTUICION. - Empezando por la nocién del término o palabra,
intuicién es, seglin los diccionarios autorizados, filoséficamente, “percep-
cién clara, intima e instantinea de una idea o verdad, tal como si se tuviera
a la vista”. Lléndonos a la etimologia u origen del término espafiol, nos
encontraremos con el término latino clasico “intuitus” o “intuitio”, proce-
dentes a su vez del verbo “in-tueor”, compuesto de la preposicién “in”, que
significa la relacién de movimiento hacia el interior de un objeto, y del verbo
simple “tueor”, que significa “mirar” o ver con atencién, examinando y
observando el objeto visto. De donde se deduce el significado del verbo
compuesto “in-tueor” como la accién de penetrar o tratar de penetrar con
la ‘mirada hacia el interior de un objeto, captado en su exterioridad por el
simple *“tueor” o accién de mirar. Esto significa el verbo; pero el sustan-
tivo verbal correspondiente “intuitus” o “intuitie” significa ya el resultado
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obtenido, la captacién inmediata del objeto presente, precisamente, en cuan-
to presente; ya que si el objeto es ausente, se tendra la captacién de la
imagen evocada del objeto, esto es, su recuerdo.

AMPLIACION SEMANTICA DEL TERMINO. - Es indudable que pa-
ra la captacién de un objeto visible, no usamos sélo la vista; porque ni es
la vista el ainico sentido que tenemos, ni todas las cualidades o aspectos del
objeto visto son perceptibles por la sola vista. Nuestros clasicos cinco sen-
tidos externos se abren como ventanas ansiosas del viento refrigerante de
la realidad externa. Sera, tal vez, la “tuitus” o “tuitio”, la mirada, la pri-
mera ventana que se abre al impulso del viento visto afuera; o sera también
la ventana de la que mas nos confiamos y de aqui, quizas, el éxito de los
magos ilusionistas; pero nuestros demas sentidos se “arrojan”, se echan
encima del objeto captado inicialmente. En este sentido es maés ilustrativa
y completa la significacién del término griego clésico, correspondiente al
“Intuitus” latino; la “epibollée™ griega que corresponde a la “intuitio” la-
tina, significa un lanzamiento, “bolée”, sobre o encima, “epi”, del objeto
presente a nuestros sentidos externos. En efecto, el verbo griego “epibé-
lloo”, compuesto de “epi”, sobre o encima, y “balloo”, me arrojo o me
lanzo, da origen a “epibollée”, accién de “echarse sobre o encima de al-
go”; pero “epibollée” es el término equivalente al término latino “intuitus”
o “intuitio”, de donde deriva nuestro término espafiol “intuicién”. En todo
caso, ya sea el verbo latino que significa penetrar o tratar de penetrar al
interior de un objeto, o al verbo griego que significa arrojarse o volcarse
sobre el objeto, ambos verbos indican movimiento del sujeto hacia el objeto
y los sustantivos verbales correspondientes indican la accién del sujeto,
sustantivada, es decir, hecha o considerada “sustancia”, no precisamente
en funcién del verbo, que es accidente, sino del sujeto que realiza la accién,
que es la “sustancia”. La “intuicién”, pues, es accién del sujeto sobre el
objeto o hacia el objeto y no mera pasividad del sujeto excitado por el ob-
jeto presente. Ahora bien, toda accién es o tiende a ser productiva o pro-
ductora, luego entonces la “intuicién” es productora de algo. Asi ya tene-
mos desde la simple nocién explicativa del término el embrién de la fe-
cundidad de la intuicién, principio, fuente y raiz de todo conocimiento.

LA INTUICION Y EL PENSAMIENTO FILOSOFICO. - Histérica-
mente, la intuicién fue atribuida antes a la divinidad que al ser humano.
Asi Plotino, en el libro IV de sus Enneadas, cap. IV, designa con el nom-
bre de intuicién el conocimiento inmediato y total que el Entendimiento
Divino tiene de si mismo y de sus propios objetos. El filésofo cristiano
Boecio, en el capitulo V de su Consolacién de la Filosofia, describe la “in-
tuicién divina” como el golpe de vista con el que Dios abarca todas las co-
sas, pero sin cambiarlas. En su Suma Teolégica, Libro I, question 14, ar-
ticulo 9, dice Toméis de Aquino que Dios “desde la eternidad INTUYE
todas las cosas como realmente presentes ante EI”, Y en el mismo Libro I
questién 85, articulo 5, contrapone el caracter INTUITIVO del conocimien.
to divino al caracter DISCURSIVO del conocimiento humano que procede
“componiendo y dividiendo”, es decir, afirmando y negando. Pero tam-
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bién la intuicién es atribuida al hombre, tratindose sobre todo del conoei-
miento empirico o experimental, por Roger Bacon, franciscano, y réplica
inglesa del cientifico alemén contemporéneo, el Grande Alberto de Colonia.
Y asi, en el libro VI, cap. I de su Opus Maius el Frater Rogerius Bacon
afirma que “el alma no se tranquiliza con la INTUICION de la verdad, si
no la halla por el camino de la experiencia”. Duns Scoto, por su parte,
en su Opus Oxeniense, libro 11, distincién tercera, questiéon 9, nam, 6, llama
“cognitio intuitiva”, al conocimiento que “‘se refiere a lo que existe, a lo
que esta presente en una determinada existencia actual”, por oposicién al
conocimiento abstractivo o que prescinde de la existencia actual. Del mis-
mo sentir es Guillermo de Occam, quien coincide con Fray Roger Bacon,
su cofrade franciscano, en identificar la “intuitio” con la experiencia sen-
sible. Pero es en la edad moderna cuando ya se piensa no sélo en la intui-
cién “‘sensible”, es decir, en la relacién cognoscitiva inmediata del sujeto
cognoscente con los objetos sensibles o de “experiencia” externa, sino en la
relacion cognoscitiva inmediata con cualquier tipo de objetos. Asi, por
ejemplo, Renatus Cartesius, como él se firma cuando escribe en Latin, en
su obra “Regulae ad directionem ingenii”, nim. 12, propone dos caminos
conducentes al conocimiento cierto, esto es, al cientifico,. Un camino es la
“deductio necesaria”. El otro es la “evidens intuitus™; entendiendo por
dicho término la aprehensién inmediata, pero de un objeto MENTAL cual-
quiera; es decir, que ya no es la aprehensién de lo sensible, en cuanto sen-
sible, sino de lo mental en cuanto mental; o bien, de lo sensible, pero como
mental o mentalizado, conceptualizado, reducido a “idea clara y distinta”.
En primer lugar ya no es una intuicién que proceda de los sentidos, sino
de la mente a la realidad; esto es, una operacién espontanea y activa del
sujeto sobre el objeto o hacia el objeto; admitiendo los dos tipos de intui-
ci6én inteligible, la intuicién de lo formal, de las relaciones, y la intuicién
de lo material contenido inteligible mismo, las operaciones del entendi-
miento. El texto de Cartesius es el siguiente: “La intuicién de la mente
se extiende ya sea a las cosas, al conocimiento de sus reciprocas relaciones
necesarias, o, en fin, a todo lo que el entendimiento experimenta con preci-
sién en si mismo o en la imaginacién”. John Locke, por su parte, en el Li-
bro IV de su Ensayo, Cap. 2, Nam. 1, llama intuitivo al conocimiento “que
percibe de un modo inmediato el acuerdo o desacuerdo de las ideas por
si solas, sin la intervencién de ninguna otra’; esto es, la intuicién excluye
toda inferencia, mediata e inmediata; pero referente al acuerdo o desa-
cuerdo de dos ideas comparadas entre si. En el capitulo 9, ntimero 3, del
mismo Libro IV del Ensayo, llama Locke intuicién al conocimiento que
tenemos de nuestra propia existencia, precisamente por la inmediatez de
tal conocimiento. Por su parte, Leibniz, en el tomo IV, capitulo 2, nimero
1 de su Nuevo Ensayo sobre el entendimiento humano, afirma que se co-
nocen por “intuicién” las “verdades primitivas”, de razén, o de hecho.
Son las verdades que el entendimiento tiene o adquiere sin mediacién de
otras verdades. El fundador del Criticismo, Manuel Kant, en el analisis
de los conceptos, seccién primera, de su Critica de la Razén Pura, distin-
‘gue el filésofo critico la intuicion SENSIBLE, de la intuicién INTELEC-
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TUAL. La intuicién sensible es la de todo ser pensante finito, al que le es da-
do el objeto; es pasividad. En cambio, la intuicién INTELECTUAL es
originaria y creadora; es aquella por la que el objeto mismo es puesto o
creado y es propia s6lo del Ser Creador, de Dios. Es claro que en este
sentido, la intuicién llamada Intelectual coincide con la misma intuicion
divina de la filosofia tradicional, en la que la presencia del objeto intuido
es absolutamente necesaria, ya que intuir el objeto es lo mismo que crear-
lo. Prescindo, intencionalmente de la cuestién de si, ademas de distinguir
esta intuicion intelectual divina, Kant la acepte o no; ya que no todo lo
que se distingue se acepta como real; basta saber que Kant acepta la exis-
tencia de Dios, aunque llegue a tal aceptacién por otros caminos que los
de la metafisica tradicional que combatié o bien, por el méis simple de
todos los caminos, el de querer llegar a algo, aunque no hubiera ca-
minos; porque cuando no los hay, pues, se hacen “al andar”, como di-
cen los versos de Machado que se pusieron un poco de moda, hace poco.
Pero, por lo que a la intuicién se refiere, como dice Abbagnano en la
pagina 701 de su Diccionario de Filosofia, ed. del Fondo de Cultura,
“Actualmente apelan a la intuicién, mas que los filésofos, los cienti-
ficos y en particular los matemaéticos y los 16gicos cuando quieren subrayar
el caracter inventivo de sus ciencias”, Y cita a continuacién textos de Claude
Bernard y Poincaré, para justificar su aserto. Pero esto, como se ve, es
trasladar al terreno humano lo que se habia atribuido al intelecto divino:
que se crea cuando se intuye y se intuye cuando se crea. Segin esto, habra
intuicion si hay creacion o viceversa, independientemente de que esa crea-
ci6n sea divina o humana, o ambas. Pero esta creacién intuitiva o intuicién
creadora, venga de Dios o del hombre, no es una intuicién sensible, en el
sentido pedestre del exacto materialismo empirista; puesto que las hipétesis
cientificas, aunque versen sobre hechos materiales, tangibles, no son ellas en
si algo material y tangible; sus requisitos de comprobacién si son algo ma-
terial y tangible; si constan de nimero, peso y medida; pero no asi las
hipétesis mismas que, aunque se echen a perder por millares en el yungque
cuantitativo de los métodos verificadores, no importa; porque esas hipé-
tesis seguiran flotando libremente en el ser sin espacio ni tiempo, testimo-
nio de la potencia creadora del espiritu humano; no importa que no sean
comprobadas, lo més importante es que sean creadas, porque el dia que
dejaran de crearse dejarian de existir y entonces se le acabarfan al misera-
ble yunque de la comprobacién tangible cuantitativa, las entidades por
comprobar. Después de todo, la inventiva creadora del espiritu es una fa-
brica generosa y los métodos de comprobacién, sin quitarles ni su nece-
sidad pragmatica ni su mérito cientifico, no son mas que almacenes de
chatarra materialista.

INTUICION Y TIEMPO. - Siempre que se dice A y B, X yZ, Ay B,
X y Z, son los elementos relacionados por medio de Y, elemento relacio-
nante. En este caso entre Intuicién y Tiempo se establece una relacion, pre-
cisamente la relacién de movimienio. Es decir, si no hay movimiento no
hay tiempo. Ahora bien, el movimiento o se mide en su orden de sucesién,
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o se intuye, se percibe, se capta inmediatamente. En el primer caso ten-
dremos como resultado la medicién del movimiento; en el segundo la
intuicién del movimiento. El tiempo serd, pues, o medida del movimiento
o conciencia del movimiento. Pero conviene tener presente que aparecen a
nuestra conciencia dos clases de movimiento o si se prefiere, el movimiento
aparece en dos aspectos: uno externo a nuestra conciencia, a nuestro yo sujeto
como los cambios del dia y la noche, los de las estaciones del afio, las posicio-
nes distintas de los astros, etc., y otro aspecto interno a nuestro yo percipien-
te: los cambios del estado de animo, de conocimientos, de sentimientos, de
tendencias. El cambio externo del objeto y el cambio interno del sujeto. El
cambio externo de lo objetivo ha despertado el intento subjetivo de “medirlo™
y la medicién de ese cambio objetivo externo ha resultado ser el TIEMPO,
en su acepcién més antigua y difundida. Es la nocién cientifico-objetiva
que Aristételes cristalizé en capitulo 11 del libro IV de su Fisica, con
su clasica definicién: “Tiempo es el niimero del movimiento segin el an-
tes y el después”. Es la medida del orden de sucesion en los cambios ob-
servados. Es la medida del cambio con instrumentos espaciales. El tiempo
de los diversos relojes que en el mundo han sido y cuya exactitud absoluta
en el orden real todavia no ha sido hallada. Pero conviene destacar desde
un principio que lo MEDIDO es el MOVIMIENTO, la MEDIDA es el
TIEMPO y la MEDICION es el acto del sujeto midiente. El tiempo no es,
pues, lo que medimos, sino aquello con lo que medimos, auxilidndonos de
instrumentos, como los relojes. Sélo que, dada la intima y constante re-
lacién y uso en lo medido y la medida, solemos decir que medimos la
medida, el tiempo, en vez de decir que medimos lo medido, el movimiento.
Esta concepcién objetivo-cientifica del tiempo se ha ido repitiendo no ci-
clica sino espiralmente, enriqueciéndose mas y méas paralelamente al avan-
ce cientifico, conforme se han ido perfeccionando més y mas los mismos
instrumentos y técnicas de medicién. Esta nocién del tiempo medida fue
la de la Escolastica de Tomds de Aquino, Alberto Magno, Guillermo de
Occam. Fue también la del Empirismo Inglés. Es la concepeion bisica de
la fisica de Newton, ilustrada y aceptada a su vez por Leibniz en su Nue-
vo Ensayo. Ni siquiera ha sido cambiada fundamentalmente esta nocion
de medida de la sucesién del cambio, en la teoria de la relatividad, sino
s6lo se han multiplicado los 6rdenes de sucesién, es decir, se ha afirmado
que el orden de sucesién no es f{inico y absoluto, sino miltiple y relativo.
Pero si a esta concepcién del tiempo “medida del movimiento”, corresponde
algo objetivo o subjetivo, ha sido el problema filoséfico mas interesante
sobre la cuestién del tiempo. Aristételes mismo inicia esta problematica
de la objetividad o subjetividad del tiempo y, en el mismo libro IV de
su Fisica, capitulo 14, namero 223 a 20-29, llega a una conclusion subje-
tivo-objetiva; ya que si el tiempo en cuanto medida no puede existir sin
el alma, porque es el alma la medidora; pero tampoco puede existir sin el
movimiento, sin el objeto de la medicién. Y esta solucién aristotélica nos
pone ya frente a la conciencia medidora del movimiento. Es esa primera
concepeion del tiempo medida del movimiento externo a la conciencia es,
tal vez, el resultado de la intuitio, de la epibolée, de ese *“arrojarse sobre’
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el cambio percibido por medio de la sensacién externa; pero, ;por qué,
si hay un arrojarse hacia fuera, no pudiera haber un arrojarse hacia den-
tro, una autointuicién, que ya no intuya lo medido, sino lo mediente? Es
ésta la segunda concepcién fundamental del tiempo. INTUICION DEL
MOVIMIENTO o “devenir intuido”, concepcién en la que interesa mas
intuir el cambio que mensurarle, sumegirse en las ondas de cada uno de
sus momentos irretornables, antes que ocuparse de estarlo midiendo. Es
esta la nocion del tiempo sin espacio, de la duracién sin relojes; porque en
esta intuicion el instrumento espacializador es sustituido por la simulta-
neidad permanente del Yo, frente a la sucesién permanente también del mo-
vimiento antes medido en su exterioridad. Y asi como la primera concepcién
del tiempo-medida tiende a reducir el tiempo a la materia en movimiento, a
igualar la medida con lo medido; también esta segunda concepcién tiende
a reducir el tiempo a conciencia, a igualar la medida con lo midiente.
Quiza la expresién mas antigua de esta segunda concepcion del tiempo
sea la de Plotino, Libro I1I de sus Enneadas, cap. 7, nam. 11 donde afirma
que el tiempo no existe fuera del alma; porque I tiempo “es la vida del
alma y consiste en el movimiento por el cual el alma pasa de un estado
a otro de su vida”. Y aqui estamos ya frente a una afirmacién no mate-
rialista, pero si espiritualista-dialéctica; ya que la vida misma del alma
es el “movimiento de uno a otro de sus estados”. Luego entonces, la in-
mortalidad del alma depende del movimiento, porque el movimiento es su
propia vida.

Pero, como dice Abbagnano en la pagina 1137 de su Diccionario ya
citado, “A San Agustin se debe la mejor expresién y la difusién de esta
doctrina en la filosofia occidental. San Agustin identifica el tiempo con
la vida misma del alma que se extiende hacia el pasado o el porvenir”. Y
cita Abbagnano el siguiente pasaje del Libro XI, cap. 28, niimero 1 de las
Confesiones de San Agustin: “;De qué modo se disminuye y consume el
futuro que a@n no existe y de qué modo crece el pasado que ya no esta, si
no por existir en el alma las tres cosas, presente, pasado y futuro? En
efecto, el alma espera, presta atencién y recuerda, de manera que lo que
ella espera, a través de aquello a lo que presta atencién, pasa a lo que ella
recuerda. Nadie niega que el futuro no existe aan, pero en el alma ya
existe la espera del futuro. Nadie niega que el pasado ya no esta, pero
lodavia estd en el alma la memoria del pasado. Y nadie niega que al
presente le falte duracion ya que cae en seguida en el pasado, pero ain
dura la atencién a través de la cual lo que serd, pasa, se aleja hacia el
pasado”. Y observa Abbagnano: “El teorema fundamental de esta con-
cepcion del tiempo ha sido enunciado por el mismo San Agustin: No exis-
ten, propiamente hablando, tres tiempos el pasado, el presente y el futuro,
sino s6lo tres presentes: el presente del pasado, el presente del presente y
el presente del futuro”. (Confesiones, Libro XI, cap. 20, niimero 1.)
Pero mas bien que tres presentes, la idea de San Agustin es la de un solo
presente, la ATENCION o facultad de intuirlo todo; ya que a través de
la ATENCION el alma, como él dice, tiene PRESENTE el PASADO que
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ya:solo existe en la MEMORIA; y tiene presente también el FUTURO
que solo existe como previsto o ESPERADO. Pero esa ATENCION o
intuicion de lo pasado, presente y futuro como PRESENTES los: tres, es
una atencion del sujeto simultdneo a los tres momentos siempre sucesivos,
es una atencion del alma. Es la presencia de algo que no pasa o deviene
porque esta a la vez en lo que ya pasé y en lo que todavia no pasa; porque
ese algo siempre presente es una “distensién” simultdnea al pasado y al
futuro. Y no se crea que San Agustin no tenga presente la primera con-
cepcion del tiempo-medida, sino que quiere penetrar més all4, o més bien,
como dijo una vez Ernesto Scheffler, que se ha propuesto traer otro de los re-
lojes ‘del tiempo en su florida barba carolingiana, no se trata del penetrar
més alla, sino “més acd”; es decir, San Agustin sabia la nocién del tiem-
po-medida, pero no le bastaba. Esto lo dice él mismo con toda claridad
en el principio del nimero 30 del capitulo 23 del Libro XI de sus Con-
fesiones: “Lo que yo deseo saber —dice Agustin— es la virtud y natu-
raleza del tiempo CON EL QUE MEDIMOS el MOVIMIENTO de los
cuerpos y decimos que tal movimiento, por ejemplo, es dos veces mas du-
radero que éste. “Ego scire cupio vin naturam que témporis, que métimus
cérporum motus et dicimus, verbi gratia, témpere duplo esse diuturnio
rem quam istum”. Pero distinguiendo ademés la duracién del movimiento
del movimiento mismo, se pregunta si el tiempo es sélo la duracién, sélo el
movimiento, o ambas cosas a la vez: textualmente dice: “pregunto yo si
el dia es el mismo movimiento o la duracién con que hace dicho recorrido,
o ambas cosas a la vez”.

Es que la intuicién agustiniana no es sélo “lanzarse hacia afuera”,
sino, para él principalmente, “lanzarse hacia dentro”. Sabido y sobado
es que Agustin representa en Occidente el primero de los filésofos y el
filésofo de los primeros que trataron de hacer filosofia a partir de la
“interioridad”. Pero dejando a San Agustin, pasemos a Bergson que esta
justamente en la misma linea, aunque en perspectiva original y diferente.
Pero como el tiempo-medida, nos apropia ya a estas alturas, medidas para
hablar del tiempo sin medidas, expondré la sintesis de Abbagnano: “En
la filosofia moderna, Bergson ha representado esta concepcion —la agus-
tiniana— oponiéndola al concepto cientifico del tiempo —el del tiem-
po-medida—. Segtin Bergson, el tiempo de la ciencia es un tiempo ESPA-
CIALIZADO que, por lo tanto, no posee ninguno de los caracteres que la
conciencia reconoce como propios del tiempo. En efecto, es representado
por una linea, pero la “LINEA ES INMOVIL”, mientras que el tiem-
po es movilidad. La linea ya estd hecha, mientras que el tiempo es lo
que se hace, més bien es aquello por lo cual se hace todo”. (Pensamiento
y movimiento, 3a. edicion, 1934, pagina 9). Y prosigue Abbagnano: “Des-
de su primera obra ENSAYO SOBRE LOS DATOS INMEDIATOS DE
LA CONCIENCIA, Bergson insisti6 acerca de la exigencia de considerar
al tiempo vivido, o sea, ]a DURACION de la conciencia, como una co-
rriente fluida en la cual es imposible hasta distinguir estados, ya que
todo momento suyo pasa al otro con una continuidad ininterrumpida, co-
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mo sucede con los colores del iris. Este sigui6 siendo el concepto cardinal
de su filosofia. Segin Bergson, el tiempo como duracion tiene dos ca-
racteres fundamentales: 1) el de la novedad absoluta a cada instante,
por lo cual es un proceso continuo de creacion; 2) el de la conservacion
infalible e integral de todo el pasado, por lo cual es una BOLA DE NIEVE
y se agranda continuamente, a medida que avanza hacia el futuro™.

Pero en Bergson, la duraciéon de la conciencia, es transportada a la
realidad concreta, no como duracién de conciencia, sino como duracién,
simplemente; es mas, como duracién tnica de conciencia y realidad y,
desde esta perspectiva, seria esa duracién anica el lazo de unién entre la
conciencia y la realidad, ambas en duraciéon perenne de movimiento tal
vez en armonia preestablecida. Esto se desprende del analisis que Bergson
hace de la teoria de la relatividad ainsteniana en su obra “Duracién y Simul-
taneidad”, donde afirma que dos personas, viviendo un mismo tiempo, real-
mente, pueden atribuirse mutuamente tiempos diferentes, cientificamente.
Es el ejemplo de Pedro que se queda en la Tierra y Pablo que se aleja en un
proyectil que, debido a su velocidad, haria en dos ahos un trayecto de
ida y vuelta, pero a su regreso ya no viviria Pedro, porque en la Tierra ha-
brian pasado 200 afios. Bergson sostiene que habrian pasado sélo repre-
sentativamente 200 para Pedro y para Pablo; pero que en la realidad
ambos habrian vivido simultaneamente dos afios.

En otros términos, el tiempo cientifico es medida de la duracién.
Pero el tiempo real, intuido y vivido, es solamente duracién sin medida.

Pero en lugar de ser medida, esa duracién es una duracién intuida.

Escuela de Filosofia y Letras, Guanajuato, Gto., a 24 de abril de 1972.
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Relaciones entre la
Ciencia y la Filosofia

Mtro. Luis RioNpA ARREGUIN

La ciencia —expone Sherwood Taylor en su obra PASADO Y PRE-
SENTE DE LA CIENCIA—, en su més amplio sentido es un método siste-

matico de describir y dominar el mundo material.

Es en este sentido una reaccién del hombre frente a la naturaleza.
Uno de los modos en que se manifiesta la existencia lo constituye la ciencia.
Los filésofos han estado siempre interesados en resolver la cuestién del ser
de las cosas y de su conocimiento.

La Filosofia griega consideraba que el conocimiento del mundo era
un “hacer patente”, “mostrar”, “poner de manifiesto” el verdadero ser de
las cosas.

El lenguaje viene siendo el recurso que utilizamos para expresar nues-
tro pensamiento de las cosas; es una forma de representar simbholicamente
las cosas. Hay diversas opiniones que han tratado de determinar las rela-
ciones entre la ciencia y la filosofia; asi encontramos una posicion radical
que sostiene que no existe absolutamente nada en comiin entre la ciencia y
la filosofia, sino que son opuestas tanto por sus métodos como por sus fines
y objetos de investigacién. Otra opinién se inclina por encontrar entre ellas
un acuerdo y comunidad de intereses en diferentes aspectos.

Las tentativas han sido multiples a través de la historia del pensa-
miento humano por determinar las relaciones de la Filosofia con las cien-
cias de la naturaleza, una de ellas insiste en que la filosofia debe hacerse
cientifica o empirica, lo cual significa plantear las cuestiones primordiales
de la filosofia en términos de investigacion y métodos cientificos. Asimis-
mo durante la época del romanticismo las relaciones entre el arte y la filo-
sofia ocuparon un lugar muy importante, y Shelling llegé a una interpre-
tacion esteticista de la filosofia. Cuando se parte de la aseveracion de que
la filosofia debe hacer suyo el método cientifico y apoyarse en él, se le
esta subordinando a otros objetivos que no son los suyos, pues la filosofia
tiene el derecho de reclamar para si los métodos que requiera para sus fi-
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nes especificos. Como lampoco es razonable tratar de hacer que la ciencia
aceple por imposicién métodos y objetivos que en muchas ocasiones le son
ajenos. Lo pertinente seria reconocer que la ciencia tiene un lenguaje pro-
pio que le permite hablar por si misma y exponer cuéles son los caminos y
las metas que persigue. Las filosofias llamadas empiricas consideran co-
mo indtiles e infructuosas las especulaciones que trascienden el limite de
lo experimental, ya que su propésito es apoyarse en los descubrimientos
objetivos de la ciencia, en tener como base o sustentacién el terreno sélido
y firme de la realidad cientifica. El positivismo Comtiano se abstuvo a la
observacion de los hechos dados y a la determinacion de la constante y re-
gular relacion entre los fenémenos para poder preveerlos y someterlos a
nuestro dominio. Si la ciencia supone una actitud peculiar del hombre
frente a la naturaleza, el fin de la actividad cientifica es el conocimiento.
Lo que no se puede sostener por atrevido en extremo es el juicio segin el
cual, el Gnico resorte que impulsa la investigacion cientifica es el anhelo in-
finito e insaciable de conocimiento que existe en el hombre. Pues no hay
que olvidar que el deseo de conocer estd condicionado en el hombre por
exigencias de caracter practico y utilitario.

La filosofia no puede adoptar una actitud de indiferencia con rela-
cién a los resultados y verdades de la ciencia, sino al contrario, una de sus
tareas mds importantes es la de hacer una interpretacién de las verdades
sentadas por la ciencia, sin pretender imponerle una metodologia determi-
nada. Concretamente el saber cientifico pone de manifiesto la armonia
y concierto que privan en la naturaleza. La ciencia por otra parte tiene
plena autoridad para indagar los procesos del mundo fisico con sus pro-
pios medios y libre de imposiciones o trabas. El determinismo causal ad-
mite que los fenémenos macrofisicos estan condicionados necesariamente
por leyes mecanicas inexorables. De este modo los fenémenos de la natu-
raleza se explican en términos de relaciones causales. La naturaleza esti
formada de fenémenos, los cuales son eslabones unidos interminablemente
entre si en la inmensa cadena de la causalidad. Un determinismo mas am-
plio seria aquel que considere que el mecanismo debe hacerse extensivo al
ser humano, es decir, que asegure que las acciones humanas estan necesaria
e inevitablemente predeterminadas. IKsto significaria que la Historia es-
tarfa regida por leyes estaticas tan inconmovibles como las que gobiernan
los fenémenos celestes. La accién humana encontraria la causa que la con-
diciona en las circunstancias que le proceden temporalmente. El desarrollo
futuro de los acontecimientos histérices estaria predeterminado forzosamen-
te desde el presente. Los acontecimientos histéricos no podrian menos de
suceder en el futuro como estan determinados a suceder por las circunstan-
cias del presente. Esto es causalidad estricta, imposible de observarse en
el mundo probable de la historia, pero que se advierte en el comporta-
miento de los cuerpos celestes. Esta teorfa determinista niega el libre al-
bedrio y uno de los rasgos més sublimes en el hombre, la responsabilidad
personal de sus acciones, para quedar convertido en una maquina que res-
ponde rigidamente a los estimulos que regulan sus actos.
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La ciencia hace referencia a una finalidad de indole teérica (qué
puedo conocer), en tanto que la técnica se refiere a un objetivo practico
(qué puedo hacer). El propésito de la ciencia es la investigacién de la
verdad; ahi termina su tarea en sentido estricto. En cambio, la téenica
como la aplicacién practica de la verdad cientifica a las necesidades de la
vida humana, comienza donde termina aquélla.

Sus respectivos dominios estdn claramente delimitados tanto por la
actividad que las ocupa como por las metas que tratan de alcanzar. No es
posible, sin embargo, ocuparse de la ciencia como si se tratara de una in-
sula apartada del medio social, sino por el contrario, es afectada por con-
diciones que provienen del ambito externo. En sus inicios, entre los grie-
gos, ciencia y filosofia eran una y la misma cosa, perseguian un mismo
fin: el conocimiento del universo. Es factible pues que la primera actitud
del hombre hacia el universo haya consistido en un saber contemplativo y
estatico; de lo que se trataba era de descubrir la verdad altima de las co-
sas y hacerla objeto de su meditacién. En el medievo se hizo de Dios la
verdad fundamental en que el hombre permanecié absorto. A partir de
la llamarada del Renacimiento se hizo manifiesto el caracter dindmico y
progresivo de la ciencia. Su verdadera naturaleza no es la de extasiarse
en verdades supuestamente perennes, sino la de evolucionar en la adquisicion
de nuevos conocimientos. Con esto la ciencia va perdiendo su condicién
puramente contemplativa, pues estuvo atada durante los diez siglos de la
etapa medieval a una verdad sobrenatural. Ahora con el auxilio de la ra-
z6n, el hombre se propone conocer el universo, y a si mismo como un re-
flejo de aquel. El hombre es conocido como un microcosmos en que se
manifiestan en pequena escala las fuerzas que en forma maytscula actiian
y obran en la naturaleza. El ser humano, piensa la filosofia naturalista del
Renacimiento, es una particula en que se expresa en pequefo la vida divi-
na del todo.

Naturalismo y humanismo aparecen juntos en la época moderna. El
hombre es un miembro de ese universo considerado como una unidad dina-
mica y regido por fuerzas y leyes que le son inmanentes. Por tal moti-
vo, el hombre quiere penetrar y esclarecer por medio de la razén la legali-
dad y armonia del mundo fisico. Vuelto el hombre hacia el mundo mate-
rial y un tanto alejado de la divinidad, comienza a explicar clara y dis-
tintamente, con términos rigurosamente racionales y matematicos los pro-
cesos regulares del mundo fisico. El nominalismo Occamista repercute
en los siglos siguientes al quedar reducidos los fenémenos a simples sim-
bolos matemdticos. Galileo expresa la naturaleza simbélica del conoci-
miento cuando afirma: “El libro de la naturaleza estd escrito en signos
matematicos”. El nominalismo del siglo XVII estaba de acuerdo con el
cardcter matematico del mundo natural.

Cuando el hombre emprende la indagaciéon de una realidad distinta

de él mismo, tiene que reconocer el hecho metafisico fundamental de
’ Sque o

que el mundo exterior tiene realidad por si mismo. Admitir la hipdtesis
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metafisica de la realidad del mundo exterior, significa que toda investi-
gacion orientada al conocimiento de un orden legal en la naturaleza su-
pone necesariamente la existencia de un mundo real externo en que esta
sustentado. Si no fuese asi, sin este postulado, las bases en que descan-
saria la ciencia serian inestables, su destino no podria ser sino bordar en
el vacio.

Asi pues, el espiritu del hombre de ciencia lo lleva a rechazar el idea-
lismo extremado de Berkeley, que reduce el mundo exterior a puras ideas
o representaciones de nuestra conciencia (Essepercipi) para conferirle rea-
lidad y subsistencia al mismo. Esa realidad, que es el mundo extrinseco,
es considerado por la ciencia como mensurable puesto que su naturaleza
es basicamente métrica. Por consiguiente el rasgo caracteristico de la rea-
lidad de un objeto fisico es ser eminentemente cuantificable; la realidad
del mundo fisico no puede ser sino susceptible de mensurabilidad. Si se
parte de la realidad de que existe un orden y una uniformidad en los feno-
menos de la naturaleza, se refrenda la seguridad de que hay una legalidad
o conjunto de leyes que rigen el acontecer natural. Todo lo cual significa
que esa regularidad en los fenémenos de la naturaleza queda explicada
por el principio de causalidad, de que todo cuanto sucede en el universo
tiene necesariamente una causa. Hay por lo tanto, una equivalencia entre
legalidad y causalidad esto es, entre ley y causa. No es posible entonces
suponer un orden en el universo, si no existe la categoria de causalidad,
como forma priori del entendimiento que introduce la legalidad en la
naturaleza.

La causalidad es el fundamento de la teorfa del determinismo. El de-
terminismo de caracter teolégico reconoce que Dios se manifiesta en el
mundo mediante sus obras y vestigios. Aun siendo asi, se tendria que ad-
mitir que sus manifestaciones también estin sujetas a investigacién. Las
explicaciones teologicas del universo mantienen su autoridad en un campo
diferente del de la ciencia. Si partimos de un enfoque cientifico, los feno-
menos que suceden en el mundo macrofisico son eslabones de una cadena
de causas y efectos en que queda eliminada toda intervencién sobrenatural,
La ciencia no permite la ingerencia de una inteligencia suprema en el acae-
cer de causas y efectos. Los fenémenos del mundo natural sujetos a in-
vestigacién cientifica se reducen a relaciones de causalidad inmanentes a
ellos mismos. Por ello, los métodos cientificos son los finicos medios que
nos permiten la posibilidad de conocer los acontecimientos que se fundan
en relaciones causales.

El azar se refiere a aquello que ocurre de una manera no necesaria,
es decir contingente. Es algo que acaece simplemente porque si. Si el
azar fuera el factor determinante de todo lo que sucede en el mundo fi-
sico, no habria en él sino el caos y el desorden mas ahsoluto. Estariamos
entonces frente a un mundo en el que no habria ni regularidad ni uniformi-
dad, ni estaria sometido a leyes. Existe también una clase de azar que
se expresa matematicamente en la teoria de las probabilidades y que ha
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¢ido utilizado como el fundamento de los métodos estadisticos. Cuando
son lanzadas varias monedas al aire no es posible determinar de un modo
clerto y seguro cuantas seran aguila y cuantas seran sol. Lo tnico que
puede ser determinado con cierta probabilidad es la frecuencia relativa
de las diversas combinaciones de aguila o sol que se pueden dar al ser arro-
jadas cierto nimero de monedas un cierto niimero de veces. Los aconte-
cimientos del mundo macrofisico estin gobernados por relaciones causales.
Por esta razén ha podido el hombre llegar a conocer y dominar la natura-
leza. Las relaciones regulares de causa y efecto que tienen lugar en el
universo son relaciones deterministas que aseguran su conocimiento de una
manera cabal. Asi pues, hay una dependencia de cada fenémeno con re-
lacién a todos los demas. Laplace en su ensayo filoséfico sobre las proba-
bilidades expresa: “Una inteligencia que conociera en un momento dado
todas las fuerzas que actiian en la naturaleza y la situacién de los seres
de que se compone, que fuera suficientemente vasta para someter estos
datos al anélisis matemético, podria expresar en una sola formula los
movimientos de los mayores astros y de los menores dtomos. Nada seria
incierto para ella, y tanto el futuro como el pasado estarfan presentes ante
su mirada”. En esta formula se encuentra la afirmacién de un determi-
nismo radical.

La Causalidad significa la relacién que descansa en el influjo de la
causa sobre su efecto. Ordinariamente se entiende por Causalidad, el nexo
causal en virtud del cual, el efecto depende de una causa, sin embargo,
el término Causalidad designa sobre todo la virtud ontolégica que brota
de la causa; aquello que da o transmite el ser a una cosa, lo que tiene la
capacidad de causar. Por el contrario, para el investigador de la naturale-
za, la idea de causa queda restringida a la explicacion causada de todo
cuanto acontece en la esfera del mundo fisico, de los cambios y movimien-
tos que en €l se operan; es decir, en el dominio de la causalidad natural,
todo fenémeno recibe su ser de una causa, todo acontecer natural es ne-
cesariamente resultado de una causa de la cual depende intimamente; en
otras palabras, los hechos fisicos adquieren realidad explicativa en cuanto
se haya determinado clara y distintamente la causa necesaria de su pro-
ducciéon. La Causalidad es pues, el enlace actual que existe enfre una
causa y su efecto, en virtud del cual el antecedente produce actualmente
su consecuente; desde el momento en que en la esfera de la naturaleza,
nada acontece al azar fortuitamente sin una razon de ser, los efectos son
consecuencias producidas necesariamente por causas naturales. Segln es-
to, en el mundo fisico ningtn efecto puede ser producido por una causa
que no le corresponde de suyo, sino que tiene que existir una conexién
univoca entre causa y efecto, de tal manera que causas iguales, den lugar
siempre a efectos iguales, o sea que es imposible que una causa natural
pueda originar un efecto diferente del que en realidad produce; pero en
todo caso, todo efecto es siempre lo que es por una causa de la cual de-
pende necesariamente, y en la cual el efecto encuentra la razén suficiente
de su existencia; lo que quiere decir que la causa es lo que le confiere
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el ser al efecto, lo que hace que un efecto sea. Todo efecto necesita de
una causa para ser; de acuerdo con lo anteriormente dicho, resulta que
el efecto tiene un ser distinto del de la causa de la cual depf-nde El
efecto deriva su ser de una realidad diferente de si mismo, con lo cual
guarda una relacién de dependencia.

Podemos deducir que entre los rasgos més sobresalientes de la causa
estan, lo. que ejerce una influencia real y positiva sobre el efecto, 2o.
que el efecto es realmente distinto de la causa, 30. que el efecto estd
vinculado a su causa con nexo de auténtica dependencia. El concepto de
causa en general, es uno de los primeros con que cuenta la razén; la
multitud de experiencias en el orden fisico, ponen de relieve que deter-
minados hechos causan otros y que por lo tanto, no son independientes
sino dependientes. Posteriormente, la razon descubre que los fenémenos
fisicos no pueden determinarse por si mismos, sino por otro ser de que
dependen y a quien deben su existencia, al cual se le conoce como causa.

La razén a partir de la idea de causa elabora algunos principios, lo.:
nada acontece sin causa que lo determine, o bien, todo ser contingente
tiene su causa. 20.: nada puede ser causa de si mismo. 3o0.: la causa
encierra en si cuanto hay de realidad en su efecto.

La Filosofia’ Moderna, especialmente la interpretacién racionalista
(Leibniz) ha sustentado la identificaciéon de la causa con la razén: causa
sive ratio. Esta identificacién aproxima la nocién de causalidad al prin-
cipio de razén suficiente, segin el cual nada acontece sin razén, siendo
lo acontecido la consecuencia de un estado anterior al que conviene cabal-
mente el término de causa. Tomando en cuenta la estrecha conexion del
principio de razén suficiente con el de causalidad, se comprueba que ni
el estargirita ni los escolasticos medievales lo hayan formulado como tal;
Leibniz fue el primero que le dio expresién propia al principio de razon
suficiente,

El célebre jesuita y tedlogo espafiol Francisco Suérez S.J. (1548-
1617) llamado el Doctor Eximio, es el representante mas sobresaliente
de la escoléstica restaurada del siglo XVI, época en la que destacaron
principalmente los teélogos espafioles. El granadino es el centro de este
movimiento de restauracion de la escolastica, que tiene lugar en Espana
y termina en el Concilio Tridentino. Suérez se encuentra con una escolas-
tica anquilosada, osificada, perdida en una multitud de comentarios, po-
lémicas y argumentaciones y cuya ensefianza se realizaba en una forma
monétona y rutinaria. El pensamiento escolastico con que se tuvo que en-
frentar Suérez, daba la impresién de ser un muerto en vida, incapaz de
renovarse y florecer y cuyos dias estaban contados. Espafia al convertirse
en el principal bastién para impedir el avance del movimiento de Refor- |
ma, tuvo a cambio de ello que aislarce intelectualmente, perdiendo asi, la
oportunidad de entrar en contacto con las ideas cientificas y filoséficas
modernas, que estaban revolucionando el pensamiento en Europa. Se vol-
vié a hacer objeto de consulta a las obras filos6ficas més representativas
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de la escolastica medieval, para buscar en ellas las ideas y conceptos, que
al mismo tiempo que enriquecerian doctrinalmente la teologia catélica,
fuesen las armas adecuadas para defender al catolicismo. El Doctor Exi-
mio fue el principal autor de esta restauracién, que hizo posible que la
escolastica adquiriese nuevos brios e fmpetus de vida; con lo que en el
siglo XVI, nos encontramos en Espafia con una escoldstica renovada y
plena de vida. Durante algin tiempo estuvo afiliado al Tomismo del que
después discrep6 en algunos puntos, para adoptar una posicién original
y fecunda. La obra mas representativa de su pensamiento, son las Dis-
putaciones Metafisicas, verdadera sintesis del pensamiento escolastico, que
alcanzé una extensa divulgacién fuera de Espafia, sobre todo en las Uni-
versidades de Alemania. El asunto de las disputaciones, es el enfoque
filoséfico del ente en cuanto tal y de sus diversas formas, de las determi-
naciones trascendentales del ente, de la doctrina de las causas, y sobre
todo, de la esencia y atributos de Dios. La Metafisica que se cultivaba
tradicionalmente, antes de que Sudrez la hiciese una diseiplina indepen-
diente de la teologia, se agotaba en el simple comentario del libro de
Aristoteles. Sin embargo, Sudrez siempre permanecié fiel a la teologfa,
considerando que el saber filosofico debe estar subordinado al teolégico.
Segin él, la filosofia y la teologia alcanzan su unidad en la unidad su-
prema de la fe cristiana, que hace de la teologia un saber de Dios, auxi-
liado por la reflexién y discusion filoséficas. Respecto al problema de
los universales, Sudrez niega que la materia signata guantitae (materia
cuantificada) constituya el principio de individuacién, al contrario afir-
ma que los tinicos principios individuantes son los elementos constitutivos
de cada substancia. Sostuvo que (inicamente los argumentos de la meta-
fisica, tienen valor para demostrar la existencia de Dios, y afirma que a
Dios no se le puede conocer naturalmente, segtin su propio ser, sino indi-
rectamente reflejado en las criaturas, o sea, lo que lleva a Dios, son sus
mismos efectos. Todo ésto muestra que la obra del eximio doctor, no fue
un simple comentario del Tomismo, respecto al cual mantuvo una indepen-
dencia original y creadora.

Suérez dedica una de sus investigaciones, a precisar el asunto acerca
de las causas del ser en general. Parte del cardcter abstracto y universal
del concepto de causa, adjudicando su estudio a la metafisica; entre las
razones que aduce para hacer del concepto de causa un objeto de consi-
deracién metafisica, estan: “primero, porque la misma nocién de causa
o causalidad, como dicen participa del ser en cierto grado y es menester
explicar en qué consiste dicho grado; segundo, porque la misma causalidad
es a manera de propiedad del ser en cuanto tal, pues no se da un ser que
no participe en algo del concepto de causa; tercero, porque es propio de
la ciencia estudiar las causas de su objeto”. Asimismo, Suédrez niega que
los seres tengan en si mismos su propia causa, sino que mds bien la en-
cuentran en una causa altima, en Dios. Dios, es pues en Suarez, la Gltima
instancia, la razén suficiente, la causa incausada en virtud, de la cual
“todos los seres fuera de El son causados”.
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El célebre filosofo, jesuita espafiol, tuvo también como preocupacién,
encontrar una idea general de causa que sirviese para explicar los con-
ceptos de las causas particulares. Encuentra que la més adecuada defini-
ci6n de causa, es aquella que utilizan frecuentemente algunos modernos
pensadores: “Causa es aquello de lo que algo depende propiamente™ (In-
vestigaciones Metafisicas, Seccién 11, pag. 119). Sin embargo, Suirez
prefiere definir el concepto de causa dejando asentada la idea general
que mejor sirva a lo que se va a definir. Asi afirma: “Causa es un prin-
cipio que comunica propiamente al ser a otra cosa” (Investigaciones Metu-
fisicas, Seccion II, pag, 119). La causa en cuanto que es el principio que
da o transmite a olra cosa su ser, es imposible pensar ninguna cosa que
no haya recibido su ser de una causa de la cual depende. Frecuentemente
se formula el principio de causalidad, diciendo que todo lo que empieza a
ser liene una causa, pero no es utilizable, porque el comienzo temporal del
universo se sustrae a nuestra comprobacion experimental. Por eso es prefe-
rible formularlo de la siguiente manera: Todo ente contingente es causado.
El concepto ente, ha de entenderse aqui como realmente existente; causado
significa mas exactamente originado, producido por una causa. Asi pues,
la nocién que segin Suarez, mejor sirve para definir el concepto de causa,
es aquella que considera que todo lo que existe realmente es producido por
una causa de la cual depende. Es algo claro al entendimiento que todo lo
que tiene una existencia real y contingente, le ha sido comunicado el ser de
algo, o sea de una causa.

Respecto a la cuestion de distinguir entre la razén de conocimiento y
la causa, ni los antiguos ni el mismo doctor eximio, llegaron a establecer
una distincién precisa. El principio de conocimiento como fundamento del
juicio, trata de saber y demosirar que una cosa es, en cambio, la causa co-
mo génesis del hecho real, conoce y demuestra por qué es una cosa, a este
tltimo se le llama conocimiento. Los escolésticos consideraban el principio
de causalidad como un axioma no sujeto a discusion alguna. Pero los es-
colasticos se atuvieron a la division de las causas que Aristételes hizo sin
llegar a establecer la diferencia entre el principio de conocimiento y el co-
nocimiento de la causa. En Aristételes y en la Filosofia escoldstica, causa
es todo principio del cual depende la existencia de un ente contingente.
Sudrez se pregunta qué significa “depender de otro”; a ésto responde que
“causa es aquello de lo que algo depende propiamente”. La causalidad
es por consiguiente, la razén ontolégica de lo causado, o sea, que la causa
y lo causado nunca son plenamente idénticos, precisamente porque entre ellos
existe una relacién real de dependencia. Esta relacién de dependencia, afir-
ma Sudrez “significa que para la causalidad es menester que el ser que la
causa esencial y primariamente comunica al efecto sea producido por la
misma causa y, por consiguiente, sea un ser distinto del que la causa posee
en si misma” (Investigaciones Metafisicas, Seccién 11, pag. 121). De esto
se colige que en el pensamiento Suareciano, ser causa significa ser algo dis-
tinto de ser efecto: lo causado es asi el efecto de un agente causante res-
ponsable de la transformacién a que ha sido sometido. De esto resulta
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—dice Sudrez— que depender de otro significa justamente tener un ser dis-
tinto del ser éste y participado, o sea, derivado de su ser. Si la causa es
la que transmite a otra cosa su ser, “toda cosa que comunica el ser a otra
a manera de principio esencial y extrinseco, lo hace produciendo el mismo
ser que comunica; y asi es como siempre transmite un ser distinto del pro-
pio que posee en si; y esto es exactamente causar y producir” (Investiga-
ciones Metafisicas, Seccion I, pag. 121). Lo que hace que exista una re-
lacién de dependencia ontolégica entre la causa y el efecto, es que la causa
comunica al efecto un ser distinto del que tiene de suyo. Pero es bien sabido
que la nocién de causa en la filosofia y en la ciencia no es, sin embargo,
una mera derivaci6n del acto de causar, Por otra parte teniendo la causa una
multitud de significaciones, es muy dificil llevar a cabo una reduccién a un
concepto tnico y por tltimo, la nocién de causa no constituye un problema
aislado, sino una idea central que se enlaza con las més importantes cues-
tiones de la filosofia y en particular con el problema de la razén.

La interpretacién racionalista, ha ayudado en gran medida al esclare-
cimiento de la causalidad, sobre todo Descartes, Epinoza y Leibniz, y que
puede definirse como la identificaciéon de la causa con la razén: causa si-
ve ratio. Esta identificacion adquiere su pleno significado al reducirse todo
fenémeno a relaciones ideales y matematicas, se mantuvo firme en Leibniz,
quien llevé a cabo la distincién entre la razén como principio y la razén
como causa. En Leibniz se encuentra ya, una tendencia a aproximar la idea
de causalidad al principio de Razén Suficiente, el cual expresa que nada
acontece sin una razoén de ser, siendo lo acontecido el resultado (la conse-
cuencia) de un estado anterior al que damos plenamente el nombre de cau-
sa. Sin duda que el racionalismo filoséfico al equiparar la causa con la
razon, demostraba asi su inclinacién a racionalizar la realidad.
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FRANZ
e KA

En este autor encontramos un ser del que no pueden desligarse las
caracteristicas de su existencia, de las de su produccidn, ya que viene a ser
un todo indivisible que emerge de su persona, siendo la literatura reflejo
y catarsis de su mundo psicolégico. Kafka, con su peculiar visién de la
realidad, aporta aspectos reconditos del hombre que subsisten en mayor
o menor proporcién, en aquél que trata de conocerse a si mismo y que aun
sin lograrlo, constituye un esfuerzo por entablar con valor las relaciones
con lerceras personas, con cualquiera que sea intruso en la soledad que
cada individuo requiere, y en especial, seres como Kafka en el cual e
unen a sus sintomas pa](.OpdtDlOglCOS, el desmembramiento de las bases de
una sociedad, que lleva a la desorientacion frente a la inminente pérdida
de valores éticos que van dejando atras su vigencia, para dar paso a nue-
vas normas, que necesariamente tienen que ir surgiendo de una etapa de
transicion, como de la que emergié Franz Kafka, ya que con el fortaleci-
miento del capitalismo y de potencias mundiales que rigen los destinos de
la humanidad, el hombre se llega a considerar por una parte como un ser
que es maniatado por organismos que le de%po;an de su individualidad,
pero al mismo tiempo, bajo esta apariencia sigue conservando su fut,rm
de individuo, en forma latente.

Kafka, a diferencia de otros autores de su época que no lo reflejan
en la ideologia que transmiten, representa el espiritu que estd consciente
de la mecanizaciéon que va absorviendo a la sociedad.

Producto de los rasgos hereditarios que le vuelcan en un mundo ob-
sesivo y de estrechos limites, aunado a la circunstancia de pertenecer a la
clase media judia radicada en Praga durante la dominacién austriaca, la
situacién de la época le producia un sentido de aislamiento y soledad, aun
hasta por la diferencia de idiomas que se hablaban en el pais, lo cual re-
percute en €l con fuerza, llcgando a perder la fe, si es que a]guna vez
existio, en lo positivo de Ta misma existencia; pero al mismo tiempo, nos
deja percibir la posibilidad de una salida, aun sin mostrar los medios
para el cambio, a ese mundo cadtico en que se empiezan a ver las caracte-
risticas que se acentuaran hasta nuestros dias.

Estas caracteristicas las estd enmarcando en figuras como la de su
padre, que es en su relacion con él, mis que un caso patolégico, el signo
de su contrariedad provocada al privérsele de su individualidad; es el
simbolo de la sociedad que sentia oprimirle al restarle valor a sus capa-
cidades, dejandole convertido en algo impersonal, en un objeto.



En cuanto a la religiosidad, Dios, cualquiera que sea la concepcién,
es tomado en cuenta sélo en relacién con el hombre, estd fuera de todo
esfuerzo humano que intente aproximairsele y sélo es decisivo cuando se
percibe su ausencia, es la anica manera en que afecta al hombre, que
idealmente debe buscar, mas que en Dios, en la energia propia, los ca-
minos para una vida diferente, pero que él deja en manos de la predes-
tinacién y no sujeta al albedrio de los hombres.

Su objetivo era comunicar la situacién que vivia y observaba, como
producto de un sociedad sin nombre y sin configurar, que no le daba el
sentido que él imaginaba debia buscarsele a la existencia.

De esta forma, como autor dejé a un lado las potencias que cada
hombre posee y como un reflejo del resultado de esa sociedad colocé a
los personajes en manos de circunstancias externas a ellos, creando una
atmésfera de impotencia dada a través de los silencios ininterrumpidos,
que reflejan por medio de las miradas, lo abrumador de ver que pasa el
tiempo cronolégico y no se entabla ninguna relacién entre los personajes,
a no ser la conciencia de su aislamiento, que prevalece en toda su pro-
duccién y que es consecuencia de su conformacién psicologica, que tam-
bién le impide considerar el altruismo en el hombre, puesto que hubiera
necesitado de un equilibrio que le hiciera ver en su totalidad al ser hu-
mano, con aspectos negativos y positivos, y no sélo centrarse en su aisla-
miento, de ahi que su tono sea pesimista, como una particularidad que
para él, rodea al mundo existente.

Su pesimismo proviene de un sentimiento de insuficiencia, de autoacu-
sacién (hipocondria moral), que le hace estar constantemente ocupado de
su persona, ante la evidencia de haber cometido quizi, actos erréneos.

Asi, el hombre esti expresando como escritor, su actitud ante la vida,
esta despojando a sus personajes, que son mas bien figuras, de cualquier
artificio que la sociedad haya creado, los deja desnudos en su visién inter-
na, pasando su exterior a un plano secundario, aunque sea éste el contacto
con los demaés, que viene a repercutir directamente en el mundo interno
del protagonista. Pone en duda la realidad circundante, pero vienen a
atestiguar que se trata de la “realidad”, el escenario en que son ubicadas
las figuras, el desarrollo de los asuntos viene a ser un equivalente de su
mundo interno, y deja entrever en ocasiones aspectos costumbristas, como
en un parrafo de “El Castillo”: pagina 206: “. . .los canarios en las gran-
des ferias, para extraer con el pico, de un montén una papeleta con la
buena ventura para quién la solicite. . .”

Vemos que lo notorio en la obra de Kafka en su perspectiva litera-
ria, restringida a un circulo, de la realidad que percibe.

La forma més sencilla de referirse a Franz Kafka, serfa viéndolo
como un autor en cuya produccion convergen: fatalidad y esperanza, pér-
dida de fe y afan de encontrar algo que le dé sentido a la vida; concien-
cia de su tiempo e inconformidad por esta conciencia; espiritu de sumi-
sién y una desesperada necesidad de evitarlo; extrafio a toda comunidad



religiosa y al mismo tiempo, con necesidad de entrar en contacto con la-
zos espirituales que le unieran con los hombres; exiranjero a una comu-
nidad edificada sobre las bases del amor, lo buscaba ante el temor de
perder su individualidad en la fusion con otro ser, sin franquear los li-
mites del aislamiento; es el deseo de no ser parasito de la sociedad y el
aborrecimiento a las formas de trabajo que se hallan establecidas; es la
conciencia de que las cosas nos son dadas sin consultarnos, y hay que to-
mar una decision entre la necesidad de hacer uso de ellos o perecer, tnica
salida que generalmente ve como el eslabén a una verdadera vida. Estas
y otras caracteristicas, que aunque contradictorias, tanto en su persona
como en su produccién, encierran una parte de cada ser humano y lo cual
es el motivo para que sus obras despierten interés y cobren un sentido.

Todo lo plantes en el producto de su creatividad, y de haberse orien-
tado en forma distinta, hubiera podido plantear su visién particular de
manera que afectara directamente el mundo cotidiano, a manera de ensa-
yos, pero nos esti comunicando una forma peculiar de observar en forma
global la existencia, y no un mundo disgregado por medio del andalisis;
no es una respuesta a los problemas, sino el hecho de tomar conciencia
y plantearlos.

Dentro del campo de la técnica literaria, se ha considerado que en re-
lacién mas directa con el escritor, se encuentran tono, tema y punto de vista,
puesto que son los recursos en que mas claramente se traduce la elaboracion
que ha hecho de sus experiencias el autor, al entrar en contacto con el me-
dio, y por medio de ellas ha ido abstrayendo el material para la creatividad
que deja plasmada por medio del manejo de los recursos de composicién 1i-
teraria y a través del lenguaje, en su produccion.

En cuanto al tono, por medio del cual se localizan los elementos in-
ternos que radican en el escritor, en Kafka encontramos una tendencia a
lograr la objetividad en el relato, o sea a dar el asunto conforme a caracte-
risticas que nos son conocidas por el contacto con ellas en forma cotidiana;
pero haciendo una seleccion de estos elementos, depurando por medio de
la actividad racional, la esencia de las cosas.

Asi, a través del tono, que debiera estar dandonos principalmente el
estado emotivo que predomina en sus narraciones, nos encontramos con una
serie de sucesos en los que, bajo un punto de vista omniciente, las figuras
aparecen carentes de variaciones que provienen de la presentaciéon de di-
versas facetas, faltas de manifestaciones psicolégicas, que nos permitan
percibir el estado interno de Kafka, a no ser un profundo sentido pesimista.

Respecto al tema dentro de su produccién, se encuentra situado entre
los valores que en su época se manifestaban y que Kafka percibié de mane-
ra extremista, plantedndolos en forma obsesiva y convirtiendo en un moti-
vo literario la reiteracion de estos valores, al estar en coniraste con las fi-
curas que ¢l presenta y que les impulsan a resistir diversas vicisitudes,
teniendo como finalidad la evasién que encuentran tan solo en la muerte
fisica, puesto que en cualquier parte que se les ubique y sean cuales fue-
ren las circunstancias en que se les site, lo negativo esta en ellas, consi-



derando que el mundo con su organizacién les oprime y resta su libre albe-
drio, hasta quedar nulificadas; lo cual plantea en las figuras, al mismo
tiempo, un sentimiento de culpa, pues en ocasiones se sienten parisitos de
una sociedad, en la que no logran ubicarse.

Dentro de los valores que se estdn transmitiendo por medio de los
varios asuntos, en un primer plano se encuentra la inconformidad y en con-
traste, la falta de accién que acompane a esta idea; la sociedad percibida
como una mdscara que envuelve al hombre, reprimiéndole dentro de si, lo
que de positivo contenga en su interior; la intrascendencia de la vida tal co-
mo esta concebida y el sentir un fuerte amor a la muerte, como resultado de
la carencia de estimulo, de un motivo que anime a las figuras que estdn
surgiendo de esta forma de observar la existencia en su aspecto rutinario,
sin un orden constituido por las relaciones humanas entre lo seres.

Se estd anhelando la independencia, pero al mismo tiempo es maés
fuerte el sentimiento de inseguridad, la necesidad de estar subordinado a
alguien, tal como lo justifica un pérrafo de “El Castillo”: pégina 45:
“. ..y al mismo tiempo, le entristecia gravemente notar que, con tales es-
cripulos ya empezaban a manifestarse, las temidas consecuencias de la
subordinacion —de la condicién de obrero— y que, ni siquiera en este
caso, cuando tan nitidamente aparecian dichos escrapulos, era capaz de
derrotarlos”.

El empleo de estos recursos, se estd comunicando a través de la con-
formacién de la vida cotidiana, pero ya ubicindolos como producto del in-
telecto del escritor, y partiendo de esto, hace uso de los tres campos para
la creatividad. Si observamos “Metamorfosis”, que es la narracién en que
mas claramente se estin conjugando, vemos que dentro de la ficcion, se da
como prototipo el medio sofocante de una familia burguesa; el hecho de
dar figuras, que aunque lineales, son faciles de localizarse en ese medio de
existencia mondtona, tal como él la concibe, sin dar ningin elemento lirico,
ni una visién positiva de lo que él percibe, sélo recreandose en la reitera-
cién de un mundo obsesivo de conflictos internos.

En esta narracién se nos coloca frente a caracteristicas de la figura
central, que surgen del anhelo de evasion y son factibles de interpretarse
como una realidad onirica que es méas profunda y variada que la verdadera
realidad, catalogindose dentro del campo de la irrealidad, que sélo en el ni-
vel del inconsciente podria aceptarse, y esta reflejando una visién angus-
tiosa, ante la posibilidad de convertirse en algo real, dentro de esta ficeién.

En “El Castillo”, en “Metamorfosis”, asi como en “América” y en
“La Condena”, se puede afirmar que en el terreno literario, estd fluc-
tuando de la ficcién y de la irrealidad, puesto que sus caracteristicas se
enmarcan facilmente dentro del suefio y la muerte fisica estd prevaleciendo
como motivo literario. Esta tendencia de Kafka a situar sus obras en el
campo de la irrealidad, se encuentra confirmada por sus propias palabras,
de las que se trasluce el deseo de obtener una visién de la realidad en-
marcada dentro de los limites *de un suefio, que se asemejara a un vago
flotar™, "



Vemos asimismo, que en “Metamorfosis”, también puede ubicarsele
dentro de la fantasia, pero esta tiene un significado profundo que se da
como simbolismo, planteado en una figura que sufre metamorfosis en el
aspecto fisico, lo que es suficiente para que el medio lo rechace, ain cuan-
do él conserva su forma interna igual que antes de la variacién de su
exterior, con lo cual se afirma la manera en que él considera los valores
que constituyen a esa sociedad, casi en su totalidad negativos, puesto que
van haciendo que el yo quede replegado en si mismo, motivando el aisla-
miento, que le da a sus narraciones una atmésfera peculiar,

Esta metamorfosis fisica tan total, es algo irrealizable y por tanto,
fantasia, pero si se le considera como simbolismo, de cualquier forma, esta
tomando su base y guardando una estrecha relacién con la ficeidn, al po-
nernos en contacto con seres “normales”, dentro de las propias leyes de la
narracion, en comparaciéon con la figura central.

Respecto a la caracterizacién, no puede hablarse de personajes, prime-
ramente porque estan encerrados en un tiempo literario que no les da opor-
tunidad de evolucionar; la caracterizacién directa es imprecisa, por ejem-
plo en “El Castillo™, el oficio de agrimensor que pertenece a la figura pre-
dominanle, es tan s6lo un formulismo en la necesidad de darle un oficio
cualquiera que realmente nunca ejerce, pero lo presenta ante la sociedad
como un ser ocupado en algo y con un titulo que lo acredite; algo semejan-
te ocurre en “Metamorfosis”, en “América” y en “La Condena”, en que el
oficio es dado como marco de una serie de obligaciones que forzan a la
figura central, a desear la evasién de sus responsabilidades. El vestuario
es conforme a la época, pero sélo es parte de la representacién que las fi-
guras hacen ante los demés, sin que a si mismos les importe su persona.

Si acaso hay caracterizacién directa es en cuanto a que el motivo estd
manifiesto en todas sus obras, el lenguaje es adecuado, el ambiente, prin-
cipalmente en lo relativo a costumbres, estd en contraste, y existe deserip-
cién del escenario, desde el momento que esti presentando entes de ficcién.
Dentro de éste, en “El Castillo”, la aldea queda fuera de un marco de es-
tructuras materiales en su presentacién, para venir a ser, por el silencio
y la atmésfera que la envuelven, simbolo de la soledad: quedando asi
como estimulo de la accion, ya que la actitud de la figura central, al que-
rer ser aceptado por los habitantes de la aldea y al mismo tiempo conservar
su individualidad, y la serie de negativas en su intento de acercarse al
Castillo, son la representacién de un individuo ante la sociedad con sus
normas prefabricadas, antinaturales y que limitan al hombre al estar pen-
diente de las reacciones de terceras personas, lo cual crea un cerco a su
alrededor, aislandolo.

La figura predominante en su caracterizacién interna, importa en la
medida que logra desenvolverse en un mundo limitado por una realidad
que es desmembrada desde el profundo origen de las cosas, que aunque
cotidianas, no las conocemos realmente, tal como Kafka lo demuestra.

En el desarrollo de la accién, las figuras por su conexién directa con
el tiempo literario, se van deslizando tanto en su manifestacién externa,
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como en los factores que les impulsan, de una manera lenta, sumergidas
en su peculiar estructura psicolégica, frente a problemas que persisten fue-
ra del sujeto mismo, y que vienen a ser la conciencia de una sociedad que
se obstina en no percibir la inconformidad que se desprende de las obras
de Kafka, en las cuales el asunto alrededor del que giran s el mismo Kafka
y sus vicisitudes, puesto que es el dnico motivo de su inquietud y que hace
que en su produccién, esté representado en la figura central y en relacién con
ésta, las restantes siempre estin subordinadas, sin que pueda entablarse
comunicacién de ninguna especie.

También como una proyeccién el aspecto amoroso se estd planteando
como una carga, un peso adicional a la vida, que no retribuye beneficio
alguno en la medida que no hay aportacion individual, caracteristica que
afirma la vision egocentrista de Kafka, sin permitirle analizar y menos
alin situarse, dentro de la concepeién de sus semejantes, dentro de la nece-
sidad de comunicacién que convierte el amor en uno de los valores bésicos
de la vida humana. En las relaciones entre ambos sexos, generalmente en
su producein, se sitda entre jovenes y prostitutas, lo que hace disminuir las
probabilidades del matrimonio. Casi siempre persiste la insatisfaccion y
posteriormente la monotonia que lleva al desquebrajamiento de cualquier
unién, desde su inicio considerada como irrealizable y finita,

Por su mismo afén de establecer lo verdadero dentro de la realidad,
tal como &l la concibe, al condenar todo lo que diera esa apariencia de
rebuscamiento que observaba en sus contemporancos, hace uso primordial-
mente del lenguaje directo y del denotativo, en un afan de reproducir las
formas linguisticas del medio en que se desenvuelve: y al mismo tiempo,
observamos que comparandolo con otros autores, en sus obras se advierte
la falta de descripciones que den una vision mds global, la ausencia de
comentarios, o de proyeccion de la accion interna en figuras subordinadas
que equilibre la visién parcial que se desprende de sus obras.

Asi vemos que de cualquier forma, aun considerando a Kafka como
un eseritor con acusados rasgos psicopatolégicos, su obra es producto de
esa caracteristica que en &l originé una aguda percepcién de las situacio-
nes que rigieron en su época y que puede considerarse que han ido acen-
tuindose hasta nuestros dias, aun sin caer en una posicién extremista como
la analizada en el presente trabajo.
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Considerando la obra literaria como producto de la abstraccion que
el hombre elabora a nivel intelectivo, se puede deducir la importancia de
la seleccion de sus experiencias y de su valor tanto como autor, como de las
caracteristicas de su existencia proyectadas en su produccion.

En este caso Marcel Proust, como un ser sin dificultades econémicas,
miembro de la bhurguesia francesa, sin estar en contacto cotidiano con el
medio que le rodea, enfoca sus conocimientos sobre ese nicleo social con el
que ha convivido por experiencia directa, redondeando su visiéon con los
factores de vida que hasta él llegan de forma indirecta y constituyen un
material factible de ser transmisor de sus conflictos y de sus motivaciones,
¢omo persona humana.

Asi, necesariamente sc le tiene que situar en una época y dentro de
una clase social producto de un standart econémico convertido en finalidad,
en el que no existe el futuro en cuanto a prevision y el presente sélo cuen-
ta por ser un lapso desde el cual se puede afiorar el pasado, que también
ha sido construido a base de evocacién de épocas remotas, en que los va-
lores contenian su esencia, segin la vision peculiar de estos seres.

Por las caracteristicas de la obra de Proust, como proyeccién de su
estructura psiquica, puede deducirse su grado de sensibilidad a que lo con-
dujo el aferrarse a la figura materna como simbolo de la seguridad y de una
vida con los problemas resultados por un ser préctico, que constituyé un
obstaculo para su desarrollo normal. Como todo ser humano, en los pri-
meros afios de exislencia contd con posibilidades evolutivas, influidas por
factores externos, siendo asi los dos puntos basicos, herencia y medio am-
biente. Si Proust se considera como un ser mimado, quedd restringido
su uso de estas influencias, demostrandose en su actitud més que en pa-
labras, la expresion de la norma de conducta que siguié ante la caren-
cia de bases para desenvolverse por si mismo.

Su existencia se fue limitando a dejar pasar los acontecimientos sin
tomar conciencia de que era una parte de la comunidad, puesto que la
figura materna en muchas ocasiones al extremar sus cuidados para con el
nifio impide que se tenga confianza en el exterior, y que se espere una
comunicacién en la que el sujeto aporte su individualidad, cooperando en
una determinada forma con la sociedad; se convierte en un egocéntrico,
esperando todo del exterior sin retribuir en forma alguna y llega a con-
siderar las obligaciones como una carga, lo cual hace superflua su exis-




tencia y resiente un impacto al salir de esa linea de vida y quedar frente
a la realidad, convirtiéndose en un ser con una visién pesimista del mundo
que le rodea. Al padecer en su conformacion esas actitudes del exterior
que hasta ¢l llegan desvirtuadas y quedan fuera de su perspectiva psicolé-
gica, se sienle marginado por la injusticia, considerando que no reparan
los demés lo suficiente en los valores que en él se encierran.

Estas son facetas que generalmente acompafian a la persona apegada
al patrén materno y que concuerdan con Marcel Proust, aunque se en-
cuentren datos tales como una extrema generosidad y un sentido escrupulo-
so respecto a decir la verdad, que en él estaban inculcados, pero no como
medios para entablar un contacto, sino para aumentar su conciencia ego-
céntrica de cualidades positivas, que en ¢l se encuentran para beneficio de
si mismo.

En este caso, no es el hombre que se da cuenta de sus capacidades y
que se va aislando, al utilizar a los demds s6lo como instrumento para
afianzarse en la sociedad; sino que es producto de su sentimiento de infe-
rioridad manifiesto en forma inconsciente que le aisla al no tener los
medios para su superacion, por esa deficiente vision de sus semejantes, con
que se halla conformado.

Lo que a estos seres les conduce al miedo al cambio es su sentido
de cobardia reflejado en el caso de Proust como escritor, al no plantear en
el producto de su creatividad algo més que esa insatisfaccién para con la
sociedad y sus caracteristicas, sin dar una visién en que posiblemente se
resolveria en algo la inutilidad, en que él observa, transcurren la existen-
cia sus semejantes dentro de la burguesia.

Como persona humana, no puede catalogarse dentro de una constan-
te, pero si los rasgos sobresalientes de su vida y que de una forma u otra
se proyectaron en su obra, desprendiéndose cémo excluy6 en su visién per-
sonal a los que le rodearon, deseando su gloria, su propia satisfaccion, sus
triunfos en la amistad y en su inclinacién profesional, tomando en conside-
racién que son realizaciones que se espera provengan de sus cualidades
personales, no de una aportacion a la comunidad o de un esfuerzo que haya
realizado por alcanzarlas.

Aun en el aspecto amoroso se encuentra lo anterior, aunado a que
considera debe realizarse dentro de los limites del amor platénico, sin
participar los elementos corporales, por tanto, observa este sentimiento como
un conjunto de sutilezas, poniendo de manifiesto su espiritu sensible que eva-
dia una verdadera relacién reciproca convertiéndose en algo irrealizable,
por su misma incapacidad para proyectarse en forma positiva, fuera de
los limites de la amistad.

Su misma enfermedad psicosomalica, es un obstaculo a participar den-
tro de la realidad circundante, es un impedimiento para aportar sus ener-
gias en beneficio del nicleo humano del cual forma parte, llegando a es-
quivar los problemas de la vida, convirtiéndolos en conflictos que nunca
llegan a resolverse y que se traslucen en su produccion, por ejemplo como
un deseo de salud fisica que anhela continuamente, aunque su vida se




deslize con facilidad precisamente por ese refugio en que se convierte la
enfermedad y que es la base de su actitud, que en forma inconsciente no
se expresa a través de conceptos precisos, sino por medio del tono, punto
de vista y temética, en su produccion.

Dentro del tema, se encuentra ¢l reflejo de los valores que en su épo-
ca se manifestaban y que repercutieron de una forma u otra en Marcel
Proust. Educado dentro de un sistema en que no se reparaba en el tra-
bajo productivo, puesto que el dinero habia llegado hasta la familia como
producto de inversiones que habian pasado a ser herencia, queda como
una caracteristica que se advierte en la produccién literaria y en la vida
de Proust, si observamos que la accién proyectada al exterior como activi-
dad, siempre queda en un plano secundario, alejandose en la caracteriza-
cién a los personajes de la esfera de lo préctico, sin aptitud alguna para
resolver situaciones en que intervinieran objetos materiales. Kste autor
constituye un ejemplo de uno de los pocos escritores que en su obra no
se entremezclan problemas materiales entre los personajes y que su vida
estuvo carente de ellos.

Como una visién de las clases sociales con que convivia, se encuentra
la.de los burgueses y de la alta aristocracia, siendo una caracteristica que
le presta interés a la obra al estar presentando dos nicleos que se encuen-
tran divididos por la distincién de clases y la exclusividad de circulos,
tan marcada. En general se pueden ver a través de la lectura de la obra
las relaciones entre los hombres restringidas por un ritual de convivencia
social, que hacen que las personas no sean ellas mismas las que gozan de
cierto prestigio, sino mas bien, por ser la continuacién de un apellido o de
una familia; la inica manera de subir econémicamente se concertaba por
medio de los matrimonios, sobre todo entre jévenes de la aristocracia, y se
encontraba en toda la sociedad arraigado un fuerte sentimiento familiar,
de tradicién hogarefia, del que se creia que provenia, a través de generacio-
nes, una depuracion de la sensibilidad, tendiente a conseguir una capaci-
dad mayor en la percepcién del arte y de todo signo de espiritualidad, a
lo cual podian dedicarse por completo teniendo como legado una herencia
econémica y contando con sus tradiciones de vida, ligadas a evitar conflictos
y tendientes a conseguir las cosas de manera fécil y no a través del esfuerzo.

Aunque se encontraba una marcada escision entre las diferentes es-
calas sociales, el protagonista, asi como otros personajes, logran ese cruce
del lado de Swann al de Guermantes, gracias a contar con una formacién
mundana y gozar de la misma posicién econémica que la aristocracia,
lo cual permite observar las formas de vida de dos clases sociales, en
general girando en torno de los mismos cédigos de convivencia social y
de una escala de valores semejante, en que lo liberal en cuanto a aspectos
intelectuales y de espiritu, es aceptado, aunque predominen los rasgos
conservadores; todo lo cual se estd proyectando a través del asunto, por me-
dio de la actuacién de los personajes.

Sobresale en cuanto a valores, la inteligencia como la caracteristica
més rica con que cuenta el hombre, ya que en la obra de Proust resalta co-

R T R VW T

thiry




mo motivo literario tendiente a considerar entre los personajes, la reali-
dad analizandola a través del conocimiento, siendo éste sinénimo de vida,
en su sentido méas amplio; la parte intelectual en la cual realmente llega
el hombre a proyectarse. Pero no estd dando a través del tema, algo que el
autor aporta a la necesidad de orientacién que la sociedad tiene en todas
las épocas y que varia seglin las circunstancias.

En la caracterizacion, los personajes predominantes son aquellos
en que se destaca un aspecto intelectivo generalmente enriquecido con el
conocimiento de manifestaciones de arte y de sucesos histéricos, que son
para el ente de ficcién, la Gnica arma con que logra distinguirse de entre
sus semejantes. Aunque con esto se llega a un punto en que la belleza no
es apreciada como un valor que se manifiesta fuera de lo histérico y que
tiene su vigencia en si misma, se ensalza en relacién con asociaciones de
objetos que la contienen, por ejemplo, en los dos coleccionistas que se
presentan y hasta en las mismas relaciones amorosas de estos, ya no ob-
servan las caracteristicas de una mujer determinada como rasgos pecu-
liares, sino en cuanto es asociada con alguna figura reproducida dentro
de la historia del arte; aislando asi el arte de la vida en que transcurre
el presente de los personajes, pudiendo ser considerados como estetas al
diluir la conexién de la vida y el arte, hasta falsificar el verdadero senti-
do que éste tiene: se estéd disgregando lo que es una entidad comin, al
no gozar de la vida, al no observar la naturaleza, mis que en la medida
en que la encuentran en las manifestaciones del arte, reflejada; sin con-
siderar que puede realizarse y estar de manifiesto en la vida cotidiana.

Asimismo, observamos dentro de la caracterizacién, como un reflejo
de su conformacion como persona, que en el protagonista, como en los
personajes resaltantes, no se encuentra mis motivo literario que el apo-
yarse en el intelecto para encontrarle un sentido a la vida y a las cosas que
les rodean, y hacernos participes de lo que persiste frente al cambio con-
tinuo; pero el cardcter, la voluntad, no aparecen manifiestos mas que en
los personajes secundarios, a los que les gufa la ambicién y mds atn en
aquellos que se rigen por sus instintos, pero que son revelados bajo un
fono irénico, sin aparecer como poseedores de una cualidad que hace de
ellos seres que llevan en si, una capacidad mayor para conducirse dentro
de un grupo humano.

Los personajes resaltantes, sélo tienen como simbolo de cardcter, esa
necesidad de creatividad que llena su vida, aunque no llegan a desear na-
da del exterior, no aparecen como entes de ficcion que dentro de sus pro-
pias leyes guarden alguna semejanza con el ser humano, al no necesitar de
ternura, de reconocimiento o bien de un estimulo como el llegar a ob-
tener un mayor poder econémico, puesto que se aislan en su Gnico motivo:
exteriorizar su aspecto subjetivo para lograr un reconocimiento personal en
la plasmacién de sus conflictos de tipo intelectivo, sin que sean motivados
por sus semejantes o bien por si mismos.

Aef, la accién interna cobra una importancia mayor que el despla-
zamiento hacia el exterior, aunque también sea necesario al desarrollo
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de la novela, que sitia a los personajes por medio de la caracterizacién,
directa bien lograda, en esa etapa de la que se desprende su tematica.

Respecto al sentido de la muerte, en algunos personajes se plantea
como un descenlace natural, pero en Proust partié de la idea que preva-
lecia en el siglo XIX, acrescentdndose por su aislamiento, y aunque 1o
puede COﬂaldCldle como fe en la resurreccién o en una vida mas alla, si
la ve como una posibilidad el retornar dentro de otra vestidura fisica; la
considera importante en relacién con los cambios que se operan alrededor
de una persona, cuando ésta ya no se encuentra ocupando un espacio.

Con un punto de vista en primera persona y en ocasiones omniciente,
nos estd dando formas de estudio de concepcion cientifica, que en ese siglo
XIX tenia gran importancia al manifestarse los efectos del medio ambiente

y de la herencia, que al localizarse en la literatura, se conocié como natu-
xallsmo, y que Provst lo refleja al dar estados animicos en detallados ma-
tices, el origen de los fenémenos, aun en la amistad, observando las dife-
rentes reacciones en los personajes que dan una atmésfera en armonia con
el contenido valorativo y espiritual que se localiza en ellos y ha sido re-
velado por medio de la caracterizacion indirecta. Cuando se detiene vy
esto ocurre a menudo, a ennumerar los factores que por ejemplo contribu-
yen a gue una joven tenga un acento nasal, aplica la narracién minuto a
minuto, dentro de la cual se va auxiliando de la evocacion, unida al efecto
presente.

Pero aunque estd influido por el aspecto naturalista, hay que conside-
rar que a diferencia de éste, dentro de su obra se admite y en gran medida,
la vida intelectual, no sélo los origenes de las causas que se plantean, tal
como lo hicieron los escritores dentro del naturalismo.

Se observa también que toma dentro de su mundo intelectivo a los
objetos, desde los més simples, como poseedores de una significacién, con-
teniendo una particularidad especial que no se manifiesta en su aspecto
externo, pero que pueden ser receptores de esa atencién que les presta el
protagonista, olviddndose por momentos de su persona, para entrar en la
esencia de los objetos. Esto es lo que podria desprenderse del monélogo
interno que surge comunmente ante la evocacién de esos momentos en que
se concentra fuera de su realidad propia. Pero, considero que ese afan
de penetrar en el espiritu de los objetos, es una metafora, esta trasladando
su anhelo de comunicacion con las personas, a las cosas; asi su sensibilidad
se ve satisfecha al entablar una relacion en la que sélo participa su inte-
lecto y en la cual, los objetos inanimados no pueden provocar conflictos en
su vida.

De esta manera la accion queda proyectada, estando en relacion di-
recta con el tiempo, siendo utilizado como un recurso literario, sin tomar-
lo como medida cronolégica y sin un sentido ascendente mas que en re-
lacién con la evolucién del protagonista en hechos aislados, puesto que de
una serie de sucesos, hay uno o dos que eclipsan lo vivido entre esos
intervalos y que considera, contienen la verdadera realidad, que él qui-
siera apresar. Y de aqui también puede deducirse su intencionalidad de
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saltar de lo perecedero a lo permanente, de lo finito a lo infinito, plantean-
do las situaciones que despiertan lo que él mismo llama evocacién espon-
tanea y que queda fuera del esfuerzo consciente para lograrlo, puesto que
se requiere que coincidan la sensacién presente con un recucrdo; y la me-
moria voluntaria que juega un papel importante en la reconstruccién de
hechos, pero que no depende de algo imprevisible que devuelva tedo un
lapso de vida pasada y que sc crefa ya desaparecida. Ista es una de las
circunstancias que mayor impulso han dado a su obra, puesto que todo
cer humano en su memoria tiene almacenados recuerdos que de impro-
visto salen a la luz, con mayor nitidez que en el mismo momento de ha-
ber aconiecido por primera vez,

Aqui también, en este manejo del tiempo literario, se estd haciendo
uso de la falacia patética, al volver al pasado por medio de un cambio
atmosférico, una ligera brisa, que influyen directamente en el estado de
animo de los personajes y traen sentimientos que se conservan en toda su
fuerza, en ese aparente olvido.

Dentro del factor espacio, usado como recurso, el escenario se con-
vierte casi en su totalidad, en estimulo de la accién misma, siendo pre-
sentadas diversas ciudades del oeste de Francia, en forma adecuada con
el ambiente. Espacio y tiempo estdn intimamente ligados, si se considera
que en cada lugar conocido se ha vivido un lapso de tiempo, el cual es
factible de despertar reminiscencias.

Asi los tres factores, accién y el tiempo proyectado en el espacio,
estan dando el ritmo de la narracién y son solamente formas en que se
ubica el recuerdo, que se va intensificando, hasta llegar a la evocacion.

En el aspecto linguistico, predomina el lenguaje connotativo, para
fijar por medio de vocablos, matices que dan la clave de ese tiempo pa-
sado que es redescubierto, también lo usa al emplear falacia patética;
y en menor proporcién, se encuenira el lenguaje directo, enlazando los
términos.

Pero hay ofra forma de comunicacién que se establece entre los per-
sonajes que participan en la novela, y es la misica. Se puede considerar,
de acuerdo con la vision de Proust, que es donde més puro se encucntra
el espiritu, es algo que une en el mismo idioma a esos entes de ficeion,
precisando a través de los sonidos musicales las relaciones existentes sin
necesitar de palabras, para poner de relieve su aspecto subjetivo.

El interés creciente se encuentra debilitado por no existir el plantea-
miento de problema y conflicto y en forma velada solamente, de motivo
y motivacion, aunado a que la perspectiva literaria se estd basando en
vicisitudes que no pueden ampliarse para hacer participe a la sociedad,
puesto que casi en su totalidad, no cuenta con ese bienestar en todos
aspectos, que le permita libremente dedicarse a la introspeccién, ni se
cuentan con esas caracteristicas que establecieron sus rasgos psicolgicos
y el medio ambiente, lo que hace que las experiencias reconstruidas por
medio de la abstraccion, aunque logicas y reveladoras de facetas humanas,
no pueden tomarse como algo mas que la irradiacion de la vida de Mar-
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cel Proust, vigente en su produccién, que deja ver una forma particular
de manejar los recursos de composicién literaria, dentro del campo de la
ficeion.

Asi, tal como hemos observado, la creatividad como producto del
hombre es un reflejo de sus motivaciones y de su conformacién como
persona humana, partiendo de estas caracteristicas para elaborar la abs-
traccién de vivencias que le llevan a plasmar un contenido valioso, en
medida de su intencionalidad para con la sociedad.

De esta manera, la obra literaria no tiene su finalidad en si misma,
sino en razén de que ha partido de la proyeccién de la experiencia par-
ticular, condicionada por la evolucién propia y como transmisora de aso-
ciaciones que le dan significado méas amplio al contenido que en ella se
encierra, teniendo como materia prima la forma de expresion.

Encontramos que en Franz Kafka y Marcel Proust, aunque con dife-
rencias marcadas en su produccién, existen rasgos en que se asemejan,
primeramente por estar en un nivel intelectivo del que se ha partido para
profundizar en objetos ideales, que les llevan después del analisis, a con-
siderar principalmente el factor tiempo como un todo que forma una en-
tidad valiosa en relacion con la existencia, y que en el caso de estos dos
autores, se presenta como la continuidad del pasado en el presente, plan-
teando lo irrevocable de cada situacién, que constituye la tragedia como
reflejo de la impotencia del hombre para apresar cada instante, no obs-
tante el quedar como una huella; con lo que se concluye la posibilidad
de haber partido en su perspectiva, de una visién sobre lo absurdo de la
existencia, quedando de manifiesto lo efimero de la eternidad y la finitud
de lo que en una etapa, se consideran valores.

Dos épocas diferentes, circunstancias paralelas, vienen a unirse en su
produccién en un factor comin: el anhelo de plasmar su individualidad
de una forma perdurable, que por sus caracteristicas quede fijada como
un reflejo de toda una época que llega hasta nuestros dias vigente, gra-
cias al manejo que hicieron estos dos escritores de los recursos de com-
posicién literaria.

CArMEN VEGA MARTIN
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Discurso pronunciado por el Lic. Jests Villasefior Ayala, en el

Panteon Municipal el dia 13 de octubre de 1972, para conme-

morar el Décimo Aniversario del fallecimiento del Lic. Armando
Olivares Carrillo.

Sefioras y Sefiores:

Noble y elevado propésito el de nuestra Casa de Estudios al conme-
morar y rendir pleitesia y homenaje a ese gran guanajuatense que era y
continfia siendo el Licenciado Armando Olivares Carrillo, a quien sin hi-
pérbole, puede aplicarse con justicia el calificativo de “gran hombre”, por-
que al decir de un pensador contemporaneo Alexander Bain, un gran hom-
bre son varios hombres reunidos en uno solo. Asi era Armando Olivares,
encarnaciéon de varios hombres, polifacéticos, a quien han comparado con
razén con el hombre de Renacimiento, porque poseia toda la rica variedad
de matices del hombre de esa época: hombre antorcha, un hombre al esti-
lo de los griegos, filésofo, escritor, ensayista, orador eminente, critico de
arte y de teatro, artista de la fotografia, minero, escultor de la piedra y de
la palabra, jurisconsulto y muchas cosas més.

Nuestra “Vieja Casona”, “Colmena Legendaria” como la llamaba el
Maestro Vargas, ha colocado en su tumba una placa conmemorativa y trai-
do una ofrenda de flores, de las flores que él tanto amaba. Yo a mi vez,
dentro de la pequefiez de mi palabra, quiero traerle también otra ofrenda:
un florilegio formado por los pensamientos de algunos de sus amigos y del
mio propio, expresados hace algfin tiempo en publicaciones universitarias.

“Para loar la obra de Armando Olivares Carrillo-eseribi6 J. Guadalupe
Herrera-seria preciso pedirle prestado, precisamente a él, el don milagroso
de su palabra, robar un poco de oro de alas de mariposa y esparcirlo sobre
la blancura del papel con furia de rehilete en fiesta, copiar la tristeza de
los crepiisculos del Bajio, imitar el regocijo de los amaneceres en lo alto
de la sierra de Guanajuato, suplicar a las montafias que nos rodean que
nos entreguen algo de su augusta serenidad para poder decir el buen decir”.




Y en otro lugar estos bellos pensamientos, que encajan aqui como de molde,
por celebrarse en esta ciudad el “primer festival internacional cervantino”.
“En silencio recorri6 las calles de Guanajuato, tan amadas por él, lleno del
Quijote, lleno del Siglo de Oro, con las vestiduras y el brazo anquilosado
de aquél que supo dar vida al Rey de los hidalgos y al Sefior de los Tristes.
Asistié al entierro del Conde de Orgaz invitado por el Greco... “Enmu-
decido escuché el aplauso universal a los “Entremeses”, sepultando en lo
mas intimo de su ser el halago de la fama, que en buena parte pudo recla-
mar como suya. Y asi, Armando Olivares Carrillo, fue Cervantes, don
Quijote, Hamlet y Don Juan, todo en uno”.

El Maestro Arturo Sierra, dedicé al que fuera su discipulo estas fra-
ses, llenas de profunda emocién, con que iniciara su elogio finebre: “Haré
un supremo esfuerzo porque el llanto, cuya tibieza siento atn a flor de las
pupilas, no vaya a interrumpir el curso de esta sencilla y finebre oracion,
encaminada a recordar con todo linaje de carifio y de respeto, al que otrora
fuera orgullo de mi citedra de Historia Universal y hasta hace algunas ho-
ras, el mejor conductor que ha tenido la Universidad de Guanajuato, en
muchas décadas”,

Convivié nuestro dilecto amigo, con gran sencillez, con los tipégra-
fos de la Universidad, cuya editorial él fundé, adquiriendo en buena parte
de su propio peculio, la imprenta del semanario “El Noticioso. De esos
incipientes y modestos talleres, salieron los primeros libros en bellas y
pulcras ediciones, impresas con amor y con esfuerzo, ya que muchas veces
cada pagina tenia que hacerse en varias tiradas por la escasez de material
tipografico. Por todo ello no es de extranar que los tipégrafos, con ocasién
de su muerte hayan dicho que “él us6 la tinta de imprenta como una ban-
dera de verdad y de belleza”. “Con ella, con tinta de imprenta, logré de-
jarnos la herencia de su huella luminosa™. Péstumo elogio que, por pro-
venir de unos modestos trabajadores, debemos considerar como algo que sa-
le del corazon.

A mi hija Margarita, que tuvo el honor de colaborar hasta su muerte
como su Secretaria privada en la Rectoria, le impresionaban vivamente sus
manos, a las que consideré siempre como fuentes de prodigios y expresa que
después supo que eran las que en las tardes oscuras, en el jardin de rosas
y de helechos de su sefiorial mansién, tiraban de los hilos y “hacian sur-
gir ante su mirada de nifias el milagro de los duendes que cobraban vida
sin otra exigencia que su silencio y su quietud. “Sus manos, —continta di-
ciendo,— preparaban con cuidado, los nidos de heno y de paja que guarda-
ban para nuestra sorpresa los huevos de colores rodeados de chocolates
que nosotros creiamos descubrir en las mananas de Pascua. Eran tam-
bién sus manos las que iban creando aquellas figuras ideales con que
ilustraba el relato de sus cuentos de pajaros e insectos, como aquél que
fijo en mi mente la idea de que “el mar antignamente fue una mariposa
Azul”. Con toda intencién relato esas escenas de la infancia de sus hijas
y de las mias, para hacer resaltar el pensamiento de que este nuestro gran
amigo, para quien el tiempo era precioso, no se desdefiaba en robarle los
fragmentos que le eran preciosos, para convertirse en nifio y compartir



con los nifios sus gozos infantiles. Algin tiempo después su digna esposa,
me dijo, que encontré entre sus objetos personales los pequefios duendecillos
barbudos que hacia surgir en el jardin en aquellos atardeceres.

Nuestro amigo querido sentia también un hondo y entrafable afecto
por nuestros mineros, con quienes convivid, en bisqueda de datos y motivos
para un libro que ha quedado inédito. Se expresaba de ellos con calor,
con pasién, diciendo que Guanajuato tenia en ese gremio una gran aristo-
cracia humana, una auténtica aristocracia que existe en donde hay dolor
llevado con serenidad, peligro arrastrado con valentia, esfuerzo realizado
sin queja.

Asi era nuestro amigo, alrededor de cuya tumba nos congregamos hoy
autoridades universitarias, maestros, discipulos, amigos y todos aquellos
que no lo hemos olvidado, en esta sencilla ceremonia, que no es ni puede
considerarse luctuosa, sino de recordacién y homenaje a un guanajuatense
ilustre “que se nos fue antes de tiempo”, pero que no obstante continfia
unido a nosotros en la veneracién y en el recuerdo, bajo esta roca gigantes-
ca, como él quiso y que simboliza no sélo la reciedumbre de las montafas
que rodean nuestra ciudad, sino también su figura, erguida, orgullosa-
mente enhiesta, tal como pasé por la vida, sin doblegarse nunca ante el
dolor y el infortunio, como un gran guanajuatense que fue, profundamente
arraigado a esta bendita tierra.

Guanajuato, Gto., 13 de octubre de 1972

, : Lic. J. Jests Villaseior Ayala
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A EsuTiRdnTieng  vemEtnvAT AT

Discurso del Sr. José Chavez Morado pronunciado en memoria del
Lic. Armando Olivares Carrillo, en el Décimo Aniversario de su
muerte, y con motivo de la Inauguracion de la Exposicion “Provin-

cia y Capital”.

Nos reunimos, amigos, para recordar a Armando Olivares, de cor-
ta vida y honda huella, mas no con animo finebre; venimos a hablar de
un luchador caido para emularlo, no para llorarlo.

Compleja personalidad, yo me atrevo a caracterizar a Armando
Olivares como un cruzado cultural, hombre que sabia que la filosofia y
las artes son trama y urdimbre de nuestro desarrollo civico, de nuestra
calidad humana.

Dificil seria sefialar alguna noble tarea que hoy se realiza en esta
ciudad, que no sofi6 o alenté Olivares. ;Qué este espléndido Festival In-
ternacional Cervantino de Guanajuato no le debe algo al ausente y siem-
pre presente Armando Olivares? Su encarnaciéon al Manco de Lepanto
lo hace venir a nuestra mente y nos es dificil desasociarlo de Cervantes,
magros de carnes y de perfil y temple agudo los dos. Mas no soélo ese
fue su papel en los entremeses de Guanajuato, participé en su creacién
con pasion y tiene derecho a estar en la lista de honor en las primeras

filas.

Esta ciudad fue su méaximo amor y por ella luché con celo, bus-
cando conservar su afeja belleza hoy tan mancillada, pero procurando
su avance material y espiritual; a él y a sus amigos se debe que el Ex-Go-
bernador Torres Landa haya convertido el rio-cloaca en rio-calle mo-
numento. Lo entusiasmaron los argumentos, bajé, vio el milagroso ser-
penteo e hizo la obra.

Con su firma al lado de la mia, presenté la iniciativa de restaurar
Granaditas e iniciar su elevacién a Museo Santuario, obra que aan nos lle-
vara a los ciudadanos de este estado afios en concluir.

Cuando la torpeza vetusta atacé la obra que yo hice en la Alhéndiga,
sacé su verbo como estilete y destrozé la oposicién y contra la hilis de



tanto lerdo, tributé Guanajuato homenaje a su gran Diego, un poco tarde,
pero a iniciativa de Olivares, la casa donde nacié el maestro llevé placa
y hoy, Armando, esa casa se ha reconstruido y serd Museo del gran pintor.

Al caer de su mano, al morir, la semilla de su ejemplo, fecundé en-
tre las rocas y hoy vemos y prevemos un progresivo nimero de continua-
dores de su empeiio, de crear hombres cultos y por ello libres y liberadores.
;C6mo hubiera disfrutado nuestro ausente amigo este encuentro cultural
internacional que bajo la advocacién cervantina se desenvuelve en esta
ciudad!

Armando amigo: tu Guanajuato amurallado de ayer, se esta abriendo
como una rosa a todos los vientos del mundo, los vivos estamos venciendo
a Jas momias.

T N M RIS
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“Gstrellas en el Barro

REQUIEM PARA UNA MOMIA

Flor Natural en los Juegos Florales
de Lagos de Moreno, Jal., celebrados el
30 de julio de 1972.

Ignacio Nunez C




Tu forma, no la carne,
ha desafiado al tiempo.
No acabaron contigo los gusanos
ni el polvo recibio tu testamento.

¢ Miraste acaso a Dios?
;O cual otro motivo
impidié que talaran
los cedros extasiados de tu cuerpo!

Lo mismo que una flor,
entre las paginas de un libro,
jast estds en el tiempo!

Pregunto a tu silencio:

20ué cosa es mas hermosa,

sustentar las raices de los tallos

donde se abren las flores del recuerdo.
o0 eslte mirar sin ver

de tus ojos resecos?

c0ué cosa es mas hermosa?,
ser polvo que se alza en remolinos,
o ser lo que tu eres
jun hito en las fronteras del Misterio!

* * *

Sin saberlo,
te has edificado

tu propio monumento.

Nada de basamentos de cantera
ni rasgos modelados por el viento.
Nada de mascarillas ni cinceles
/sl no tu cuerpo entero!

Nada mejor que tu semblante
para expresar su propio sufrimiento.
* ¥* ¥*
No pregunté tu nombre.

¢Pueden en la palabra
encerrarse las ansias y los suenos?
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Sin preguntarlo se,
que cruzaron tus pasos
el fecundo costado del barbecho.

Que se tendia tu mano
a la dadiva limpia y al afecto.
Y que en todas las horas
jeanté tu corazén libre en el pecho!

% % %

cQué recuerdas del agua?
Sus ojos transparentes
o sus labios propicios para el beso.
Su presencia en el llanto
o su valor para enfrentarse al [uego.

Su mantener lozana
la vida de los suefios.
O su volcar sobre la tierra arida
jel corazon completo!

cQué recuerdas del agua?

Me acosan duramente las palabras:

“De la NADA venimos

T L)

y a la NADA volvemos. ..’

Pero yo te pregunto:
¢Para echarlas al barro
genera sus estrellas

el Fuego que se llama Pensamiento? . . .

% % %

Cuantas generaciones
dejaran su camino
para venir a interrogar tu cuerpo.

Para saber que en todo
jeres solo silencio!
Qué aun escudrinando tu cerebro
jno hallarin nada nuevo!. . .

Inscripeion
Antes, ahora v después,
el amor es lu luz
que llena el universo.

Jiquilpan,
Mich., Junio/72
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En torno a ]a Comedia Famosa de

“Pedro

de Urdemalas”

MT1RA. MA. DE Los ANGELES MORENO MORENO

La comedia en estudio se presenta literariamente como una estructura
organizada para escenificarse en tres partes (“jornadas” a la manera de
Torres Naharro) en cuya continuidad puede verse que esta entretejida con
cuatro distintos asuntos primordiales, manejados con fluidez y ritmo equi-
librado; enlazados todos por la accién de un personaje predominante.

El campo usado es la ficcion y el mundo literario esti enraizado en
una realidad inmediala, conocida por el escritor en experiencias directas
que van desgranédndose cumplidamente en el desarrollo de la pieza.

De acuerdo con la nomenclatura usada en los siglos XVI y XVII pa-
ra clasificar la obra de teatro, puede decirse que se trata de una “come-
dia a noticia”, ya que van dandose vivencias semejantes a las que el hom-
bre aprecia en su realidad cotidiana. No existen en la estructura compli-
caciones que hagan llegar a la angustia o desesperacién, sino molivaciones
que compliquen la trama lo suficiente para que la accion no decaiga y a
la vez encierre una moraleja al terminar cada una de ellas. El proposito
de Cervantes de “ensefiar divirtiendo” se cumple en “Pedro de Urdema-
las” de la manera mas llana y accesible para la comprension de las ma-
yorias, a las que estid dedicada.

Encierra un mensaje de gran trascendencia en las situaciones més
sencillas, mostrando los valores vigentes en todo momento y lugar en la
vida humana y hace ver lo negativo, como una ensefianza que prevenga
males en futuro inmediato y mediato. Comunica a todos los que quieran
darse cuenta, y por eso reitera la accién en los distintos asuntos presen-
tados, que existe un producto humano que es consecuencia de una serie
de factores negativos al progreso de Espaiia, y que dicho producto, encar-
nado en Pedro de Urdemalas, tiene conceptos diferentes, un modo distinto
de ver la vida, porque lo establecido no le permite aspirar a defender el
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honor patrio, el honor familiar, ni siquiera cl honor personal. La digni-
dad es considerada en funcién de su propia supervivencia y ello serd lo
que domine a esc ser que le ha tocado nacer y crecer en la “Edad de
Oro de EKspana”.

La astucia cs el valor preponderante en esta obra de Cervantes y es,
la que aplicada en diversas circunstancias, vence los obstaculos; no la de-
ja ver con un sentido critico, sino que la establece como rasgo interno esen-
cial del personaje que simboliza un lapso de vida. Lo que i critica acer-
vamente es la ignorancia, la supersticién, la venalidad de unas autori-
dades y la superficialidad de otras, por conducto de los juicios que deja
en boca de las figuras que viven la accién de la obra:

Jornada la. - Pagina 7
Sancho Macho. - “Mirad Tarugo; bien siento que...”

La ruindad es asimismo eriticada por Cervantes en el parlamento que
Belica la gitana dedica a la tacaneria de la viuda:

Jornada la. - Pagina 24

Belica. - “Témame esa caridad. ..”

Asi como la jactancia del Alcalde y su falsa erudicién:

Jornada la. - Pagina 5

Alcalde. - “Diego Tarugo, lo que me ha costado aquesta vara. . 72
Jornada la. - Pagina 8

Alcalde. - “Perdénemelo Dios lo que ahora digo...”

la tendencia educativa de Cervantes lo hace Hegar, no a la sentencia
o al consejo directo para orientar la vida humana hacia la felicidad, sino
que, més realista, le da ejemplos vivos para que de ellos tome el contenido
acorde con su propio modo de pensar y sentir, que lo ayude a Vivir y no
s6lo a subsistir.

Aun cuando es una “comedia a noticia”, se aleja totalmente de la
linea tradicionalista del teatro en estos afios y no hay una sola motivacion
o detalle que se acerque a los conflictos de “capa y espada”; la causa es
la seleccion del nicleo humano que quiere dar a conocer y la ausencia
de problemas referentes al “homor familiar”, el cual estd firmemente ra-
dicado en la ficticia aldea de “Junquillos™ que describe Cervantes en su
obra. Es por este alejamiento de los enredos de “capa y espada” que la
comedia se aprecia como original.

S¢lo el protagonista llega a la categoria de personaje literario en
esta comedia. En funcién del argumento urdido por el autor, Pedro de
Urdemalas es personaje principal, en él recac el peso de la accién y con su
ausencia la obra misma no tendria razén de ser; la trama estd organizada
de tal manera que sea este sujeto literario el que una los hilos del tejido
imaginativo, los seres ficticios a su vez, que lo rodean, son solamente figu-
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ras individualizadas por los mismos rasgos, que no flexionan en ninguna
escena, dando con ello el énfasis que Cervantes necesitaba para resaltar
la tipificacién de los nucleos sociales.

Para integrar la persona literaria de Pedro de Urdemalas, el escritor
recurre en su seleccién a una figura legendaria en Espafia, cuyo conoci-
miento es transmitido por tradicién oral y que es citado ya a lo largo del
siglo XVI por Juan del Encina en un poema llamado “Almoneda”:

—*e un libro de consejas
del buen Pedro de Urdemalas”

y por Cristobal de Villalon en “El viaje a Turquia”, que le da a una de
las figuras el nombre de Pedro de Urdemalas. Sin embargo, es Cervantes
Saavedra quien integra una estructura completa y aporta una imagen de
Pedro de Urdemalas.

Para elaborar su caracter, recurre a las influencias de la narracion
picaresca y con mayor concrecion que “Rinconete”, “Cortadillo” y la
“Gitanilla”, anima a dicho ente con los rasgos internos necesarios para
moverse, actuar y subsistir a su gusto en un medio precario y negativo en
el que la astucia, la temeridad y el ingenio son las armas esenciales. Los
rasgos negativos con que el personaje se muestra no llegan a lesionar a
los demas, pues su astucia, ambicion y afan de dinero facil no lo Ilevan
a despojar a las personas de todo lo que poseen, sino solamente a quitar-
les lo que no les haga falta.

Jornada la. - Pagina 9
Pedro. - “Deposite primero Hornachuelos para mi 12 reales”.

Jornada la. - Pagina 10

2

Redondo. - “Ensticiome en Caldén y en Justiniano. ..’
Y en toda su accién (interna y objetiva) va ensenando a los demas que
la inteligencia y el ingenio predominarén y haran ganar a quien bien los
aplique, porque habra siempre ignorancia, vanidad e ingenuidad. Pedro
de Urde en su comportamiento, no se ensafia con el que es pobre y bueno,
sino con el soberbio, supersticioso, superfluo y presuntuoso a quien ade-
mas es un placer demostrar el poderio del ingenio.

Jornada 3a. - Pagina 44

»

Pedro. - “Gracias a los cielos doy. . .

El arma y la defensa del hombre del pueblo en la época que se da
a conocer criticandola, es el ingenio: en oposicién a los rasgos tipicos del
hombre que se destaca y es modelo en los siglos anteriores; en el siglo
XVI cuando el grupo de picaros surge como el producto de un fenémeno
socio-politico y en el que la economia es factor determinante, el tipo de
persona reconocida por las mayorias populares es el astuto, temerario,
cinico, ingenioso, que rompe con la tradicion establecida en la escala de
valores. Pero aun cuando este personaje reline todas estas facetas, estd
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también enmarcado en un dmbito de nobleza y simpatia que el escritor
le ha dado y que no le permite llegar a los extremos que otros personajes
como Guzmin de Alfarache presentan en su dinamica. Dentro de su egois-
mo, Pedro se comporta con generosidad con la Gitana hacwndo lro.ba]ar su
ingenio para que ella vea cumplidas sus ambiciones.

Jornada 3a. - Paginas 46 - 47
Pedro. - Belica. . .

No existe conflicto propiamente dicho en “Pedro de Urdemalas”, el
autor solo presenta problemas cotidianos, obstaculos en el diario vivir del
hombre sencillo de esa etapa de Espafia y su manera de resolverlos: La
presencia del rey y el modo de atenderlo, las vivencias e inconformidad
de una noble que ha crecido como gitana (similitud con “La Gitanilla™)
y pequeias estafas entre labradores. El problema y conflicto amorose
no aparece en esta pieza de teatro, sélo leves dificultades que se resuelven
con satisfaccién, que son elementos indispensables para construir la com-
plicacion que retenga la atencion del espectador y haga nacer su interés
por conocer la vida normal de personas simples, sin retorcimientos que
concluyen felizmente sus querellas.

Alcalde. - “Lo que escribi escribi...”

Por otra parte es hondo el sentido eritico que se aprecia en cada una
de las escenas de la obra: la tendencia de Cervantes de educar por medio
del ejemplo méas sencillo, del modelo mas cercano a la vida diaria de
todos, enmarcado por circunsiancias que infundan simpatia y proporcio-
ien divertimiento, se confirma en la secuencia de las tres jornadas de la
pieza.

Interpretando lo dicho en los didlogos en tono irénico-festivo pue-
den verse los juicios del escritor acerca de las malas autoridades, la fal-
sedad de la religiosidad y el fanatismo y la ignorancia incrementados por
el engano. La superficialidad en la vida de los monarcas y la mala edu-
cacién en los aristoeratas son acervamente consignados en las palabras del

Alcalde:
Jornada 2a. - Pagina 38
Alcalde. - “No 2é qué diga. Han burlado mi fatiga y nuestra danza
deshecho, vuestros pajes. ..”
Jornada 2a. - Pagina 39
Alealde. - ©“;Oh, cuantos pajes?. ..’
~ La eritica alcanza asimismo a lo que Cervantes califica de mala y

manida literatura que no educa ni divierte y que no trasciende por estar
Hena de lugares comunes en el final que da Pedro de Urdemalas:

Jornada 3a. - Piagina 61

Pedro. - “Ya ven vuesas mercedes. . .”
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Y en la burla que Pedro hace a la viuda radica la mas fuerte critica
a la soberbia, a la ruindad y a la supersticion dominante en la sociedad
de la época:

Jornada 3a. - Pagina 44

Pedro. - “Gracias a los cielos doy...”

Lo que impide la evolucién y progreso del pais, el desarrollo de la
inteligencia latente en el hombre es, ese ciimulo de circunstancias negati-
vas que presionan al conjunto humano para impedirle la superacion y la
obligacién a quedar indefinidamente estitico luchando con toda su ener-
gia para subsistir sin oportunidad de hacer algo mas. Es todo esto lo que
Cervantes critico enfalicamente para que el pueblo mismo despierte de su
Jetargo realizando el esfuerzo de que todo hombre es capaz en beneficio
comin, y es en ello que se ohserva el grado de preocupacion social.

Seriamente juzgada es también la negligencia de los monarcas que
no conocen a las autoridades menores y viceversa,

E] momento histérico que vivio, de cuyas circunstancias Cervantes
tuvo un profundo conocimiento provocindole una gran preocupacion, lo
transmite en ¢l ambiente que priva en la obra. Con un escenario eshozado
en la descripeién, y limitado en la escenificacion, la lucha por la subsis-
tencia en las condiciones precarias de un pais dedicado a la conquista y
al dominio de grandes extensiones, se desarrolla dandose a conocer, en la
manera peculiar de vestir, hablar, trabajar y vencer obsticulos que la
wente literaria de “Pedro de Urdemalas™ conjuntan en su dinamica. El
modo de divertirse es uno de los detalles de las costumbres de un pueblo
pobre, pero alegre y sencillo que va venciendo los diarios obstaculos con
agudeza pero sin agresividad y sin apartarse de sus tradiciones.

Jornada 2a. - Pagina 25
Alcalde. - “Digo seiior alguacil que un mozo que se me fué...”

Tas costumbres mas acendradas de las aldeas en las fechas senala-
das por la secuencia tradicional, son vistas en esta pieza teatral, de lo
cual es ejemplo, la “Noche de San Juan™.

Jornada la. - Pagina 21

Clemente. - “Ello estd muy bien cantado...”

El lenguaje fue para Cervantes un conjunto integral, indivisible, en
el cual sélo cabia una clasificacion, la que los conceptos e iméagenes a
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través de la transmisién selectiva hace ¢l hombre, para comunicar a sus
semejantes lo que siente, lo que piensa o lo que anhela lograr.

Este escritor estuvo siempre consciente de la importancia de las pa-
labras en la labor de convencimicnto, de conocimiento y de impresion.
Lejos de ser un purista en cuanto a la seleccién de términos por su musi-
calidad o por el uso que de ellos tuviera en el intercambio de las ideas
entre personas cultas, Cervantes proyecté en este sentido también su preo-
cupacién social, fijandose en las palabras utilizadas en la lengua cotidiana
del pueblo, incorporando los vocablos que ademis de enriquecer el idio-
ma daban a conocer las inquietudes, ideales y propésitos del hombre comiin.

Conocedor de la rudeza y austeridad de la milicia, parca y directa
en las palabras, sabia a su vez que la fluidez del lenguaje de la culta cle-
recia, convincente en la manera de transmitir sus argumentos, habia incli-
nado la balanza gubernativa de la Espafia de su época, que habia acep-
tado la asesoria clerical, marginando la proteccién militar. T.o dice asi en
el Entremés de “La Guarda Cuidadosa” y en “Pedro de Urdemalas” lo
reitera aunque de manera mis velada; cada una de las figuras de la obra
simboliza un representante humano de la sociedad de su tiempo, la gente
es Espafia misma, y en ella hay quien deja convencer su ingenuidad y
supersticion por la palabra bien seleccionada y dirigida. En la obra que
nos ocupa, la palabra de Pedro de Urdemalas, convence a la viuda por
temor primero y por deslumbramiento después, de ceder su dinero para
asegurar la paz de las dnimas de sus parientes. La figura de la viuda
en esfe caso esta representando a Espafia. llena de fanatismo, ingenuidad
y temor al dios iusticiero, representando a su vez en su poder y justicia,
por la clerecia dominante que habia creado un mundo contrastante, lleno
de prevenciones y promesas para premiar o castigar las acciones.

Jornada 2a. - Pagina 29

Pedro de Urdemalas. - “Mas tGq sefiora Marina...”

La viuda, que no da limosna a los gitanos pobres y tal vez hambrien-
tos y no se conmueve con los sentimientos del débil porque se le ha pe-
dido directamente, se desprende de parte de sus hienes cuando se le habla
de alabanzas y de seguridad en otra vida de amenazas y tormentos para
las almas.

Jornada 3a. - Pagina 46
Pedro de Urdemalas. - “Ea pues, mujer buena, mujer gigante...”

Todas las vicisitudes de una vida son descritas con pintorescos y co-
loridos términos del hombre comin, el pueblo mismo simbolizado en él,
al usar Pedro de Urdemalas los giros y voces no cultas pero adecuadas a
cada sifuacion, que provocan imagenes en el espectador animando motiva-
ciones que de otro modo al ser descritas directamente, con términos cultos
se volverian farragosas y pasarfan desapercibidas, dando ademés su nom-
bre con las primeras palabras que pronuncia,
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Jornada la. - Pagina 15
Pedro de Urdemalas. - Yo soy hijo de la piedra...”

Cervantes demuestra en esta pieza teatral al poner en labios de sus
personajes los giros y modismos populares, que no es la rigidez en el
lenguaje, ni la unilateralidad del mismo, lo que va a lograr la comuni-
cacion humana sino la expresion de lo que el hombre siente y piensa eli-
giendo la palabra que exteriorice claramente y con sencillez, respetando lo
que la lengua que se habla en un pais o una regién aporta.

Jornada la. - Pagina 22

Dialogo entre Inés y Belica.

Inés. - “De esa manera Belica...”
Belica. - “*Mucho te alargas Inés”.

Y el habla misma del alcalde de **Junquillos”, da a conocer la ma-
nera de vivir, de pensar, de convivir sobre todo, de cada grupo social de
la Kspafia del momento que le tocé vivir.

Jornada la. - Pagina 8

Alcalde. - “Perdénemelo Dios lo que ahora digo...”

La parte que toca al significado fue mas importante siempre para el
artista, que quiso mediante sus obras, ensefiar no sélo a hablar a sus se-
mejantes para entenderse, sino a conocerse entre personas por lo que mani-
fiestan las palabras en su contenido.

I

El lenguaje fue para Cervantes ¢l medio més poderoso para revelar
los rasgos de la personalidad o para grabar en la mente los detalles de una
figura o un lugar.
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05 PROBLEAAS DE L03 NINDS
03 PROBLEMAS OE L05 PADRES

Prorra. Ma. bE 1A Luz CuE pE OLALDE

Los problemas de los nifios son miltiples y variados ya que los esco-
llos que se le presentan a la humanidad en sus relaciones interpersonales han
tenido su origen en su infancia: puede el hombre superar sus carencias, en
la edad adulta, pero con grandes esfuerzos emocionales y con evidentes
fatigas dado que la superacién a que aludimos se logra después de tropie-
zos y errores que hay que vigilar de continuo y quienes no los superan se
vuelven contra la sociedad.

Con el fin de dar a conocer en la forma mas completa dichos proble-
mas seguiremos los pasos del nifio desde su concepeién. Se entiende que
nos vamos a referir al aspecto psicolégico, primordialmente, tocando los
biologicos en la medida que tienen conexion con los anteriores.

Desde el claustro materno el nifio recibe la influencia emocional de
su madre, de acuerdo con los conocimientos que nos proporciona la Psico-
logia, todos tenemos una receptividad bipolar: exteroceptiva y propiceptiva.
Con la primera captamos el mundo externo y con la segunda el mundo in-
terno o sea nuestras propias sensaciones; asi, si la madre al encontrarse
gravida se siente feliz el producto experimenta bienestar: si por el contra-
rio, se manifiesta irritable, angustiada o desordenada en sus sentimientos
el feto recibe afectos de inconformidad y malestar. No es que esté capa-
citado para definir que esta alegre, triste o irritado sino que las alteracio-
nes hiologicas perturban su estabilidad: asi que no decimos que el feto
siente impulsos, entiende el acoso, experimenta el terror, comprende la
alegria y el gozo de su madre. Se quicre indicar. tan solo, y ya es bastante,
que la madre, a través de su afectividad, de su estado de animo, esta tro-
quelando en el cerebro interno de su hijo la urdimbre primaria de su vida
afectiva,

Se conocen casos de rechazo prenatal que se traducen en casos de hos-
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tilidad posnatal como las muchachas delincuentes que cometen graves erro-
res en el trato a sus bebés, como atar muy apretado el babero hasta oca-
sionar cianosis en el nifio; dejarlos caer de cabeza, introducir un alfiler
en el biberon, ete.

Ya nacido el nifio se presentan diversos aspectos nocivos como el co6-
lico de los tres meses que los pediatras califican de respuesta biolégica del
infante ante su deseo de mimo, ya que en los casos clinicos del célico de los
tres meses hay asociacién con madres excesivamente celosas para con su
bebé y esta solicitud es ansiosa, angustiosa.

Otra forma de reaccién negativa de los nifios ante la ansiedad angus-
tiosa de la madre manifestada por excesiva solicitud, son los vémitos.

La hostilidad para el hijo se disfraza en angustia y tiene diversas cau-
sas: un sexualidad mal encauzada; una relacién negativa con el padre del
nifio; en una falsa resolucién del complejo de Edipo; a embarazos por vio-
lacién; a incumplimiento de la promesa de matrimonio después de enta-
bladas relaciones intimas; al temor de tener mas hijos, etc.

La necesidad del afecto de la madre, por parte del nifio, en su pri-
mer afio de vida ha sido observada por los especialistas en numerosos ca-
sos, suficientes para formar estadisticas y extraer conclusiones que nos
dan a conocer que se producen trastornos emocionales tan evidentes como
la depresién; trastornos motores como inhibicién de los movimientos y ain
de la expresién del rostro, cuando la carencia efectiva se produce antes
de la etapa en que el nifio ya puede realizar movimientos por si solo para
cambiar de postura, o bien la posicién patognémica cuando ya han supe-
rado dicha etapa.

Pasado el primer afio de vida los problemas de los nifios, atn cuando
siguen teniendo como factor primordial la conducta de la madre, obedecen
a un mayor namero de causas en el propio hogar. Podemos citar el desequi-
librio del cardcter de los padres y de los propios hermanos; este des-
equilibrio consiste en que conforme el nifio se ve colmado de besos y cari-
cias, como es tratado con brusquedad y mal humor, sin razén para ello; en
sus faltas y diabluras se ve sancionado o no, segn el humor de sus padres,
no con una norma definida de conducta. Su sensibilidad se dafia y adquirir
una neurosis; ademas, no se le proporciona la nocion de lo bueno y lo malo
ya que en muchas ocasiones se le tolera y cuando se le reprocha ve con
gran clarividencia que no es mas que el mal humor de su padre o de su
madre.

Los hijos de padres neuréticos (que los hay en una inmensa mayoria)
son tremendamente dafiados y mas tarde seran ellos neuréticos también.
Los que padecen la neurosis de conversién antiguamente llamada histeria,
forma en ellos fuertes sentimientos de culpa, ya que el histérico tiene cons-
tantes demandas de servicio personal asi como de compensaciones y hala-
gos; segln ellos, se ven aquejados de gran nimero de enfermedades cuyos

CoLMENA UNIVERSITARIA 29




sintomas son capaces de ostentar aun cuando no padezcan en realidad nada
organico ni funcional y procuran aparecer como victimas de sus hijos y de su
conyuge. El resultado es, ya lo dijimos, que el nifio sea un neurdtico, o sea,
una persona que no es capaz de realizar su vida en forma feliz y equili-
brada, porque adoptan dos caminos: o la agresividad o la pasividad; en
ambos casos se produce el fenémeno de regresion o estancamiento hacia
o en las etapas primitivas del desarrollo que quita las posibilidades de
creatividad y productividad; y en el caso de alcanzar el mecanismo de
adaptacion denominado sublimacién, éste se realiza con grandes esfuerzos
y angustias intimas, como ya lo dijimos con anterioridad, pues mediante
(lldlo mecanismo solamente se compensa la angustia, pero ésta no desaparece.

Desgraciadamente el nifio no sélo sufre el trato indebido de parte
de padres neurdticos sino de progenitores psicoticos en los cuales el tras-
torno de personalidad cs mayor. pues la psicosis es la pérdida de la nocién
de la realidad: en la neurosis el sujeto forja su mundo de fantasia para
compensar su realidad que no le satisface: pero el psicético deforma la
realidad a su gusto. Quizd asombre al afirmar que los psiciticos o sea
los antiguos locos convivan con la sociedad, pero la psicologia contem-
pordnea los ha detectado en el mundo social, no solamente recluidos
en los establecimientos especializados. El dano que la descendencia reci-
be de padres aque]aduc de males tan graves es sumamente critico y por lo
ceneral se origina en ella el mismo (l('>c1_|u>le emocional. Debemos acla-
rar que el diagnéstico de los trastornos mentales no es tajante ni pre-
ciso; existen multitud de sindromes que van relacioniandose entre si y un
individuo con personalidad emocional alterada puede presentar diversos
grados de deformacion.

Hablaremos de una mal conformacién que abunda en nuestro medio
y que obedece a causas que provienen de nuestros origenes: nos referimos
ala palanma en sus diversos grados. Si la cilamos es porque aquellos que
la padecen ejercen una autoridad arbitraria y cruel que destruye las posi-
bilidades de desarrollo emocional de los nifios. Su ego o sea su yo adquiere
dimensiones gigantes, es desmesurado y junto con (lolm(» de grandeza su-
fren de un sentimiento de persecusion y asi, las faltas de los pequefios
que han procreado, las convierten en afrentas personales y los cargan de
culpabilidad y por consecuencia de agresividad que al no poderla (le\('ar-
gar sobre sus propios padres la llevan a los demas, a la sociedad, constitu-
_\_'cndo.xc en los individuos problemas.

Hablando de otros problemas de los nifios nos hemos de referir a los
hogares desorganizados por diferentes causas: pueden los padres vivir
juntos, pero no estar bien avenidos y rifien continuamente: el padre se
entrega al adulterio y la esposa dominada por los celos, provoca escenas
violentas que los hijos presencian y sufren por ello cargandose de angus-
tia que los llevard a desajustes de conducta. La rifias obedecen a diferentes
motivos, pero producen los mismos efectos.
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Vienen también los hogares incompletos por separacién o divorcio;
la existencia de padrastro o madrastra que en un alto porcentaje desajustan
a los véastagos.

Los vicios, como el alcoholismo, juego, drogas y mujeres, de los pa-
dres, traen, igualmente, la disolucién del hogar y el dafio y los problemas
para los hijos. En mayor grado dafan el hogar los vicios cuando se pre-
sentan en las madres.

No se hace preciso extendernos mas, dado que en conferencias ante-
riores ya se ha afirmado que el nifio necesita de la accién bilateral y bené-
fica de los padres.

Hemos hablado de trato indebido de los padres para con los hijos
y ahora vamos a nombrar algunos de los aspectos que toma dicho trato.
Por ejemplo, la crueldad que no es mas que inhumanidad, fiereza, impie-
dad, inclinacion a hacer dafio y se presenta cuando se ha recibido a su
vez dafio y mal trato que origina las personalidades paranoides o franca-
mente paranoicas. De alli se forman, de la misma manera, los sociépatas
que son personas que tienen problemas con la sociedad y por ende le dafian
a ella, a su vez. Hacen dafio friamente a pesar de que saben distinguir
lo que es bueno, de lo malo, pero sin ninguna emocién, Sin remordimien-
tos martirizan a los animales; de nifios, y de hombres pueden ser feroces
homicidas: son algunos de los parricidas que la publicidad nos da a cono-
cer y que nos horrorizan; pero con un anélisis sincero de la causalidad,
quienes deben horrorizarnos son los padres de esos monstruos.

Entre nosotros, los mexicanos, hay mucha crueldad: nos la dejaron los
grupos autéctonos que nos describe la historia celebrando guerras para
poder ofrecer victimas a sus dioses y mas tarde la conquista espafiola que
se llevo a cabo a base de crueldad, con reducidas excepciones que las cons-
tituyeron los misioneros. Sucesivamente, los criollos, los mestizos y por
altimo los mexicanos, han seguido el mismo patrén de conducta adoptando
la crueldad para educar.

La literatura mexicana nos tipifica al mexicano cruel que al llegar al
poder por cualquiera de los caminos, se resarce de las humillaciones sufri-
das ejerciéndolo con safia y odio. Por ejemplo Dn. José Vasconcelos en su
obra “ULISES CRIOLLO” .Dn. Mariano Azuela autor de la novela de la
Revolucion Mexicana, en el episodio de “LOS DE ABAJO” Demetrio Ma-
cias, el personaje principal, se va a las luchas de la revolucién por el
primitivo deseo de matar. Hablamos de novelas, pero en la ya larga prac-
tica que tenemos educando nifios y jévenes con problemas con su familia
y la sociedad, hemos encontrado que el mexicano sigue siendo cruel y
sadico.

Hemos mencionado el sadismo porque forma, igualmente, parte de
nuestra experiencia y consiste en una desviacién del instinto sexual en la
necesidad de martirizar al objeto sexual, para llegar a la excitacién. Los
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psiquiatras en la actualidad, nos informan que el sadismo puede quedar
satisfecho no sélo aplicando la crueldad al objeto de sus ansias sexuales,
¢sino que lo logran martirizando, simplemente, no importa a quién. Los
vigilantes que cuidaban a los menores infractores en la época en que no
se habian tecnificado las escuelas especiales, lo saciaban maltratindolos en
forma despiadada so pretexto de educarlos. En la actualidad eso ya des-
apareci6, dado que son cesados o por lo menos sancionados cuando proceden
en tal forma. Esos individuos eran padres de familia.

Continuando con la problematica de los ninos llegamos necesariamen-
te a la criminalidad.

Esta es definida como la comisién de delitos graves, pero jqué es
delito? Dado que delito es un concepto abstracto que varia en el tiempo
y en el espacio, daremos la definicién del maestro Carranca y Trujillo
que nos dice que delito es todo hecho humano (accién u omisién) tipi-
ficado, antijuridico, imputable, culpable y punible.

En vista de que, necesariamente debemos llegar al problema mas
grave de los nifios, debemos analizar el delito y su aplicacién a los menores
de edad, puesto que después de los padres, es la sociedad la que los empu-
ja a realizar acciones perjudiciales.

El delito es antijuridico porque rompe las normas juridicas estable-
cidas para la convivencia de los pueblos. Tipificado porque el Cédigo
Penal nos presenta de manera precisa todos los actos que se consideran de-
litos. Imputable, porque necesariamente, se sefiala al autor del delito. Cul-
pable porque el individuo, ya sea hombre o mujer, que comete el delito,
tanto inmediata como lejana, tiene la plena responsabilidad de sus actos:
dicho de otro modo, sabe perfectamente que hace mal. Punible porque el
Codigo Penal sefiala los castigos que se aplican a cada tipo de delito expre-
sando las circunstancias que en ¢l concurren.

Desde los més remotos tiempos en que se integré la sociedad humana
por hordas, tribus, comunidades hasta devenir en sociedades organizadas,
el hombre ha castigado a quien rompe la armonia social danando a sus
congéneres. Al progresar la estructuracién social, han ido progresando las
normas juridicas y penales hasta Ilegar a la moderna penologia que nos
prescribe rehabilitacién en lugar de castigo, pero, desgraciadamente, ain
impera el espiritu de venganza que impeli6 a los hombres primitivos a cas-
tigar al que violaba las normas establecidas.

La Criminologia, ciencia moderna, que se contrapone a las leyes pe-
nales que sélo ven los delitos, nos ensefia a estudiar a los sujetos y es gra-
cias a ella, que podemos afirmar que el nifio y el joven menor de 18 afios
no son delincuentes y por ello es impropio llamarlos delincuentes.

Podemos demostrarlo: la accién de un chico, por ejemplo, roba: es ti-
pica, es antijuridica, es imputable, pero veamos si es culpable y punible.
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No es culpable porque de acuerdo con la psicolcgia evolutiva sabe-
mos que antes de los 18 afios el individuo no adquiere conciencia social;
no ha madurado. Punible no lo es dado que el mismo Cédigo Penal Fede-
ral en sus articulos 119 y siguientes, determina que antes de los 18 afos
los autores de una infraccion a las leyes deben ser sujetos de reeducacion.
El Cédigo Penal del Estado expresa la misma incompetencia, aun cuando
en otros términos y con limite de 16 afos de edad.

Asi el nifio y el joven, impulsados por su dinamica familiar agravada
por la presién de la sociedad y de las mismas autoridades policiacas co-
mete una serie de fechorias ya multicitadas, pero, afortunadamente, ya la
pedagogia moderna tiene recursos de psicoterapia educativa y médica para
reestructurar su personalidad.

1.OS PROBLEMAS DE LOS PADRES

Los problemas de los padres de familia tienen su origen desde su
infancia. Lo que hemos tratado acerca de los problemas de los nifos y
que en realidad son los problemas de los hijos, dado que no solamente en
la ninez dependen los hijos de sus progenitores, sino en la adolescencia tam-
bién y en la juventud y aan en la madurez: pero estas dos ultimas etapas
ya no lienen importancia para los fines de la Escuela Para Padres de Fa-
milia dado que en esas edades, lo hecho, hecho estd. Unicamente, en los
casos de patologia de la personalidad cabria un consejo: acuda a un psi-
quiatra para que cure a su hijo.

Por consecuencia, los problemas de los padres, si su personalidad no
ha sido formada y madurada seglin lo preseribe la psicologia dinamica;
esto es: accion equilibrada de padre y madre hacia el hijo: ella, dando la
guia y orientaciéon por medio del amor y la ternura, integrando su yo, su
interioridad, el conocimiento de si mismo y el padre proporcionando la
sensacion de seguridad, de apoyo, de sentido practico y dandole a conocer
el mundo exterior, consisten en no saber. a su vez guiar a sus hijos y cuando
se enfrentan con los caprichos, las rebeldiaz y las desobediencias, sufren,
se desesperan y recurren a los mismos métodos que vieron emplear sus
padres: castigos, crueldades, expresiones de lastima para si mismos con
resultados negativos pues en esa forma la personalidad de los nifios y los
adolescentes va perjudicdndose mds y mas y llegan a conductas que causan
una verdadera consternacion en sus padres, Ponen sus esperanzas en la es-
cuela, en la institucion educativa: pero éstas, desgraciadamente, se encuen-
tran también en crisis de valores, por un complejo de circunstancias que
haria demasiado larga esta plitica si las analizaramos.

En mi practica en la reeducacién de menores con problemas de con-
ducta encuentro conflictos por miseria, por ignorancia, por abandono del
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hogar de uno de los esposos, mayoritariamente del varén, cosa completamen-
to natural dada la falta de responsabilidad de que adolece el esposo mexi-
cano; pero lo que detectamos con mayor frecuencia es la resistencia cerra-
da a sentirse responsable de la conducta de sus hijos; carecen por completo
de autocritica y por el contrario se consideran padres modelos que no se
explican por qué el hijo les resulté malo. Confieso que en la mayoria de
las ocasiones desisto de la entrevista con desanimo y fastidio. Peor el des-
4nimo cuando los padres pertenccen a una clase supuestamente culta y pre-
parada que a pesar de que se les presentan pruebas del desajuste emocional
del hijo y se les indica la necesidad de asistencia médica especializada,
prefieren cerrar los ojos y culpar a su hijo de flojo y vicioso.

Creo que todos ustedes o por lo menos la mayoria se enteraron de un
festival de rock que se realizd en Avéandaro, lugar del Estado de México,
en septiembre préximo pasado, coincidiendo con la carrera de automéviles
que tiene verificativo en el propio Avéandaro. El festival de musica pop se
convirtié en un escandalo de grandes proporciones en virtud de que hubo
miles de jovenes (unas versiones citan ciento cincuenta mil asistentes otros
doscientos cincuenta mil), el hecho real fue que la muchedumbre era tal
que bloquearon la carretera y no se pudieron realizar las carreras. Asistie-
ron los mismos muchachos de recursos econémicos que llevaban auto ilti-
mo modelo, que los carentes de dinero que, inclusive, hicieron el recorrido
de 40 kmts. a pie. Lo grave del asunto fue que el festival de musica se
convirtié6 en una orgia gigantesca donde se abusé de todos los placeres:
sexuales, paradisiacos mediante drogas y todo tipo de desenfreno. El Dis-
trito Federal se consterné, se indign6: la prensa nacional informé y co-
ment6 el asunto de Avandaro que duré en el aire por muchos dias. Pues
yo me alegré ;seré semejante a los jovenes desenfrenados? Creo que no,
porque si me alegré fue porque me pareciéo una clarinada para los padres
de familia que critican las costumbres actuales de los jovenes; se escanda-
lizan con sus hechos, pero creen que sus hijitos son unos santos, que son -
capaces de tales desmanes incurriendo en un grave error, pues aun exn
nuestra provincia tradicional por sus buenas costumbres ya tenemos y en
porcentaje grave la drogadiccién, el homosexualismo y la libertad sexual.

Fn consecuencia, los problemas de los padres son dolorosos, nos
conmueven, pero consideramos que no tendran solucién en tanto no se re-
nueve y corrija la estructuracién familiar: en tanto los padres sigan ce-
rrando los ojos a sus propios errores en la educacion de sus hijos, seguiran
sufriendo desengafios y desesperacién y la humanidad seguird hacia adelan-
te con sus aberraciones sociales y México seguird siendo subdesarrollado.
ya que, como maestra, puedo afirmar categéricamente que dentro de los
factores de subdesarrollo que prevalecen en nuestra Patria uno de los fun-
damentales es la mentalidad del compatriota jde qué sirve que se mejoren
sus condiciones de trabajo, que se le proporcione medios para mejorar
econémicamente a seres frustados, confusos de su mismidad, cansados per-
petuamente por la fatiga que implica la lucha entre su consciente y su in-
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consciente? Mi criterio es tan radical que, considero que asi como se exi-
ge un certificado prenupcial de salud fisica para efectuar un matrimonio,
con mayor severidad se deberia de exigir un certificado de salud mental.

Para terminar citaré otro caso real que aun cuando exético dado
que me refiero a personajes extranjeros, nos habla con elocuencia de los
problemas de los padres: me refiero al reportaje que cierta re\'ista publi-
c6 sobre una entrevista con Roxana la madre del “monstruo” americano
Manson, asesino de la artista de cine Sharon Tate y compaiiia, con lujo
de crueldad: una mujer de 53 afios que se siente de noventa y cuyo aspecto
es el de una anciana: relata cémo su hijo naci6 fuera de matrimonio cuan-
do ella tenia 15 afios por la intransigencia de ambas madres que lo obli-
garon a romper las relaciones antes de realizar su unién legal. Charles
nacié en un sanatorio especial para madres solteras para que fuera adop-
tado, pero ella, para evitarlo se casé con el primer hombre que se le pre-
sent6; se divorei6 de él para buscar al padre de su hijo, pero éste ya se
habia casado y tenia dos hijos. Vefa a su hijo periodicamente, pero murié
cuando Satan (apodo del criminal) tenia 20 afios. Roxana se unié a un
individuo, mecanico sin trabajo de quien se enamoré y por cémplice de él
en un asalto a mano armada la detuvieron y pasé cuatro afios en la céarcel.
Después se casé con un alcéholico con el cual permanecié casada 20 afios.
Actualmente esta casada con un agente de seguros y tiene un nifia de nueve
anos y su angustia mayor es que su actual familia se vea envuelta en el
escandalo mundial ocasionado por el crimen de su hijo. Sufre por Charles
y asegura que €l no es responsable de lo que ha hecho.

La trayectoria de Charles es la siguiente: a los 14 afios se encontraba
en un reformatorio. A los 18 fue apresado por hurto; a los veinte ingre-
saba a la carcel por segunda vez para cumplir una condena de dos afios.
Se cas6 con una muchacha: Rosalia, de la cual tuvo un hijo, pero se di-
vorcio de él. La madre considera que Charles odia a las mujeres porque,
enamorado de Rosalia, nunca se conformé de su pérdida. Y la otra mujer
simbélica para el hombre, nos preguntamos nosotros: la madre ;qué parte
tiene en ese odio? Para ésta época ya se hahia acostumbrado a los estupefa-
cientes que por lucro le proporcionaba un empleado de la carcel. Roxana
lo llevé con un psicoanalista, pero sélo tres veces, para que perdiera el
habito de las drogas. Desde los diez afios se escapaba de su casa pues no
soportaba a su padrastro. Se le perdié por dos afios de vista y volvié a
saber de él cuando cometié el delito por el que fue sentenciado a muerte.

Creo que éste ejemplo nos resume en su triste realidad, los pro-
blemas de los nifios y los problemas de los padres,
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Lurs PaLacios HERNANDEZ

1972 es, en Guanajuato, el afio de Cervantes.

Honrando al ilustre castellano Miguel de Cervantes Saavedra, inicia-
mos, con éste, que es el primero, una serie de seis anticulos dedicados a
comentar e ilustrar con fragmentos, los “Entremeses Cervantinos”.

“No puedo dejar, lector carisimo, de suplicarte me perdones si vieres
en este prélogo salgo algin tanto de mi acostumbrada modestia”.

Con estas lacénicas palabras inicia Cervantes, su prélogo a las Co-
medias y Entremeses publicados en 1615; prélogo revelador, sin duda, en
tanto que cuenta las circunstancias en que escribié y publicé estas obras.

“Torné a pasar los ojos por mis comedias y por algunos entremeses
mios que con ellas estaban arrinconados, y vi no ser tan malas ni tan ma-
los que no mereciesen salir de las tinieblas”.

Asi los vende a un librero quien los paga “razonablemente”, y se im-
primen las dichas Comedias y Entremeses, apareciendo juntos.

En el referido prélogo que precede a la publicacién, Cervantes, mas
que hablar detenidamente de sus Comedias y Entremeses en forma espe-
cifica, nos pinta un cuadro valiosisimo sobre la historia del teatro en Es-
pafia en donde, como es de suponerse por sus iniciales palabras, se valo-
riza él mismo a través de sus aportaciones e innovaciones.

“Y esto es verdad que no se puede contradecir, y aqui entra el salir
yo de los limites de mi llaneza; que se vieron en los teatros de Madrid
representar “El trato de Argel”, que yo compuse, “La destruccién de
Numancia” y “La batalla naval”, donde me atrevi a reducir las comedias
a tres jornadas, de cinco que tenian; mostré o, por decir, fui el primero
que representase las imaginaciones y los pensamientos escondidos del al-
ma, sacando figuras morales a teatro con general y gustoso aplauso de
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los oyentes: compuse en este tiempo hasta veinte comedias o treinta, que
todas ellas se recitaron sin que se les ofreciese ofrenda de pepinos ni de
otra cosa arrojadiza; corrieron su carrera sin silbos, gritas ni barahtiindas”.

Y en cuanto a los Entremeses se refiere, el autor sélo dice que su
“lenguaje es propio de las figuras que en ellos se introducen”.

Miguel de Cervantes Saavedra, fue el cuarto de sus siete hermanos
y nacio en Alcala de Henares, Castilla, en el otofio de 1547.

Su padre era un noble venido a menos, que ejercia la profesion de
médico o quizé de cirujano, y que tuvo que soportar la afrenta de ser en-
carcelado por no pagar sus deudas.

Su madre, Leonor de Cortinas, debia ser una buena ama de casa.

Alcala era en aquel momento una ciudad viva, en cierto modo pola-
rizada en torno de su célebre y frecuentada Universidad.

El padre de Cervantes intenté en vano hacer fortuna en aquel lugar.

La infancia de Miguel, sin embargo, no debi6 de ser triste, era un
apuesto muchacho de cabellos claros, ojos vivos, rostro inteligente y son-
risa espontanea, ligeramente irénica.

De su padre heredé la bondad y el valor frente a toda adversidad.
De la naturaleza habia recibido un carécter fantasioso y un gran deseo de
conocer mundo. Fue, sin duda, un muchacho precoz, e inmediatamente se
convirtio en el predilecto de la familia. Lo demuestra el hecho de que,
a diferencia de los deméas hermanos y a pesar de las estrecheces econémi-
cas, siempre estuvo matriculado en las mejores escuelas. Pero no sacé
gran provecho, quiza porque no favorecieron en absoluto a sus estudios
los continuos traslados de su padre: a Valladolid, a Marsella, a Madrid;
y también porque sus ambiciones lo impulsaban més bien a sobresalir en
el campo de las armas.

— T seras abadesa y yo capitin— dijo un dia a su hermana Luisa,
su predilecta, que le h.bia confesado su deseo de ingresar en un convento.

Y Luisa se hizo monja y llego a ser abadesa. Pero él, Miguel, no
alcanzé nunca el grado de capitan. Como su padre, estaba predestinado a
fracasar siempre en la vida practica.

Pero a esta amarga conclusion no llegé hasta después de haber vivido
mil aventuras. Por el momento era solamente un muchacho que sofiaba
y esperaba, uno de tantos hijos nobles venidos a menos que poblaban
Espaiia, jovenes que podian vanagloriarse del pomposo “don”, pero que
muchas veces no sabian ¢émo ganarse la comida.

Los temas variados de los Entremeses Cervantinos son innegablemen-
te de muy dificil clasificacion.

Se ha tratado, y se han hecho, diversos “ordenamientos”, teniendo
en cuenta el tema que tratan, su cronologia, su afinidad con las Novelas
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Ejemplares, por su corriente ideoldgica, y en fin, por la ordenacién dada

ya en la publicacién “Principe”.

Ocho son los Entremeses publicados por Cervantes junto con sus, tam-
: . 1 I j
bién, ocho Comedias. Dos de ellos estan en verso:

“El rufian viudo” y “La eleccion de los alcaldes de Daganzo”.

Aunque, como el propio Cervantes reconoce, su ingenio brillaba mas
en la prosa que en el verso; el valor de estos Entremeses, que lo lienen
por las situaciones y los personajes que aparecen en ellos, lo examinare-
mos detenidamente en el siguiente articulo que les consagraremos.

Rastreando las “fuentes” literarias de los Entremeses, aspecto muy
dificil en un escritor tan prolifico y de formacion tan vasta como el del
“Manco de Lepanto”, tal parcce que los dos anteriores, ademds del “Juez
de los divorcios” y “El vizcaino fingido™, son de la invencién del propio
Cervantes, ya que hasta ahora, no se ha podido identificar el tema en un
relato anterior. Estos dos tltimos, escritos en prosa, se tralardn junta-
mente también.

A diferencia de los Entremeses ya mencionados, los cuatro restantes
ofrecen “rastros” que parecen facil seguir:

El origen de “El viejo Celoso” es muy antiguo, puesto que se en-
cuentra ya en las literaturas orientales, en varios fabliaux medievales, en
cuentos italianos y en la tradicion oral espaiola, y estd en relacion con
la Novela Ejemplar de “El celoso extremefio™.

Asimismo el asunto-origen de “La cueva de Salamanca” que puede
proceder de alguna tradicién oral o de alguna lectura.

Dos de los Entremeses que se les ha prestado mas atencién, quiza
por su simbolismo o por el retrato tan fiel de la Espana del XVI, han
sido: “La guarda cuidadosa” y “El retablo de las maravillas™.

En el primero hay una antigua resonancia sobre el tema tan deba-
tido de la lucha entre el eslado y la iglesia, centrado en la antitesis sol-
dado-sacristan.

En el segundo, considerado como el mejor y mas logrado de los
Entremeses, se encuentra bien definido su origen en el cuento XXXII del
Libro de los Ejemplos del Conde Lucanor, o en la historia XXVII de la
Coleccion Narrativa de Till Ulenspiegel, en donde se pone de relieve el
prejuicio de la “pureza de la sangre”.

Hay, por fin, cinco Entremeses mds que son alribuidos a Cervantes:
El de “Los habladores”, “La carcel de Sevilla”, “El hospital de los po-
dridos”, “Los mirones” y “El de los romances”. Menéndez Pidal sehala
a este tltimo como un antecedente del Quijote.

Y seguiran atribuyéndose al genio castellano, mientras no se encuen-
tren pruebas concluyentes para probar que sus afinidades con los eviden-
temente comprobados, no son sino productos del ingenio de uno o varios
escritores que se acercaron al tratamiento estilistico y temdtico cervantino.
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los oyentes; compuse en este tiempo hasta veinte comedias o treinta, que
todas ellas se recitaron sin que se les ofreciese ofrenda de pepinos ni de
otra cosa arrojadiza; corrieron su carrera sin silbos, gritas ni barahtindas”.

Y en cuanto a los Entremeses se refiere, el autor sélo dice que su
“lenguaje es propio de las figuras que en ellos se introducen”.

Miguel de Cervantes Saavedra, fue el cuarto de sus siete hermanos
y nacié en Alcald de Henares, Castilla, en el otofio de 1547.

Su padre era un noble venido a menos, que ejercia la profesion de
médico o quiza de cirujano, y que tuvo que soportar la afrenta de ser en-
carcelado por no pagar sus deudas.

Su madre, Leonor de Cortinas, debia ser una buena ama de casa.

Alcala era en aquel momento una ciudad viva, en cierto modo pola-
rizada en torno de su célebre y frecuentada Universidad.

El padre de Cervantes intenté en vano hacer fortuna en aquel lugar.

La infancia de Miguel, sin embargo, no debié de ser triste, era un
apuesto muchacho de cabellos claros, ojos vivos, rostro inteligente y son-
risa espontanea, ligeramente irénica.

De su padre heredé la bondad y el valor frente a toda adversidad.
De la naturaleza habia recibido un caracter fantasioso y un gran deseo de
conocer mundo. Fue, sin duda, un muchacho precoz, e inmediatamente se
convirti6 en el predilecto de la familia. Lo demuestra el hecho de que,
a diferencia de los deméas hermanos y a pesar de las estrecheces economi-
cas, siempre estuvo matriculado en las mejores escuelas. Pero no sacé
gran provecho, quizd porque no favorecieron en absoluto a sus estudios
los continuos traslados de su padre: a Valladolid, a Marsella, a Madrid:
y también porque sus ambiciones lo impulsaban méas bien a sobresalir en
el campo de las armas.

—T seras abadesa y yo capitin— dijo un dia a su hermana Luisa,
su predilecta, que le h.bia confesado su desco de ingresar en un convento.

Y Luisa se hizo monja y llegé a ser abadesa. Pero él, Miguel, no
aleanzé nunca el grado de capitan. Como su padre, estaba predestinado a
fracasar siempre en la vida practica.

Pero a esta amarga conclusién no llegé hasta después de haber vivido
mil aventuras. Por el momento era solamente un muchacho que sofiaba
y esperaba, uno de tantos hijos nobles venidos a menos que poblaban
Espafia, jévenes que podian vanagloriarse del pomposo “don”, pero que
muchas veces no sabian como ganarse la comida.

Los temas variados de los Entremeses Cervantinos son innegablemen-
te de muy dificil clasificacion.

Se ha tratado, y se han hecho, diversos “ordenamientos”, teniendo
en cuenta el tema que tratan, su cronologia, su afinidad con las Novelas
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Ejemplares, por su corriente ideolégica, y en fin, por la ordenacién dada
ya en la publicaciéon “Principe”.

Ocho son los Entremeses publicados por Cervantes junto con sus, tam-
bién, ocho Comedias. Dos de ellos estin en verso:

“El rufian viudo” y “La eleccién de los alcaldes de Daganzo”.

Aunque, como el propio Cervantes reconoce, su ingenio brillaba més
en la prosa que en el verso; el valor de estos Entremeses, que lo tienen
por las situaciones y los personajes que aparecen en ellos, lo examinare-
mos detenidamente en el siguiente articulo que les consagraremos.

Rastreando las “fuentes™ literarias de los Entremeses, aspecto muy
dificil en un escritor tan prolifico y de formacién tan vasta como el del
“Manco de Lepanto”, tal parece que los dos anteriores, ademds del “Juez
de los divorcios” y “El vizcaino fingido”, son de la invencién del propio
Cervantes, ya que hasta ahora, no se ha podido identificar el tema en un
relato anterior. Estos dos taltimos, escritos en prosa, se tratardn junta-
mente también,

A diferencia de los Entremeses ya mencionados, los cuatro restantes
ofrecen “rastros” que parecen facil seguir:

El origen de “El viejo Celoso” es muy antiguo, puesto que se en-
C - ] - . 6 ,- l -
cuentra ya en las literaturas orientales, en varios fabliaux medievales, en
cuentos italianos y en la tradicién oral espafiola, y esti en relacién con
la Novela Ejemplar de “El celoso extremefio”.

Asimismo el asunto-origen de “La cueva de Salamanca” que puede
proceder de alguna tradicién oral o de alguna lectura.

Dos de los Entremeses que se les ha prestado més atencién, quizéa
por su simbolismo o por el retrato tan fiel de la Espafa del XVI, han
sido: “La guarda cuidadosa” y “El retablo de las maravillas”.

En el primero hay una antigua resonancia sobre el tema tan deba-
tido de la lucha entre el estado y la iglesia, centrado en la antitesis sol-
dado-sacristan.

En el segundo, considerado como el mejor y méas logrado de los
Entremeses, se encuentra bien definido su origen en el cuento XXXII del
Libro de los Ejemplos del Conde Lucanor, o en la historia XXVII de la
Coleccién Narrativa de Till Ulenspiegel, en donde se pone de relieve el
prejuicio de la “pureza de la sangre”.

Hay, por fin, cinco Entremeses més que son atribuidos a Cervantes:
El de “Los habladores”, “La cércel de Sevilla”, “El hospital de los po-
dridos”, “Los mirones” y “El de los romances”. Menéndez Pidal sefiala
a este Gltimo como un antecedente del Quijote.

Y seguiran atribuyéndose al genio castellano, mientras no se encuen-
tren pruebas concluyentes para probar que sus afinidades con los eviden-
temente comprobados, no son sino productos del ingenio de uno o varios
escritores que se acercaron al tratamiento estilistico y temético cervantino.
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Los Entremeses

Cervantinos

“El Rufidn Viudo Llamado Trampagos”
3
“‘La Eleccién de Los Alcaldes de Daganzo”

Luis Paracios HERNANDEZ

1972 es, en Guanajuato, el afio de Cervantes.

Honrando al ilustre castellano: Miguel de Cervantes Saavedra, conti-
nuaremos hablando, comentando e ilustrando con fragmentos, los Entre-
meses Cervantinos. /

En esta ocasion, dos de los Entremeses, inicos que fueron escritos
en verso: “El Rufian Viudo llamado Trampagos™ y “La Eleccién de los
Alealdes de Daganzo™.

“A mi juicio, hay un mundo de diferencia entre el hampa luminosa
y embellecida del Rinconete, y ese tono premioso triston o semiquevedesco,
macabro y feo, negro y desmesuradamente forzado de expresion de este
entremés que no le iba bien a Cervantes”.

Con esta apreciacion tan severa, sitta el eritico Angel Valbuena Prat,
el Entremés “El Rufidn Viado™. Esta valoracion, de hecho, no es “escan-
dalizante” ya que muchos autores y criticos han expresado con palabras
méds 0 menos similares, mas o menos condenatorias, el mismo Entremés.
Unos por el tratamiento del tema, tal y como lo maneja Cervantes, otros
por la forma en que presenta la pieza; esto es, empleando el verso.

Pero de hecho, y como es frecuente, la critica no aparece a nuestros
ojos nueva, ya que es el propio Cervantes, guien, como autor inteligente
y sagaz, “‘condena” (si podemos calificarlo asi) y valoriza sus propias
obras; en ocasiones en forma indirecta, y en otras de una manera directa,
hablando de “...Un tal Miguel de Cervantes Saavedra” autor de tal o
cual obra, que a sus ojos aparece buena, regular, o definitivamente a
discusion.
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Y s el caso que él mismo, aunque no lo hace concretamente hablan-
do del “Rufian Viudo”, Entremés que nos ocupa, diga que, en el terreno
de la picza dramatica versificada, existe un “monstruo de la naturaleza™,
refiriéndose a Lope de Vega; prolifico autor dramatico del Siglo de Oro,
cuyo genio “opaco”, en el gusto general de la época, a diversos autores
que cultivaron la forma teatral versificada.

Y es indudable que en este dominio, tan reafirmado por las varias
escenificaciones de sus obras, era dificil ignorar su aura dramatica.

Se desprende, no obstante, que Cervantes buscaba encontrarse con
Lope en su propio terreno, por el tono con que escribe, en su prélogo a los
Entremeses y Comedias.

Quiza por el auge de las piezas draméticas, y tal vez sabiendo que
en la prosa encontraba su fuerza.

Y cabe preguntarse: ;Cudl es el tema manejado por Cervantes en el
Entremés del “Rufian Viudo llamado Trampagos”? Hay en esta pieza
dramatica, un curioso comico paralelo con el “Rufian Dichoso”, Comedia
de la segunda época del teatro cervantino.

Trampagos acaba de perder a su Pericona, estd de luto y su criado
Vademecum y otros rufianes tratan de reanimarlo: le llevan tres prosti-
tutas para elegir sucesora: La Repulida, La Pizpita y La Mostrenca; y él
escoge a la Repulida, en tanto que la Mostrenca comenta:

“No es muy catolico Trampagos
pues ayer enterré a la Pericona,
y hoy la tiene olvidada™

A poco entra “uno como cautivo”, Escarraman que es la personifi-
cacion de un baile popular, que relatara, como él mismo dice: “el cuento
breve de mi larga historia”. Y que, ndufrago y esclavo de los turcos,
rocuerda asimismo alguna aventura del propio Cervantes. Kl Entremés
termina con el baile de Escarraman.

En este Gltimo cuadro el autor pone de relieve sus conocimientos
<obre los bailes, danzas y pasos en boga de su tiempo.

A continuacién un fragmento del Entremés citado de “El Rufian
Viudo”, en donde se encuentra Trampagos dialogando con ofro rufiin:
Chiquiznaque, sobre la edad y las virtudes de la Pericona:

CHIQUIZNAQUE ;De qué edad acab6 la mal lograda?

TRAMPAGOS Para sus amigas y vecinas,
Treinta y dos aflos tuvo.

CHIQUIZNAQUE {Kdad lozana!
TRAMPAGOS Sj va a decir verdad, ella tenia

Cincuenta y seis; pero, de tal manera
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Supo encubrir los afios, que me admiro.
10h, qué tefiir de canas! {Oh, qué rizos,
Vueltos de plata en oro los cabellos!

A seis del mes que viene hara quince afios
Que fue mi tributaria, sin que en ellos
Me pusiese en pendencia ni peligro

De verme palmeadas las espaldas.
Quince cuaresmas, si en la cuenta acierto,
Pasaron por la pobre desde el dia

Que fue mi cara, agradecida prenda,

En las cuales sin duda susurraron

A sus oidos treinta y mas sermones,

Y en todos ellos, por respeto mio,
Estuvo firme, cual estd a las olas

Del mar movible la inmovible roca.
iCuantas veces me dijo la pobreta,
Saliendo de los trances rigurosos

De gritos y plegarias y de ruegos,
Sudando y trasudando: “jPlega al cielo,
Trampagos mio, que en descuento vaya
De mis pecados lo que aqui yo paso
Por ti, dulce bien miol!”

Y después de esta exaltacién a la Pericona, Trampagos sigue en el
dialogo con el otro rufiin, en donde nos enteramos, a través de un juego
de palabras, que la Pericona muere de.pastulas sifiliticas.

Este Entremés, de bajos fondos, rufianes y prostitutas, es, como ya
dijimos, “escandalizante” para algunos, no tanto por el tema en si mismo,
sino por los valores que Cervantes pone en juego.

Como en todos los Entremeses Cervantinos, hay en “La Eleccién de
los Alcaldes de Daganzo™, una riqueza de motivos, tipicos en el autor, asi
como su intencién al presentar a tipos de aldea, figura del regidor ideal y
la ingerencia del poder eclesiastico en el civil, parodiado en esta pieza,
como en otras, por la figura del sacristan.

Se sefiala de paso, sin embargo, que este Entremés, como el anterior,
tiene la “falla”( si podemos llamarla asi) de estar escrito en verso, como
ya lo habiamos indicado y, por tal motivo, ser de inferior calidad que
otros, aunque posea atraclivos caracteristicamente cervantinos.

En “La Eleccién de los Alcaldes de Daganzo”, el bachiller Pesufia,
el escribano Pedro Estornudo, y los regidores Panduro y Algarrobo, deben
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elegir alcalde entre cuatro labradores pretendientes: Humillos, Rana, Be-
rrocal y Jarrete.

El que no es analfabeto, apenas sabe deletrear o es borracho, y el
Gnico sensato parece Rana, quien, al hablar, asienta la honra del que dicta
justicia sin ver condicion social, y respetando la dignidad humana.

Humillos pone en tela de juicio los buenos propésitos de Rana: en-
tran unos gitanos que cantan y danzan “Fl Polvico”, baile popular. A

poco un sota-sacristan que se escandaliza y pretende aguar la fiesta vy,

aplazada la eleccién (aunque sugerido el triunfo de Rana) acaba el Entre-
més con la cancion:

“Pisaré yo el polvico,
a tan menudico,
pisaré yo el polvo.

a tan menudo”.

A guisa de ilustracion, veremos los fragmentos en donde los regido-
res Panduro y Algarroba, el escribano Estornudo v el bachiller Pesuna,
deliberan sobre las “virtudes” de los pretendientes a alcalde: y enseguida.
y en sus propias palabras, éstos mismos las ratificaran:

ESCRIBANO Y mirese qué alcaldes nombraremos

Para el afio que viene, que sean tales,
Que no los pueda calumniar Toledo,
Sino que los confirme y dé por buenos,
Pues para esto ha sido nuesira Junta.

PANDURO De las varas hay cualro pretensores:
Juan Berrocal, Francisco de Humillos.
Miguel Jarrete y Pedro de la Rana:
Hombres todos de chapa y de caletre,
Que pueden gobernar, no que a Daganzo,
Sino a la misma Roma.

*

ofs e
% %

Digo que en todo el mundo 1o es posible
Que se hallen cuatro ingenios como aquestos
De nuestros pretensores.

ALGARROBA Por To menos yo sé que Berrocal tiene el mds
lindo Distinto (instinto)

ESCRIBANO ;Para qué?
ALGARROBA Para ser sacre (variedad del haleon)
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En esto de mojén y cata-vinos.

En mi casa probé los dias pasados
Una tinaja, y dijo que sabia

El claro vino a palo, a cuero y hierro:
Acabé la tinaja su camino,

Y hallése en el asiento della un palo
Pequefio, v dél pendia una correa

De cordoban y una pequena llave.

ESCRIBANO iOh rara habilidad! {Oh raro ingenio!
Bien puede gobernar, el que tal sabe,
A Alanis y a Cazalla, y aun a Esquivias.
ALGARROBA Miguel Jarrete es dguila.
BACHILLER ¢En qué modo?
ALGARROBA En tirar con un arco de bodoques.
BACHILLER ¢ Qué tan certero es?
ALGARROBA Es de manera
Que, si no fuese porque los més tiros
Se da en la mano izquierda, no habria péajaro
En todo este contorno.
BACHILLER iPara alcalde!
Es rara habilidad, y necesaria!
ALGARROBA ¢Qué diré de Francisco de Humillos?
Un zapato remienda como un sastre.
Pues ;Pedro de la Rana? No hay memoria
Que a la suya se iguale; en ella tiene
Del antiguo y famoso perro de Alba
Todas las coplas, sin que letra falte.
PANDURO Este lleva mi voto.
ESCRIBANO Y aun el mio.
ALGARROBA A Berrocal me atengo.
BACHILLER Yo a ninguno,
Si es que no dan mas pruebas de su ingenio,
A la jurisprudencia encaminadas.
ALGARROBA Yo daré un buen remedio, y es aqueste:
Hagan entrar los cuatro pretendientes,
Y el sefior Bachiller Pesufia puede
Examinarlos, pues del arte sabe,
Y, conforme a su ciencia, asi veremos,
Quién podra ser nombrado para el cargo.
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Y asi, de esta manera pasan los cuatro pretendientes y dicen con
sus propias y pintorescas palabras, lo mismo que antes se exalto; solo
Rana, cuando llega su turno, se pinta, y pinta la imagen ideal del buen
juez que todo poblado espafiol necesitaba en el tiempo y en el criterio

de Cervantes:

RANA

Como Rana,

Habré de cantar mal; pero, con todo,
Diré mi condicién, y no mi ingenio.

Yo, sefiores, si acaso fuese alcalde,

Mi vara no serfa tan delgada

Como las que se usan de ordinario:

De una encina o de un roble la haria,

Y gruesa de dos dedos, temeroso

Que no me la encorvase el dulce peso
De un bolsén de ducados, ni otras dadivas,
O ruegos, o promesas, o favores,

Que pesan como plomo, y no se sienten
Hasta que os han abrumado las costillas
Del cuerpo y alma; y, junto con aquesto,
Seria bien criado y comedido,

Parte severo y nada riguroso;

Nunca deshonraria al miserable

Que ante mi le trajesen sus delitos;
Que suele lastimar una palabra

De un juez arrojado, de afrentosa,
Mucho méis que lastima su sentencia,
Aunque en clla se intime cruel castigo.
No es bien que el poder quite la crianza,
Ni que la sumisién de un delincuente
Haga al juez soberbio y arrogante.

Poco después, irrumpe el sotasacristdn, ocasionando el disgusto de
Rana, posesionado un tanto ya de su papel de juez moderador, quien le
espeta las palabras siguientes, en donde vemos claramente la motivacién
cervantina para escribir tal pieza:

RANA

Dime, desventurado: jqué demonio

Se revisti6 en tu lengua? ;Quién te mete
A ti en reprender a la justicia?

;Has ti de gobernar a la repiblica?
Métete en tus campanas y en tu oficio.
Deja a los que gobiernan; que ellos saben
Lo que han de hacer, mejor que nosotros.
Si fueren malos, ruega por su enmienda;
Si buenos, porque Dios no nos los quite.

Es en este Gltimo parlamento, en boca de Rana, encontramos eviden-
temente la finalidad didactica de Cervantes, en los terrenos politico y re-
ligioso, temas que siempre fueron de la preocupacién del escritor.
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