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1. Manifiesto Artistico

Algo que realmente cautiva a Ivan Cabello dentro de cualquier dmbito o género
musical son las propuestas, proyectos o compositores que exploran y fusionan diferentes
elementos. Es por esta razon que su objetivo nunca ha sido necesariamente crear algo
completamente disruptivo o experimental, sino mas bien utilizar todos los lenguajes
musicales que ha adquirido hasta ahora y que seguird descubriendo, para con ellos narrar

historias a través de su propia vision musical.

Por ahora su principal interés es el discurso, asi que ha optado por utilizar el término
"pictografia" para definir su catalogo de obra. La razon detras de esta eleccion radica en que
una pictografia se puede definir como la representacion de una idea a través de signos e
imagenes, sin depender de palabras para expresar o comunicar algo. Aunque el término se
utiliza principalmente en el contexto visual, su objetivo es de igual forma contar algo, pero a

través de la musica, sin palabras, mediante una pictografia sonora.

Dado que para Ivan lo mas importante es el discurso, esto no llega a ser una limitante en
cuestion de estética, sino al contrario. Los estilos que se usen en sus composiciones seran
definidos por la idea musical o extra musical que inspire a la composicion en turno.
Asimismo, si la pieza y su concepto asi lo demandan, es posible encontrar dentro de una
misma composicion la coexistencia de dos o mdas estéticas o sistemas compositivos

diferentes.

Dentro de su carpeta de obra se podran encontrar piezas, tonales, atonales, modales,

dodecafonicas, seriales y mezclas de distintos estilos antes 0 no mencionados.



2.1 Orquesta

2. Catalogo de Obra

Obra Duracion Instrumentacion Fecha creacion Fecha estreno
Conexiones %%%%,? Orquesta a tres Noviembre 2023
2.2 Solista
Obra Duracion Instrumentacion Fecha creacion Fecha estreno
Del gesto 04:33” Piano solo Mayo 2022
Me %l;ita tu 01:44” Guitarra y soporte fijo Octubre 2021 28/11/23
Duo para uno 05:11” Trompeta sola en Bb Diciembre 2021
Gota 04:07” Clarinete solo en Bb Diciembre 2019

2.3 Ensamble

Obra Duracion Instrumentacion Fecha creacion  Fecha estreno
Letologica 25” Cuarteto de cuerdas  Diciembre 2019
Ensamble de camara
(flauta, saxofon alto,
Inestable 02:15” saxofon baritono, Abril 2023 23/11/23
marimba, violonchelo
y tres timbales)
Al aire 02:20” Terceto fle Septiembre 2022
contrabajos
Ensamble de camara
Periplos y 02:00” (guitarra, fagot, Agosto 2022 30/11/22
Derivas vibrafono, piano y
contrabajo.)
Yvonne 03:46” Quinteto de metales  Noviembre 2021




3. Analisis de obras

3.1 Orquesta

3.1.1 Conexiones

La composicion se concibe como una metafora sonora que personifica la orquesta
como una imponente radio antigua, remontandose a los primeros modelos que conquistaron
los hogares. Esta singular perspectiva pretende recrear, a través de la orquesta, el proceso de
sintonizacion de una sefal con transmision musical. Al evocar la llegada de la radio a los
hogares, se sumerge en el contexto historico en el cual la musica de salén aun gozaba de una
popularidad notable. En este escenario temporal, se otorga al vals la distincion de ser la

melodia escogida para resonar en nuestra gran radio-orquesta.
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La pieza tiene una estética tanto tonal como aleatoria. Podemos dividirla como A, By A', B'.

Las secciones A son las partes aleatorias donde se representa el proceso de sintonizacion;
mediante el uso de las cajas polacas el director tiene mas libertad y el sera quien decida que
tanto duran estas secciones. Esta seccion intenta generar una atmosfera de sonido blanco
mediante el sonido de aire de los alientos y la presion ligera de arco en las cuerdas, apoyadas
en todo momento por las percusiones. Las violas son las encargadas de representar mediante

glissandos el sonido tipico de las radios al estar sintonizando.

El sonido que genera una radio al sintonizar no es constante, es por esto que la aleatoriedad

fue idonea para generar esta atmosfera inestable de ruido.
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mantendran representando la inestabilidad de una sefial de radio antigua.

El ritmo de vals no siempre es llevado por las cuerdas, durante la pieza se van relevando los

papeles entre las secciones de la orquesta, tanto en acompanamiento, asi como melodia.
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En las secciones tonales, la composicion se desplaza entre las tonalidades de La mayor y su
relativo menor F4 menor. La seleccion de la tonalidad fue por la coincidencia de las siglas

en inglés de esta tonalidad (A y F) con las siglas de las ondas transmisoras de las sefiales de

radio AM y FM.

La pieza en gran parte se va desarrollando a partir del tema principal a través de variaciones

del tema y relevos de este a través de las distintas familias.
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3.2 Solista

3.2.1 Del Gesto

Del Gesto es una pieza que fue pensada como A, B, A dividiendo cada seccion por

partes transitorias. Las partes A se caracterizan por tener un ostinato ritmico el cual hace a la

seccion mas dindmica e intensa, este ostinato va marcando conjuntos de notas los cuales van

cambiando por nota cromatica y diatdnica; esto sucesivamente.

La seccidon B es mas pausada, se toma més descansos y es menos densa en cuestion del uso

de las notas.
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La composicion se
desarrolla a partir de
ideas

materiales e

muy concretas, desde

el ostinato ritmico hasta los gestos melddicos que se introducen en torno a este ostinato. Estos

gestos desempenan un papel complementario al ostinato en las secciones A, donde las alturas

empleadas se derivan de las notas presentes en dicho ostinato.

Por otro lado, en la seccion
B,  prescindimos del
ostinato para enfocarnos
exclusivamente en los
gestos, asi como en sus

variaciones o fragmentos.
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Las alturas de los gestos en la secciéon B ahora son dadas a partir de series que se extrajeron

del gesto de notas octavadas que se presenta desde el inicio a la pieza (en la seccion A). Sin

pretender ser una pieza o seccion serial, cada gesto tiene una serie que va marcando la nota

de inicio de cada gesto.
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Series “Gestos”:

C#-C-Eb-F#-A-D-F-A#-G-B-G#-E

Serie Traspuesta 3m ascendente:

E-Eb-Gb-A-C-F-Ab-C#-Bb-D-Bh-GH

Serie Transpuesta 5 dis (seccion B)

G-Gb-A-C-Eb-Ab-B-E-Db-F-Di-Bb

La seccion A final también puede ser vista como un AB, puesto que, para dar fin a la pieza,

se toman ideas de la seccion transitoria que conecta B con A.

Los gestos de los cuales emerge toda la pieza son:

e Notas octavadas: normalmente a contratiempo, durante la seccion A se presentan las
12 notas octavadas de la escala cromatica formando la serie principal de la pieza.

e Tresillos descendentes: la primera nota baja por un semitono y la segunda baja por 1
tono. La nota de inicio es la nota que cambiara en el siguiente acorde, es como un
anticipo de la nota nueva del proximo conjunto de notas.

e 16vos (son 4): las notas del siguiente conjunto de notas, el ultimo 16vo que suena es
la nota a la que cambiara el siguiente conjunto de notas.

e Bordado cromatico: inicia a partir de la tercera nota del conjunto de notas con la cual
suene a la par.

e Compas 19 presenta un motivo que se desarrollara en la “Seccion B”.

Durante toda la pieza se tiene la caracteristica de que cada pentagrama (pentagrama mano

derecha, pentagrama mano izquierda) tiene indicaciones de dinamicas independientes.



3.2.2 Me gusta tu voz

Esta pieza nace de la curiosidad por el tema o teoria que dice que la mayoria de las
personas nunca escucha su verdadera propia voz, esto refiriéndonos en cuestion de timbre,
de tono, etc. La percepcion de nuestra propia voz se dice se ve modificada por muchos
factores, puede ser inseguridades, traumas, falta de enfoque, o disgusto hacia esta, factores

que provocan inconscientemente que percibamos de manera distinta nuestra voz.

Esto me llevo a realizar una grabacion de una voz que dice la frase “me gusta tu voz, casi
tanto como el sonido de la lluvia, y sin querer, te pienso”. Posteriormente esta grabacion fue
modificada, es cuestion de altura y direccion, asi como complementada con mas sonidos
concretos como sonidos del entorno cotidiano, agua, lluvia (haciendo alusion a lo que dice la

frase), murmullos, etc.

La frase primero es clara, y natural, pero poco a poco al irse repitiendo, esta se va
distorsionando, asi como la percepcion hacia nuestra propia voz o, asi como cuando se repite

una palabra una y otra vez y de repente esta se distorsiona y pierde su sentido.

La guitarra es un instrumento con muchas capacidades timbricas, con opciones percutivas,

asi como la particularidad de que puede tocar 60

una misma nota en distintas cuerdas. Todo lo Segundo 00:04
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3.2.3 Duo para uno

Esta composicion marca el inicio de una serie destinada a desafiar a los
instrumentistas, llevandolos mas alla de la simple ejecucion de sus instrumentos y la correcta
interpretacion de las notas. En el caso del trompetista que ejecute esta pieza, su ejecucion
sigue la tradicion habitual de su instrumento, sin embargo, se le asigna una tarea extra.
Mientras toca la trompeta, simultaneamente contribuye a las dindmicas y juegos ritmicos de

la linea musical mediante golpes percusivos que €l mismo genera con los pies.

La obra presenta una estética 5 Jeeo
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ritmicas que fueron utilizadas,

Perc.

intercambiadas y variadas a lo

largo de la composicion para construir su discurso musical.

La seleccion de notas usadas para integrar a estas células ritmicas fue a partir de los conjuntos
de notas usados para crear otra composicion mia llamada “Yvonne”. Esta pieza para trompeta
no tiene ninguna relacion discursiva o estética con la composicion llamada Yvonne. La
eleccion de utilizar los mismos conjuntos de notas se debe tnicamente a la proximidad
temporal en la que ambas piezas fueron creadas, sirviendo como punto de partida para la

exploracion sonora en este contexto particular.

La composicion puede ser conceptualizada en cuatro secciones distintas, identificadas como
Ay B. Durante la obra, el ejecutante utiliza tanto notas afinadas tocadas por la trompeta como
percusiones ejecutadas con los pies. Durante las secciones A, el foco recae principalmente en
las notas afinadas, mientras que las percusiones desempefian un papel secundario. En

contraste, las secciones B presentan una inversion de roles, donde las percusiones asumen el



protagonismo y las notas interpretadas por la trompeta adoptan un papel secundario. Esta
alternancia entre las dindmicas de A y B se repite en cuatro ocasiones a lo largo de la pieza,
aportando una estructura distintiva y balanceada a la composicion. Las secciones A son mas

largas que las B.
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La pieza no termina al llegar a la 4 aparicion de la seccion B, esta termina con una pequefia

especie de coda que comparte mds caracteristicas con las secciones A.
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3.2.4 Gota

“Gota” viene de la sensacion personal que me evoca la técnica slap en el clarinete.
Desde el primer momento en que escuché esta técnica, lo primero que se me vino a la mente
fue el recuerdo del sonido de una gota de agua cayendo y golpeando contra una superficie,

dejandome una sensacion de ligereza.

La pieza fue creada de una forma muy

intuitiva siempre usando materiales que iltl------...,.‘ bq«»
intentaran expresar una sensacion de — 1 LA
~ | ~
.« . hd 1 L3
ondulacion 'y ligereza. Se pueden %‘___; pp — p—
distinguir tres materiales distintivosdela == —_—

pieza, el slap, los trinos y sonido de aire
que va al niente. Estos tres materiales marcan en su mayoria gran parte del caracter y discurso

de la pieza.

Dentro del discurso de la pieza se pueden distinguir claramente dos texturas, la melodica y
la que llamaremos ambiental, donde los efectos o técnicas son las que llevan el protagonismo,

llamense, slap, trémolos, trinos, etc.
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3.3 Ensamble

3.3.1 Letologica

Esta es una pieza compuesta para cuarteto de cuerdas que tiene como una de sus
particularidades que solo hace uso de 3 notas, Fa, Re y Sol#. El discurso de la obra viene
directamente del significado de la palabra que lleva como titulo, “Letoldgica” es un término
que proviene del griego (lethe, olvido y logos, lengua), es olvidarse de una palabra y tener la

huella de esa palabra al mismo tiempo.
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estaba inicialmente dispersa en nuestra memoria. pizz
e
Esta composicion busca evocar la sensacion de busqueda, un impulso —F
P
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3.3.2 Inestable

La composicion de “Inestable” fue concebida con la intencion original de liberarse
de las restricciones de un sistema tonal convencional. En lugar de adherirse a una estructura
tonal predefinida, la pieza se guia principalmente por las sensaciones evocadas por ciertos
intervalos que reflejaban mi gusto personal durante el proceso creativo. Se exploran

conscientemente las tensiones y distensiones en las capas armodnicas e instrumentales.

Se seleccionaron los intervalos de 3ras mayores y menores, octavas, segundas menores y sus
respectivas inversiones (ocasionalmente se usaron otros intervalos con la intencién de dar

mayor variedad y frescura al oido).

Un elemento muy usado y caracteristico dentro de la pieza es la escala descendente con la
secuencia intervalica de tono, tono, semi tono, tono. Este motivo podemos verlo en diferentes

ritmicas o por secciones.

Completo: Seccion:
I . f_..-"'_'--..r i
I ! e - _d_ql_l :
:;F—":—J—.l?l—.l-— |
— f
= P e
e 1

Dentro de la pieza podemos encontrar distintos compases, 9/8, 3/4y 4/8. La pequefia seccion
del compas 4/8 sirve solo como transicion, mientras que los compases 9/8 y 3/4 tienen

mayor protagonismo, ademdas de que cada uno tiene sus motivos o recursos; dados por sus

diferentes caracteristicas de acentos

La pieza inicia en un compas de 9/8 y practicamente desde el inicio podemos ver el recurso

mas caracteristico de este compas, el cual serian las escalas.
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Inicio de la pieza en compas 9/8
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3.3.3 Al aire

Al aire es una pieza pensada para contrabajistas principiantes que buscan desarrollar

nuevas habilidades dentro de su instrumento y de igual forma tener un acercamiento a un

lenguaje mas contemporaneo, dentro de la musica de camara.

Esta pieza se ejecuta completamente con pizzicatos y con este recurso
puntualmente se aborda una busqueda en el desarrollo de habilidades de

la mano izquierda para realizar pizzicatos, tappings y ligados, de una %ﬁ;

manera agil y fluida, esto apoyado por el uso de las cuerdas al aire (este

recurso es la razon del titulo).

La pieza fue pensada para ser didactica y busca desarrollar la correlacion y escucha mutua

entre los ejecutantes, esto a partir de completar frases entre los tres instrumentistas y juegos

de pregunta y respuesta. Se
pens6 el trio como un
reproductor de musica estéreo,
el contrabajo 1 es el lado
izquierdo, el contrabajista 2 es
el centro y el contrabajista 3 es
el lado derecho. La habilidad

en el manejo del trio de

Chb.1

Chb. I

Chb. III

-
F T — 1
bl T "R T 1 F I o - A &
i P . >~ ] Fi >~ o
| - d L d | ]
Y r Y
mp mp mf
a1 Y
= i y i . A — R
r -l £ | i
- ¥
mp mp mf
:F- 1
E %

"I': 3 S Ay F [ H [ F ] 1 PI W Wy
& . - P A 3 | i
= - ; — &

.
r mp  mf

contrabajistas conlleva la busqueda intencionada de generar, en diversas instancias del

conjunto, un efecto de paneo. Este recurso se emplea estratégicamente para afiadir una

dimension dindmica y envolvente al ensamble.

La composicion adopta una estética atonal, y como se ha sefalado previamente, destaca la

utilizacion significativa de cuerdas al aire. Este aspecto cobra relevancia, ya que la pieza

siendo concebida para ser tocada por intérpretes principiantes, permite la ejecucion integra

en primera posicion. La presencia de las cuerdas al aire se convierte en un elemento clave al

facilitar la buisqueda de mayor velocidad en la ejecucion, contribuyendo asi a la accesibilidad

y fluidez de la interpretacion.

15



La pieza se puede ver en dos partes, A y B, siendo la parte A un poco mas compleja ya que
la seccidon como tal no tiene ninglin soporte, en esta seccion es muy importante ir siguiendo
tanto tu partitura como ir escuchando a los companeros para poder identificar juegos de

respuestas. En esta seccion se puede sentir una textura puntillista.

Sistema de parte A:

-0 X - 1
Cb.1 |1t o =t 5
11 LI 1N}
= - F = -
- s mp F=
E‘l: £ I.:\ Ik\- | W J 5 Ik\l £ Y —
CbII Z ~ a i"; i'! I'\.\ ~ i’.\ ~ 'i\lh n
s = - L
mf mp Vi
)
Cb.II | t—e 1 o — = —Lr
N 4 4 - - v -
mf m

La transicion hacia la seccion B se desarrolla de manera gradual. A medida que avanzamos,
la textura puntillista cede terreno, dando paso a un respaldo ritmico mas evidente, y el motivo
principal de la obra se distingue con mayor claridad. La secciébn B se presenta con una
dindmica mas pronunciada y resulta mas accesible tanto para el oyente como para el
intérprete. Un aspecto destacado en el cambio de la seccion A a la B es la introduccion de
técnicas como el tapping y los ligados, que afiaden un matiz distintivo a la composicion.

Sistema parte B:
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El motivo principal de la obra (corchea, silencio de corcheay g sempre piz=.

. . ‘}g ey — =
corchea) puede verse desde el inicio de esta, en los primeros - — #
mp
compases, la parte A sirvido para introducirlo, pero no se sempre p
=
F A bl r 0
desarrollo hasta la parte B. g . €
J
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3.3.4 Periplos y Derivas

Esta composicion se puede entender como
una representacion auditiva de un escaneo rapido de
una pintura que comparte su nombre, “Periplos y
Derivas”. Esta pieza forma parte de una serie de
obras musicales concebidas a partir de creaciones
pictéricas. En este contexto, la pieza no solo
constituye una interpretacion sonora, sino que
también destaca por la conexion entre el uso y
manejo de las notas musicales a partir de los colores
presentes en la obra visual que la inspira. De esta
manera, la composicion no solo refleja la esencia

sonora, sino que también materializa la paleta de

colores a través de la armonia y disposicion de las

notas musicales.

En el sistema compositivo usado primero clasificamos la paleta de colores usada en la obra
pictorica a través del sistema de clasificacion de color Pantone, con este sistema (Pantone)
obtenemos los codigos del color, a cada nimero de los codigos se le asigno una nota, de este
modo sabemos que conjuntos de notas ir utilizando mientras el escaneo sonoro de la obra

pictdrica va avanzando.

Los tonos Pantone, asi como la exactitud de estos comparados con los tonos reales de la obra

pictdrica, fueron seleccionados y definidos a criterio del compositor.

Relacion numero notas

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9
C C# D D# E F F# G G# A A# B

A# 'y B se usaron de manera libre para darle variedad en las secciones donde el compositor

considerd necesario usar estas notas extras.
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La seleccion ritmica fue creada por el compositor, mayormente por gusto e intuicion,

mientras que las notas usadas, asi como el discurso fue guiado por la pintura en si.

La pieza inicia muy calmada, ligera, buscando movimientos lentos y notas largas, todo esto

representando la calma que se observa en el cielo.
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Pi pPp=ppr
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|
>4 4 SR A
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<=76 = piz=. arco
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Contrabajo E E E —— .-.I — is = =

estd inmerso en un ambiente suspendido.

PP—=—mp p-i-__—:_};p Pe—mp P ———

Los armonicos de la guitarra contribuyen a la busqueda de crear la sensacion de que el inicio

ol

18

Mientras la  pieza va
avanzando el escaneo de la
pintura va bajando y de este
modo llegamos a texturas mas
rugosas. La musica se nos
presenta con mas energia
buscando  representar el
movimiento del mar y como
este golpea contra las rocas. El
cambio de metronomo aporta

a la busqueda de fuerza.



3.3.5 Ywonne

Yvonne es una pieza que hace homenaje a un personaje emblematico de la ciudad de

Tepic, Nayarit, una mujer de este mismo nombre.

Yvonne fue una mujer que fallecié en octubre de 2021. Ella padecia de sus facultades

mentales y era conocida por expresar sentimientos de resentimiento hacia otras mujeres, a

veces manifestindose a través de agresiones verbales o fisicas. Segun la leyenda, se decia

que Yvonne habia sufrido una profunda tristeza y desequilibrio emocional al perder al amor

de su vida, en brazos de otra mujer.

Aligual que la pieza “Periplos
y Derivas”, “Yvonne” forma
parte de la serie de
composiciones hechas a partir
de obras pictéricas, donde el
color, es el que guia Ia
composicion musical, a partir
de los codigos del sistema de

clasificacion Pantone.

A diferencia de “Periplos y
Derivas”, “Yvonne” no es una
representacion musical de un
la

fue

escaneo de la pintura,

musica de “Yvonne”
concebida por secciones de la
pintura. Al tener clasificados
los colores con sus respectivos
codigos y notas, se fue
representando  musicalmente
la pintura, pero por secciones.

La pieza inicia representado el
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fondo morado, pero solo el fondo, sin los pincelazos blancos, rojos o negros.
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Al iniciar representando el fondo, la musica es mas tranquila, con notas largas, haciendo

préacticamente un soporte, como el color morado de fondo que es la base de toda la pintura.

Mientras la pieza va avanzando vamos cambiando de zona dentro del cuadro, representando

ahora musicalmente el rostro de Yvonne o los pincelazos, rasgos con mucha fuerza dentro de

la pintura. La mirada de Yvonne es intimidante y los pincelazos representan todo aquello que

podria haber estado dando vueltas en su cabeza.

La musica cambia de
temperamento para acoplarse a
la representacion de los demas
rasgos antes mencionados.
Primero nos topamos con un
cambio de compas y tempo, asi
como la indicacion de agogica
“Agitado”. Se nos presentan
indicaciones

todas estas

acompafadas de ritmos mas

dindmicos puesto que se busca representar todos los pincelazos blancos, rojos y negros.

La pieza es vista en 3 partes, A,
B y C, en la tercera y ultima
parte se comenz0 a representar
a la protagonista de esta
historia, Yvonne, es por esto por
lo que el cardcter vuelve a
cambiar. Se nos presenta un
nuevo compas, tempo Yy
agbgica. La musica va en busca
de representar toda esta historia

de tristeza que nos cuenta la

J=120-126
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mirada y rostro de Yvonne dentro de la pintura.
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“Conexiones”
Ivan Cabello

Nota de Obra

La composicion se concibe como una metafora sonora que personifica la orquesta como
una imponente radio antigua, remontandose a los primeros modelos que conquistaron
los hogares. Esta singular perspectiva pretende recrear, a través de la orquesta, el
proceso de sintonizacion de una sefial con transmision musical. Al evocar la llegada de
la radio a los hogares, se sumerge en el contexto historico en el cual la musica de salon
aun gozaba de una popularidad notable. En este escenario temporal, se otorga al vals la

distincion de ser la melodia escogida para resonar en nuestra gran radio-orquesta.

En las secciones tonales, la composicion se desplaza entre las tonalidades de La mayor
y su relativo menor F# menor. La seleccion de la tonalidad fue por la coincidencia de
las siglas en inglés de esta tonalidad (A 'y F) con las siglas de las ondas transmisoras de

las sefiales de radio AM y FM.



Ficha Técnica

Duracion aproximada de entre 6 a 8 minutos
Instrumentacion
Piccolo
2 Flautas
2 Oboes
Corno Inglés

2 Clarinetes en BP
Clarinete Bajo en BP

2 Fagotes
Contrafagot
4 Cornos en F

3 Trompetas en Bb

2 Trombones
Trombodn Bajo
Tuba
Timbales

4 Percusionistas (Tarola, Triangulo, Giliiro, Palo de lluvia, Pandero y
Platillo de Choque y Platillo Suspendido Crash 12 o0 14”)

Arpa
Piano
Violines |
Violines 11
Violas
Violonchelos

Contrabajos



[instructive ¢ Indicaciones

—— Prolongacion de la nota o efecto indicado
g)mwiom
Cabeza de nota cuadrada indica Rimshot
—
¥ Rotacion de las baquetas en la posicion indicada

Frotar el parche

Zona de impacto Tarola y Platillos

a) Centro del parche o Platillo

b) Zona media

c¢) Pegado al aro o en la orilla del platillo

d) Golpe de aro o roce en borde de platillo

a b] Cl d|

@lientos

N » () Transicion de sonido ordinario a sonido de aire

En las secciones de Senza Tempo, a la sefal del director, indicard el paso de caja 1 a caja 2, el
musico debe de cambiar de una caja a otra. Atender la senal del director y avanzar sin importar que
aun no hayan terminado la frase de la caja anterior

En las secciones de Senza Tempo, los metronomos seran aproximados.
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“Del Gesto”
Ivan Cabello

Nota de Obra

“Del Gesto” es una pieza que fue pensada como A, B, A dividiendo
cada seccion por partes transitorias. L.as partes A se caracterizan por
tener un ostinato ritmico el cual hace a la seccion mas dinamica e
intensa, este ostinato se mantiene en los conjuntos de notas, estos
conjuntos van cambiando por nota cromatica y diaténica, esto
sucesivamente.

La seccion B es mas pausada, se toma mas descansos y es menos densa
en cuestion del uso de las notas.

La pieza de aproximadamente 4:40 minutos se desarrolla a partir de
materiales e ideas muy concretas, desde el ostinato ritmico hasta los
gestos melodicos que se van presentando alrededor de este ostinato.
Estos gestos son complementarios al ostinato en las secciones A, y las
alturas que usan son otorgadas a partir de las notas de este ostinato,
mientras que en la seccion B dejamos de lado el ostinato para usar
solamente los gestos, asi como variaciones o fragmentos de ellos.

Las alturas de los gestos en la seccién B ahora son dadas a partir de
series que se extrajeron del gesto de notas octavadas que se presenta
desde el inicio a la pieza (en la seccion A). Sin pretender ser una pieza
0 seccion serial, cada gesto tiene una serie que va marcando la nota de
inicio de cada gesto.

La seccion A final también puede ser vista como un AB, puesto que,
para dar fin a la pieza, se toman ideas de la seccion transitoria que
conecta B con A.

Durante toda la pieza se tiene la caracteristica de que cada pentagrama
(pentagrama mano derecha, pentagrama mano izquierda) tiene
indicaciones de dinamicas independientes.
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lvan Cabello

Me Gusta Tu Voz

Para Guitarray
Soporte Fijo



“Me Gusta Tu Voz”
Ivan Cabello

Nota de Obra

Esta pieza nace de la curiosidad por el tema o teoria que dice que la
mayoria de las personas nunca escucha su verdadera propia voz, esto
refiriéndonos en cuestion de timbre, de tono, etc. La percepcion de
nuestra propia voz se dice se ve modificada por muchos factores, puede
ser inseguridades, traumas, falta de enfoque, o disgusto hacia esta,
factores que provocan inconscientemente que percibamos de manera
distinta nuestra voz.

Esto me llevo a realizar una grabacion de una voz que dice la frase “me
gusta tu voz, casi tanto como el sonido de la lluvia, y sin querer, te
pienso”. Posteriormente esta grabacion fue modificada, es cuestion de
altura y direccidon, asi como complementada con mas sonidos
concretos como sonidos del entorno cotidiano, agua, lluvia (haciendo
alusion a lo que dice la frase), murmullos, etc.

La frase primero es clara, y natural, pero poco a poco al irse repitiendo,
esta se va distorsionando, asi como la percepcidn hacia nuestra propia
voz 0, asi como cuando repetimos una palabra una y otra vez y de
repente esta se distorsiona y pierde su sentido.

La guitarra es un instrumento muy moldeable en cuestién de sonido y
posibilidad de timbres, por eso fue elegido para complementar esta
pieza, haciendo uso de las posibilidades timbricas de las cuerdas en
distintas posiciones de la mano derecha, asi como la ejecucidén de una
misma nota, o un mismo armonico en distintas cuerdas.

También se juega con las posibilidades percusivas y como el sonido
cambia dependiendo mucho de donde se golpea el instrumento.

La guitarra es un instrumento que al igual que la voz, puede repetir
algo (nota, gesto, etc), pero aun asi puede sonar distinto, puede irse
distorsionando.



Instructivo
Me gusta tu voz, para guitarra y soporte fijo

Duracion del soporte: 01:47 min

Timbres:

Ord. - ataque a las cuerdas
sobre la boca de la guitarra.
Sp. - Sulponticello.

St. - Sultasto.

Percusiones:

1. Golpe en la caja sobre la

parte media del instrumento.

2. Golpe en la madera de
la parte baja del puente.

E 3. Golpe en la caja a
un lado del puente.

(*Los golpes pueden ser con las yemas de los dedos)

Notas:
00:04 Indica el tiempo
| (segundos, minutos)
: segun el soporte fijo.
. Pizzicato Bartok con
b mi

mano izquierda.

Linea que indica
 — transicion progresiva
entre efectos o
posiciones.

[o.

O

seco

Dejar vibrar las cuerdas.

Indica cuando
apagar las cuerdas.

Mantener las
cuerdas apagadas.

Tapping.



La indicacion del reloj aparece en la partitura cada vez que la
frase del soporte fijo vuelve a entrar (la frase que dice la voz).

U

A

; gliss. 5

108

gliss.

En los glissandos hacia la nota Re (glissando que se hara
“desafinando” la cuerda), esta aparece con una cabeza de nota
distinta ya que la nota no es necesario que sea exacta.

Al contrario, si es necesario prestar atencion en la afinacion de la
cuerda al retornar al Mi.

Si el interprete lo siente necesario puede dejar puesto en la
guitarra un afinador encendido que lo ayude a volver de manera
exacta al Mi de la 6ta cuerda.

Prestar atencion, no todos los pizzicatos son con mano izquierda.
Se han dejado en el soporte fijo cuatro pulsos que marcan la entra
del ejecutante, para poder iniciar a contar desde su partitura con
la primera frase del soporte fijo a partir del segundo 00:04.



Me Gusta Tu Voz

Para guitarra y soporte fijo

lvan Cabello
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“Duo para Uno”
Ivan Cabello

Nota de Obra

* Esta pieza es la primera de una serie de composiciones en las
cuales buscar¢ retar a los instrumentistas a no solo ejecutar su
instrumento y tocar las notas de una manera adecuada, sino que
a la par estaran desempefiando una funcion extra.

* En este caso el Trompetista ejecuta como de costumbre su
instrumento mientras apoya las dindmicas y juegos ritmicos de
la linea de la trompeta con golpes percusivos que el mismo
realiza con los pies.

* El sistema de organizacion de notas viene desprendido del
sistema usado para la pieza “Yvomne”, por la cercania de

creacion entre ambas piezas.



Instructivo

« Para la ejecucion de esta pieza se recomienda usar
botines/zapatos de danza folclérica, en el defecto de no tener o
no poder conseguir algunos, usar calzado con algun tipo de
tacon.

* El instrumentista puede ejecutar esta pieza ya sea parado o
sentado, esto dependerd de qué manera se sienta mas comodo,
pero bajo sus pies debe de tener algun tipo base de madera o

duela que ayuden a resaltar las percusiones hechas con los pies.

Percusiones

_ Golpe con talon
Golpe con planta

delantera

—,L Desliz de pie



Duo para Uno

Trompeta
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“Gota”
Ivan Cabello

Nota de Obra

Gota viene de la sensacion personal que me evoca la técnica slap en
el clarinete. Desde el primer momento en que escuché esta técnica, lo
primero que se me vino a la mente fue el recuerdo del sonido de una
gota de agua cayendo y golpeando contra una superficie, dejdandome

una sensacion de ligereza.

Una gota inestable que cae y recorre su caida, afectada por la
gravedad, por el viento o por su mismo peso, llegando a reposar sobre

una superficie que la recibe.



Instructivo

[ ] Indica sonido de aire (air sound).

- Indica sonido ordinario.

- Indica transiciones.

E Cabeza de nota (X), indica
ejecucion de slap tongue.

Comilla de respiracion,

indica pequeia pausa

entre compases.



Gota

Partitura con transporte . .
para Clarinete en Sib

Simulando el sonido
que evoca una gota de agua Ivan Cabello
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“Letologica”
Ivan Cabello

Nota de Obra

Esta es una pieza compuesta para cuarteto de cuerdas que tiene como
una de sus particularidades que solo hace uso de 3 notas, Fa, Re y
Sol#. El discurso de la obra viene directamente del significado de la
palabra que lleva como titulo, “Letologica” es un término que
proviene del griego (lethe, olvido y logos, lengua), es olvidarse de una

palabra y tener la huella de esa palabra al mismo tiempo.
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“Inestable”
Ivan Cabello

Nota de Obra

La composicion de “Inestable” fue concebida con la intencion
original de liberarse de las restricciones de un sistema tonal
convencional. En lugar de adherirse a una estructura tonal
predefinida, la pieza se guia principalmente por las sensaciones
evocadas por ciertos intervalos que reflejaban mi gusto personal
durante el proceso creativo. Se exploran conscientemente las

tensiones y distensiones en las capas armonicas e instrumentales.
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lvan Cabello

Al Aire

Para Trio de
Contrabajos

Score



“Al Aire”

Ivan Cabello
Nota de Obra:
Al aire es una pieza pensada para contrabajistas principiantes
que buscan desarrollar nuevas habilidades dentro de su
instrumento y de igual forma tener un acercamiento a un

lenguaje mas contemporaneo, dentro de la musica de camara.

Esta pieza se debe ejecutar completamente con pizzicatos y con
este recurso puntualmente se aborda una busqueda en el
desarrollo de habilidades de la mano izquierda para realizar
pizzicatos, tappings y ligados, de una manera agil y fluida, esto

apoyado del uso de las cuerdas al aire (razén del titulo).

Al ser una pieza pensada de manera didactica también se busca
desarrollar la correlacion y escucha mutua entre los ejecutantes.
Se penso el trio como un reproductor de musica estéreo, el
contrabajo 1 es el lado izquierdo, el contrabajista 2 es el centro
y el contrabajista 3 es el lado derecho. Con esto podremos
apreciar motivos que pueden sonar primero de un lado, de otro,
en el centro, estéreo, o repartido entre los diferentes

instrumentos buscando un efecto de paneo.



Distribucion en el escenario

Contrabajo

Contrabajo II Contrabajo
| II1

[ ]
Instructivo
- . . . . . .
Semi ovalo indica tapping, la nota indicada se ataca
] . . .
h" J_i con la mano izquierda haciendo un golpe con el dedo
P subito en el trasto en la posicidon donde se encuentre la nota
deseada.
+ + +
= Cruces indican pizzicato de mano izquierda.
- > &
+ + Cruz después de ligadura, se ejecuta la primera nota
o b ) :
B después al despegar el dedo para dar la nota al aire se
! ejecuta el pizzicato de mano izquierdo, esto para

imitar la ligadura descendiente de una guitarra.
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“Periplos y Derivas”
lvan Cabello

Nota de obra

Podemos describir esta pieza como una interpretacion sonora de un escaneo rapido (que inicia arriba
y termina abajo) de la obra pictdrica que vemos en la portada.

La organizacion de las notas se determind mediante un sistema donde los cddigos Pantone de la obra
pictdrica nos indican que notas ir usando; a cada numero de los cddigos se le asignd una nota, de este
modo sabemos que conjuntos de notas ir utilizando mientras el escaneo sonoro de la obra pictdrica va
avanzando.

Los tonos Pantone asi como la exactitud de estos comparados con los tonos reales de la obra pictorica,
fueron seleccionados y definidos a criterio del compositor.

Relacion numero notas

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9
C C# D D# E F F# G G# A A# B

A# y B se usan de manera libre para darle variedad en las secciones donde el compositor considero
necesario usar estas notas extras.



Instrumentacion

Guitarra
Fagot
Vibrafono
Piano

Contrabajo

Distribucion en el escenario

[ Piano J [ Vibrafono J

COn .




Indicaciones:

Guitarra: Significa ir apagando las cuerdas de
la guitarra progresivamente con la
palma de la mano, poniendola poco
a poco sobre las cuerdas desde el

@ puente.

Esto para ir imitando el niente de
los contrabajos.

D

G35
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“Yvonne”
Ivan Cabello

Nota de Obra

Yvonne es una pieza que hace homenaje a un personaje emblematico

de la ciudad de Tepic, una mujer, de este mismo nombre.

Yvonne fue una mujer que fallecio en Octubre del 2021, ella padecia
de sus facultades mentales y era conocida por tener un gran rencor
contra las mujeres, llegando a agredir o insultarlas; su leyenda decia
que se volvio “loca de amor™, al perder al amor de su vida a manos de

otra mujer.

La historia de Yvonne sirvié de inspiracion para la creacion de un
cuento que narraba su historia (escrito por un amigo), este cuento
sirvi6 de inspiracion para la creacion de un cuadro (hecho por una

amiga), que a la vez me inspir0 para crear esta pieza.

Se asignaron notas a los codigos de tono Pantone del cuadro, esto para
la elaboracion de los conjuntos de notas, que se usarian durante la
pieza, cada conjunto de notas fue usado segun la seccion del cuadro
que se quisiera retratar en este quinteto. Este cuadro puede verse en la

portada.
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