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INTRODUCCION:
EL BINOMIO CINEY EDUCACION

Marcos Jacobo Estrada Ruiz

En una analogia con lo que Borges decia respecto a la literatura —que
esta no se escribe para los fil6logos sino para los lectores—; asi el cine no
se hace para los analistas sino para los espectadores (Lizarazo, 2021).
En esta linea entendemos el binomio cine y educacién, despojado de
intereses meramente estéticos o de analisis cinematograficos; mas bien
centrados en los usos del cine para fines educativos, se hace para sensi-
bilizar, educar y formar, es decir contiene fines pedagdgicos.

Practicamente desde su aparicion, el cine fue usado con fines educa-
tivos (Diaz, 2015). Por eso asumimos en este texto la perspectiva de que
la escuela es el lugar privilegiado para analizar, debatir y hacer critica de
la amplia propuesta que existe en los medios (Mendoza, 2003). Partimos
de la idea, por demds tedricamente aceptada, de que el cine construye
imdgenes educativas que impactan en los imaginarios y los discursos
sociales (Gagliardi, 2019).

No parece haber disminuido el interés por la relacién entre el cine
y la educacién, de hecho, algunos autores sostienen que el entusiasmo
educativo por el cine vive un momento importante (Bicares, 2022). Aun-
que se ha diversificado la manera en que la educacién aparece en el cine,
es cierto que ha imperado la representacién docente en el mismo, y no
siempre de manera complaciente sino de manera critica, lo que hallevado
en parte a que su uso en la educacién haya sido vista con cierto recelo
por los docentes (Bacares, 2022).

EL SENTIDO DE LA OBRA
Este libro es producto de un proyecto de investigacién que se desarrollé
en la Universidad de Guanajuato durante 2023 y 2024, cuyo propdsito

fue: caracterizar las expresiones educativas en el cine, analizando los
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sentidos educacionales que emergen y determinando posibilidades di-
décticas y formativas para su uso en los distintos niveles de educacién.
Y tal es el propésito de este libro, dar cuenta de cémo en la investigacién
educativa, dado el criterio de finalidad comprensiva que la caracteriza
(Bisquerra, 2004), se recurre al cine con un doble propésito, construir
conocimiento y establecer elementos de uso practico.

Resulté dificil en esta obra separarse de los intereses didacticos en
la relacién cine-educacién, mas ain cuando estd ahi su origen, pues ini-
cialmente se aplicé para trabajar cuestiones histéricas, relegando su uso
después, dada su popularidad, como entretenimiento y como un produc-
to comercial (Guede-Cid y Cid-Cid, 2023).

En este libro nos planteamos algo similar a lo que Badiou (2004)
expresaba de la relacién cine y filosofia, mientras este buscaba cémo la
filosofia mira al cine, y cémo este transforma a la filosofia, en el cam-
po educativo interesa mds bien cémo la educacién recurre al cine para
cuestionarse a si misma, y cémo éste contribuye a la transformacién de
la educacién. Y consideramos que lo hace desde los usos educativos que
se les da a las expresiones cinematograficas, tales son el cometido y el
contenido de este libro. Mds que una situacién filoséfica o estética, se
trata de analizar las situaciones educativas en el cine, con fines investi-
gativos y formativos.

La tarea de coordinacién de esta obra requirié, ademas del trabajo
previo de investigacién y recoleccién de datos, entrar en contacto con
colegas que por su trabajo y especialidad podrian aportar a la obra, y
facilitarles los datos para la construccién de sus textos. Si bien no en
todos los casos se usaron, sirvieron para dejar més claro lo que se bus-
caba de los mismos. Hubo una convocatoria en la que ya se explicitaba
el tipo de trabajo que se esperaba y los lineamientos generales. Tras la
recepcidn de los textos se realizé un predictamen y en varios casos fueron
devueltos a sus autores para atender a las recomendaciones. Entre otras
cosas se buscaba homogeneizar los capitulos para que la obra tuviera
mayor coherencia; aun asi, se respet6 el estilo, la tradicién, disciplina y
perspectivas de los autores.
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En el libro hay distintos modos, enfoques y posturas frente al tra-
bajo de investigacién,' de creacién y de analisis. El texto es un mosaico
riquisimo de experiencias investigativas; muestran la variedad que se
tiene en el marco amplio de las ciencias sociales y las humanidades para
acercarse a objetos de estudio similares. Por lo mismo, la lectura de este
texto no tiene que ser lineal, es a partir de los intereses de las y los lec-
tores que pueden acercarse al libro de distintas maneras, pensamos que
en el campo educativo es donde puede despertar un interés particular;
pero no solo ahi, por eso es que en la tabla 1 al final de esta introduccién,
se sintetizan los aportes y posturas de los autores a partir de una serie
de indicadores, ayuda a descifrar la l6gica de cada capitulo, asi como la

perspectiva que cada autor y autora ha planteado con su contribucién.
EL METODO SEGUIDO EN EL PROYECTO

La primera parte del libro estd integrada por capitulos que hacen uso del
trabajo de investigacién que da origen a la obra.?

La metodologia consistié en el visionado de los filmes, posterior-
mente, se realizé una discusiéon grupal (guiada a través de una serie de
preguntas que servian como detonadores para el didlogo e intercambio
de puntos de vista) sobre la cuestién educativa presente en las pelicu-
las, destacando las figuras educativas, el modelo educativo utilizado, las
problemadticas presentes, entre otros tépicos abordados a lo largo de las
sesiones.

Durante el proceso, fue notoria la participacién de las y los estu-
diantes en las discusiones que se abrieron tras la presentacién de las
peliculas; en los espacios de discusién mostraron compromiso con los
objetivos del cineférum, ademas de plantear problematicas y proponer
algunas alternativas de solucién a partir de las ideas y sentimientos que

les generaron, logrando integrar de una forma natural su pensar, su sen-

! Como puede apreciarse en la tabla 1 al final de esta introduccién, que sirve como guia

de ruta para que el lector pueda elegir qué leer o bien por dénde empezar, dependien-
do de sus intereses.

2 Esta decision obedece a los sefialamientos realizados en el proceso de dictaminacion

que se realiz6.
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tir, los contextos propios, las experiencias con los escenarios y escenas
de las peliculas. Elaboraron en equipos guias didacticas y formativas para
su aplicacién en los diversos niveles educativos, a partir del trabajo de
andlisis y discusién, personal y grupal, de las peliculas seleccionadas. El
trabajo en equipo, para la construccién de las guias didacticas, permitié a
las y los jévenes compartir sus trayectos y experiencias formativas (teéri-
cos y practicos), ya que los subgrupos estaban integrados por estudiantes
de distintos semestres (tanto de la fase basica como de especialidad).
Alasylos autores de la primera parte de esta obra (capitulo 1 al 3),
se les proporcionaron los datos recabados, las discusiones transcritas
de los grupos focales producto del cineférum; los diarios de reflexién

personal y las guias didacticas construidas por los participantes.

Los INSTRUMENTOS DE RECOLECCION EN EL MARCO
DEL PROYECTO AMPLIO?

Con la idea de cineférum buscibamos la reflexividad de los actores, si
bien la idea estética de visionado y contemplacién parece suficiente con
respecto al cine, por las finalidades investigativas y educativas resultaba
importante un trabajo posterior a ello. El cineférum completa la expe-
riencia cinematogréfica al propiciar didlogo, la exposicién de distintas
ideas y expresién de los diferentes puntos de vista de las personas. Es un
proceso que viene tras el visionado, y que tiene que darse en un ambiente
relajado y propicio para la comunicacién. Pese a su caracter flexible, en
nuestro caso requirié de planificacién y estructuracién pedagégica. Entre
otros objetivos se busca llegar al descubrimiento, la interiorizacién y la

vivencia de la realidad y actitudes latentes en el grupo o proyectadas en
la sociedad (Scouts, 2016; Calopifia, 2007).

® Enla investigacién amplia también aplicamos un diario de reflexién personal, inspi-
rados en la autobiografia e historias de vida, en este se pretendia captar los momen-
tos criticos desde donde se moviliza la identidad (Merino 2007 y 2009), en particular
se buscé que los participantes plasmaran sus percepciones, ideas, sentimientos y ex-
periencia general tras el visionado de las peliculas. Lo referente a ese instrumento en
particular podra verse en un articulo de préxima aparicién.
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De acuerdo con Gonzélez Martel (1980) el cineférum es una acti-
vidad en grupo que utiliza el lenguaje cinematografico y una dindmica
interactiva entre los participantes para descubrir, interiorizar y expe-
rimentar realidades y actitudes presentes en el grupo o reflejadas en la
sociedad. Generalmente, para fines educativos, el cineférum se establece
alrededor de una tematica o problemdtica que se desea conocer y discutir,
ya que ello permite la organizacién de un curso a partir de expresiones
filmicas que presentan diversos puntos de vista que favorecen el libre
intercambio de opiniones, propuestas y criticas. Abrir espacios para el
didlogo a partir de las tramas filmicas conlleva el trabajo guia del docente
que organiza la actividad, ya que para desarrollar con fluidez el didlogo se
requiere de una serie de preguntas detonadoras y que a la vez permitan
llevar al grupo al propésito planteado.

Como propone Pulido (2016), fue necesario que el docente encarga-
do de dirigir el cineférum tuviera un dominio pertinente de los conteni-
dos que se pretendian discutir y transmitir. En este sentido, el momento
de discusién entre los participantes fue dirigido por un profesor que
previamente habia analizado la pelicula y rescatado los elementos por
los que se orientaria la reflexion. Las discusiones duraban entre 45 y 60
minutos, y se procur6 en todo momento que todos los alumnos partici-
pantes dieran su opinién sobre cada filme, siempre en un ambiente de

confrontacién de ideas, de didlogo y debate, pero con respeto.
GuiA DIDACTICA

La guia did4ctica en este trabajo tuvo una comprensién y uso amplio,
sirvié como herramienta educativa que complementa y dinamiza los
contenidos; que ayuda en la creacién de estrategias creativas, que simu-
lan e innovan la presencia del profesor y generan, de esta manera, un
ambiente propicio para el didlogo. Ademas, ofrece al estudiante diversas
posibilidades para mejorar la comprensién y el autoaprendizaje (Agui-
lar, 2004). Represent6 en esta investigacién el momento practico tras el
cineférum y la discusién en el grupo focal.

Como hemos sostenido por lalégica de la investigacién educativa, el
componente practico no podria quedar fuera, este rubro se atiende con
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las guias que permanecen como aportacién y legado de las y los jévenes,
como pretensién de que sirvan como fuente de inspiracién para los ac-
tores educativos que puedan implementar procesos similares.

Las discusiones fueron grabadas en audio y posteriormente trans-
critas, lo mismo para los diarios de reflexién, y las guias didacticas se
digitalizaron, de tal forma que quedaron en una base de datos dispuestas
para el proceso de analisis. Todos los jévenes estudiantes participan-
tes firmaron una carta de consentimiento informado en el que se les
aseguraba confidencialidad; aun asi, se acordd con estos que las guias
llevaran sus nombres para mantener el crédito de los autores que las
elaboraron.

LAS PELICULAS CONSIDERADAS

El trabajo realizado generd conocimiento recurriendo a diversos films, si
bien no todas las peliculas visionadas estdn consideradas en este libro, en
la primera parte hemos agrupado los capitulos que hacen uso explicito
de los datos construidos en el proyecto, en la segunda parte y el colofén,
se ubica lo que corresponde a las distintas miradas que especialistas del
campo educativo aportaron. Cabe mencionar que, salvo el colofén, todas
las demas peliculas presentes en el libro fueron vistas, discutidas y ana-
lizadas por las y los jévenes participantes. Todos los datos construidos
fueron enviados a los autores, y se dejé a su libre albedrio el uso o no de
los mismos. De tal forma que los films fueron elegidos por el equipo de
trabajo, siguiendo una serie de criterios y consideraciones, es decir, que
permitieran: mostrar y analizar las expresiones educativas planteadas
en la pelicula; que abordaran contenidos educativos especificos; también
que en los films seleccionados se presentaran figuras educativas como
docentes o estudiantes, que aparecieran figuras de autoridad, directivos,
responsables de los Estados o de la construccién histérica de los siste-
mas educativos y sus actores; la comunidad educativa amplia, incluyendo
padres y madres, asi como la comunidad que da cabida o circunda a las
escuelas, entre otros. Del mismo modo se buscaban peliculas que inclu-
yeran la ubicacién o problematizacién de teorias educacionales implici-
tas, identificando también, las posibilidades didacticas y formativas que
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estas expresiones cinematograficas podrian ofrecer para su aplicacién en

diversos niveles educativos.
I.AS VETAS QUE CUBRE EL LIBRO

Quiz4 entre los vacios mds importantes que consideramos contribuye a
atender este trabajo, es una veta que ubicamos referente al cine como
herramienta o mediacién para la investigacién educativa, ademas de sus
aportes a los procesos formativos. Por ejemplo, para el caso de la histo-
ria, los estudios han reportado tres grandes enfoques referentes al cine
y la historia: la historia a partir del cine, el cine en la historia y el cine
y la ensefianza de la historia (Diaz, 2015). Esto ultimo constata la rela-
cién siempre didactica y pedagdgica del cine. Ademads, con el tiempo, la
incorporacion de este en la educaciéon ha pasado de ser una necesidad a
practicamente una exigencia, entre otras cosas por sus aportes signifi-
cativos a la convivencia, a veces incluso siendo més efectivo que lo que
se logra con las clases convencionales (Mendoza, 2003).

Nuestro trabajo se inscribe en unaldgica distinta a la que han repor-
tado la mayoria de los estudios en el tema (la mayoria de los capitulos
dan cuenta de ello), en particular porque, ademas de que vemos la re-
lacién cine y educacién bajo un aspecto didactico y formativo, también
es para nosotros un binomio investigativo; es decir, nos ubicamos en el
campo emergente de los estudios sobre cine y educacién. Asi, pretende-
mos superar la prescripcién desde dénde y cémo trabajar determinado
filme (Mendoza, 2003), que es algo muy presente en los estudios. Mas
bien lo que hemos hecho fue arribar alas sugerencias didacticas sobre los
usos de los films tras un proceso formativo, investigativo y participativo

con los actores jévenes con los que trabajamos.
Los APORTES DE LOS CAPiTULOS. LA PRIMERA PARTE
La obra estd organizada en dos partes y un colofén. La primera se compo-

ne de cuatro capitulos, los tres primeros entran en la légica del proyecto

que da cabida a esta obra.
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El capitulo de Estrada y Cruz abre la primera seccién del libro con
un tema por demds necesario en la discusién publica. Recurriendo a la
perspectiva del estigma de Goffman, presentan resultados de una inves-
tigacién realizada con jovenes estudiantes del nivel educativo superior.
A través del visionado y la l6gica del cineférum, analizan las perspec-
tivas de los jévenes a partir de la pelicula Una mujer fantdstica (2017).
Encuentran que se dan procesos reflexivos que llevan a los estudiantes a
destacar, inicialmente, una suerte de incomprension sobre las actitudes
aparentemente pasivas de la protagonista, pero que, tras la discusién y
la elaboracién de guias didacticas, emprenden procesos reflexivos que
logran desarrollar perspectivas criticas, empaticas y contrarias a los pro-
cesos estigmatizantes. Son distintas las reflexividades que emergieron
y que muestran no solo el anélisis e impacto que el filme logré en los
jovenes participantes, sino que les llevo, necesariamente, a relacionarlo
con las experiencias personales y de su contexto inmediato. El desarrollo
de capacidades para poner en cuestién las imagenes y acceder al lenguaje
cinematografico, fue algo que aboné también como un impacto del cine-
férum y la discusién que le acompaiié. El trabajo amplio que presentan
los autores muestra el proceso final seguido con la elaboracién de guias
didacticas que realizaron los estudiantes que notablemente van encami-
nadas a lograr empatia, sensibilizacién y reconocimiento de las diver-
sidades sexuales. El capitulo hace aportaciones sustantivas al binomio
cine-educacién con una perspectiva tedrica clara desde el estigma que
sufre una poblacién por su diferencia, y muestra, al mismo tiempo, c6mo
el cine, bajo condiciones educativas, contribuye de forma importante a
desmontar dichos estigmas.

El segundo capitulo también se inscribe en el proyecto amplio del
que se desprende este libro. El trabajo de Gonzélez y Robles toma como
marco de andlisis la pelicula Precious (2009); les sirve para discutir di-
versos temas que son abordados por la obra, como el abuso sexual y
emocional, violencia intrafamiliar, marginacién educativa y resiliencia,
entre otros.

Las autoras suscriben para su andlisis el enfoque de los derechos
de nifias, nifios y adolescentes, en particular el derecho a vivir una vida
libre de toda violencia. La manera en que problematizan la cuestién de
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las violencias es a través de la revisién de distintas estadisticas que nos
brindan un panorama de cémo estd la cuestién en nuestro contexto,
incluyendo lo referente al embarazo adolescente.

En el capitulo se analizan las figuras educativas que irrumpen en
el filme, como la directora, la maestra Rain, la trabajadora social, las
alumnas. El caso particular de la maestra Rain es de suma importancia
por las estrategias que sigue, desde lo que puede caracterizarse como de
educacién no formal que parece brindar mayor margen para las inter-
venciones socioeducativas. La estrategia del diario y la autonarrativa se
convierten en el punto clave de andlisis en el capitulo, y se emiten reco-
mendaciones y sugerencias diddcticas para su abordaje en los distintos
niveles educativos. También las transcripciones y andlisis del cineférum
muestran cémo las y los jévenes discutieron la pelicula y los elementos
en torno a la violencia en las infancias.

El capitulo tres también hace uso de los datos de investigacién que
dan origen al libro. El texto es una mirada sociolégica al binomio de nues-
tro interés. Tania Zapatero reflexiona entorno a la pelicula Half Nelson
(2006), y 1o hace desde la idea de que se expresa en el filme una mirada
subversiva a lo que ha sido el arquetipo del profesor. No se presenta al
docente salvador que cumple con el mandato cuasi pastoral que guia al
rebafio por el buen camino, es mas bien el profesor el que se desvia del
sendero correcto convirtiéndose, como dice la autora, en un outsider.

El capitulo pasa revista a la pelicula resefidandola y tomando una
posicién tedrica desde la sociologia de la desviacién enarbolada por
Howard Becker. Asi, Dan Dunne, el protagonista de Half Nelson (2006),
se convierte en un outsider, en el sentido de que se desvia o infringe las
reglas sociales. La perspectiva teérica asumida por Zapatero muestra
precisamente la configuracién de Dunne como un outsider.

La aportacién del capitulo, en un primer momento, estriba en la
mirada tedrica que se asume, no solo para el tema que se desarrolla en el
texto, sino que es una muestra de como teéricamente se pueden abordar
temas relacionados con todo lo que se considera que se sale de la norma:
las disrupciones, el imperio de las reglas sociales y la diferenciacién en
su aplicacion. El marco tedrico al que se inscribe Zapatero para analizar
Half Nelson (2006), la lleva a caracterizar al personaje principal como un
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modelo secuencial de desviacién pura. Cada escena que se retoma para
ir mostrando la figura de desviacién y de outsider del protagonista esta
elegida con cuidado y pertinencia, pues ayuda a la discusién y puesta en
movimiento del trabajo tedrico.

El capitulo cierra haciendo uso de los datos del proyecto general que
da origen a este libro, analiza los productos generados en el cineférumy la
serie de propuestas did4cticas que pueden ser usadas en los niveles en los
cuales, los jévenes participantes de la estrategia, ubicaron y encontraron
su uso. Los temas que consideraron para abordar a través de la pelicula
fueron, entre otros, los referentes a la formacién docente, la ética profe-
sional, las condiciones laborales y el trabajo en contextos de precariedad.

El capitulo cuatro cierrala primera parte, Gémez y Medrano presen-
tan una investigacién también desarrollada con jévenes del nivel edu-
cativo superior. En el estudio se buscé dar cuenta del impacto de una
guia para la mejora de la apreciacién cinematografica y la autoeficacia
para ver el cine en jévenes universitarios. Este estudio arroja luz sobre
lo que denominan alfabetizacién cinematografica desde el campo de la
educacién, en particular en aquellos que han sido excluidos o no pueden
acceder a esta forma de arte que es el cine.

El texto pasa inicialmente por el recuento de diversos trabajos que
reflejan los aportes del cine a los procesos educativos, se destacan las
coincidencias de los estudios previos respecto de las virtudes de la cine-
matografia en la educacién; entre otros, sus impactos en el desarrollo del
pensamiento critico, la comprension de temas complejos, promocién de
la reflexién y el didlogo.

La pelicula elegida para la aplicacién de la guia elaborada fue Entre
muros (2008), film francés dirigido por Laurent Cantet. En el apartado
metodolégico, ademds de explicar el procedimiento general, se hace un
breve comentario de la obra y cémo se dio el visionado y las resefias que
escribieron los jévenes participantes en el estudio. Un segundo ejercicio
de andlisis era solicitado a partir, precisamente, de la guia que era el
instrumento importante en el trabajo. Asi, mediados posteriormente
por un cuestionario, se da cuenta de los cambios en la apreciacién cine-
matografica a partir de las dos reserias, y de la variable introducida por

la guia elaborada para incidir en esto.
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Enla presentacién de los resultados, desde el discurso y las experien-
cias relatadas por los mismos jévenes, podemos apreciar en qué medida
la guia contribuy6 a la identificacién de los temas de la pelicula y la au-
toeficacia para la apreciacién cinematografica.

Se demuestra que instrumentos formalizados, sistematicos, pueden
contribuir ala mejora no solo de la apreciacién del cine y sus contenidos,
en particular en sectores de la poblacién con bajo capital cultural, sino
que contribuye también a los procesos de aprendizaje mediados por la
cinematografia. En particular, los autores ubican los mayores logros en
las habilidades de comprensién y reflexién cinematogréfica, asi como
en entender los mensajes y temas de las peliculas.

LA SEGUNDA PARTE Y EL COLOFON

El capitulo de Leonel Del Prado abre la segunda parte de la obra. En este
texto se muestra una experiencia de trabajo formativo usando al cine en
el marco de una materia de la Licenciatura en Trabajo Social de la Uni-
versidad de la Republica (UDELAR), Uruguay. El autor como trabajador
social y formador de profesionales en el mismo campo, recurre al filme
francés Las invisibles (2018), para problematizar con los estudiantes el rol
de las trabajadoras sociales expresado en la pelicula y c6mo esto informa
sobre su profesion.

El capitulo inicia con una necesaria contextualizacién del programa
de Licenciatura de Trabajo Social en la Universidad de la Republica en
Uruguay, y con ello también se define qué es y qué implica el trabajo
social actualmente. El autor lo hace desde las definiciones internacio-
nales, pero también desde su encuadre latinoamericano, para llegar al
caso especifico que seria el de la profesién en Uruguay y en concreto en
la UDELAR. Este contexto general nos brinda un panorama de cémo se
forma un trabajador social en dicha institucién, y los diversos momentos
curriculares por los que transita, y también conocemos en qué momen-
to el cine, y la pelicula en particular, es usada en términos formativos.
También descubrimos el perfil de las y los jévenes que en ese contexto
suelen cursar una carrera como la de trabajo social. La incorporacién
de filmes en la trayectoria profesional obedece, entre otras razones, al
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reconocimiento de la necesidad de una educacién integral de jévenes
que vienen de sectores subordinados, y a una serie de estrategias que
permitan una formacién desde diferentes recursos y formatos mds alla
de la tradicién de lo escrito.

Las invisibles le sirve al autor para problematizar con los jévenes que
se forman como trabajadores sociales el rol de la profesién en el marco
de las politicas sociales, la dimensién politica de la intervencién y sobre
todo si la profesion reproduce o combate las desigualdades, entre otras
cuestiones que se retoman formativamente de la pelicula.

Del mismo modo que el capitulo de Gémez y Medrano, en el texto
de Del Prado hay una serie de preguntas a la manera de una guia que
se desarrollan en el segundo momento del visionado del filme, lo que
evidencia que una pedagogia de la pregunta y la direccién del visionado
se vuelven indispensables para poder recuperar formativamente el cine
con los contenidos, en este caso asociado al curriculum de la Licenciatura
en Trabajo Social. Aunque pareciera un ejercicio formal de preguntas que
buscan respuestas a partir de lo visto, contienen un proceso reflexivo y
contextual que hace que las y los estudiantes lleven la discusién a los
contenidos, a su experienciay que lo relacionen con su profesién. Se con-
vierte también, aunque indirectamente, en una mejora en su apreciacién
cinematografica que no queda solo al nivel contemplativo y de mejora
en la captacién de elementos provenientes del séptimo arte, sino que
incrementa su capacidad, como dice el autor, para plantearse preguntas
mas profundas sobre su profesion.

El capitulo de Del Prado es muy importante en el marco de esta obra
pues es, ya, la puesta en juego de un profesor universitario del binomio
cine-educacién, es una muestra de lo efectivo que le ha resultado para la
formacién de trabajadores sociales el uso de peliculas como estrategia
formativa. Mientras en otros capitulos hay un primer nivel de sugeren-
cias y recomendaciones que provienen de la investigacién, en Del Prado
estd el resultado de algo ya implementado durante varios afios.

Por su parte, el capitulo seis, escrito por Cirila Cervera, aborda
una pelicula emblemadtica del tema en cuestién, La sonrisa de Mona Lisa
(2003). La autora muestra en su texto cémo distintas miradas aprecian
el filme y, en particular, desde esta diversidad de perspectivas analiza a
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la pelicula en relacién con los temas que hoy son urgentes en los distin-
tos niveles educativos, en este caso en el nivel medio y superior, toda la
cuestion del género y la educacién de las mujeres. El capitulo inicia con
laresefia del filme, se destacan principalmente los aspectos educativos y
relacionales entre la profesora y las alumnas. Posicionadndose en la teoria
de las mediaciones, da cuenta de las distintas miradas e interpretaciones
que le dan los diversos actores a la obra.

La autora a partir de un andlisis detallado de la pelicula, propor-
ciona distintas imdgenes que ayudan a la discusién, entre otras el dar
cuenta de cémo era la educacién de las mujeres, los estereotipos de
género y el suelo pegajoso, entre otras. Recurriendo a dos grupos de
discusién, Cervera emprende su anélisis. Asistimos asi a interesantes
comentarios sobre el filme de las y los participantes que van discutiendo
y debatiendo sobre las imagenes y contenidos de la pelicula. La tarea
consistié en analizar las expresiones de los actores y llevarlas a la dis-
cusién tedrica, entre otras las del movimiento reconceptualizador del
curriculum y la pedagogia critica.

Las discusiones sobre el filme, al provenir de dos grupos que son de
generaciones distintas, dan para tener un mosaico amplio y diverso de
c6mo relacionan la pelicula con su formacién y experiencia; asi, podemos
ver a una docente comentando su experiencia respecto a las condiciones
de contratacién como mujer, hasta las perspectivas de jévenes en for-
macién que, aunque matizan, coinciden en las perspectivas de quienes
tienen mds afios y experiencia en el campo educativo. El capitulo ter-
mina con una propuesta didactica que es un ejemplo de cémo se puede
aprovechar la pelicula para abordar los temas que son mencionados por
Cervera, entre otros la historia de la educacién de las mujeres, el género
y las carreras feminizadas. Y, notablemente, la autora coincide con lo que
otros capitulos realizan, es decir recurrir a una pedagogia de la pregunta,
y nos deja una serie de cuestiones orientadoras que pueden aprovecharse
para trabajar el filme en los distintos niveles educativos y bajo intereses
tematicos y de contenidos.

El capitulo siete que cierra la segunda parte de esta obra, correspon-
de a los autores Medrano, Cortés e Ibarra, quienes analizan la pelicula
irani El color del paraiso (1999). La parte inicial de su texto es una resefia
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que deja claro el tema de su interés, problematizando los espacios forma-
les y no formales de educacién que se pueden discutir a partir del filme.

Especial énfasis hacen los autores en la cuestién de los simbolismos,
por ejemplo, la niebla espesa del bosque, la escasa luz, el rio, etc. Dichas
imdgenes sirven para problematizar los elementos filmicos que, ademas
de ser apreciacién, son el lenguaje cinematogrifico que ayuda a los lec-
tores a entender mejor la obra. Se discute la cuestién de la discapacidad
y su tratamiento histérico, mismo que guarda relacién con la manera en
que se expresa en el filme, es decir se ubica en la historia la manera en
que se ha abordado a la discapacidad. Pero ademaés se dan los contextos
amplios de los cambios en las percepciones y en los planteamientos le-
gales de cémo se fue modificando la idea de discapacidad en México y en
el contexto de Iran, de donde proviene la pelicula.

En particular los autores describen la educacién para las Personas
con Discapacidad Visual* (PcDV) en el caso mexicano. En este apartado
en especifico, accedemos a la evolucién de la concepcién de la discapaci-
dad que sirve estratégicamente como un referente para analizar y com-
prender la pelicula irani. El texto relaciona notablemente las perspectivas
tedricas que han imperado sobre la cuestién de la discapacidad con la
ejemplificacién de las escenas de la pelicula. Asi, vemos c6mo opera la
plasticidad cerebral, la localizacién sonora, entre otros elementos que
podemos ir conectando con las escenas analizadas por los autores.

El texto cierra con una reflexién critica que pone en cuestién las
transformaciones que se han dado en el tema amplio de la inclusién
educativa, los cambios en las politicas, y la relacién siempre con el filme
que en esta parte final del texto sigue presente como la fuente del analisis
y la reflexién critica que se hace. Como cierre emiten sugerencias didac-
ticas para el uso del filme, ademas, es importante destacar su claridad
conceptual, los términos referentes a la inclusién educativa, mismos que

ayudan a las y los lectores y a la comunidad educativa a comprender los

¢ Importante resaltar que uno de los autores es parte de la poblacién con discapacidad

visual, lo cual represent6 un reto para la escritura, mismo que pudo sortearse por el
apoyo de los coautores que son especialistas en el tema.
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fenémenos implicados, y los aportes que la pelicula puede hacer en la
tematica referida.

El colofén de nuestro planteamiento en esta obra, corre a cargo de
Mario Velazquez, quien despliega un analisis critico a una serie televisiva
en particular, pero cuya mirada, precisamente por el enfoque de critica
e innovacién que asume, bien podria aplicarse a otras series similares y
en boga. El texto va en la linea de lo planteado inicialmente referente a
los enfoques pedagdgicos pues, como se verd, las preguntas que realiza
durante su desarrollo ejemplifican una manera de problematizar los te-
mas y contenidos, en las series o en el cine.

Debe decir: En su capitulo, Veldizquez aborda la cuestién de la coloni-
zacién, vista como un proceso inacabado, que sigue, ala manera freiriana,
ocurriendo, pero ahora en formas que han sido poco analizadas, y es en
este caracter de descubrimiento en donde radica parte de la originalidad
del texto. Es decir, la colonizacién ha tomado formas nuevas de expresion,
a veces presentadas como elementos irreverentes o de entretenimiento,
tal es el caso de la serie Rick and Morty (2013) que, como dice nuestro
autor, reproduce la idea de superioridad de unos grupos sobre otros.

El texto ademads de su tono critico de revisién de una serie, también
aspira a ser un recurso didactico con un enfoque pedagégico critico, en
este caso desde las epistemologias del sur, al poner en cuestién los ele-
mentos colonizadores que emergen en este tipo de series. No es casual
que el planteamiento inicial sea el de posicionarse en el trabajo clasico
de Dorfman y Mattelart, y emprender el anélisis en una comparativa por
demas notable, exhibiendo que la serie, de original, tiene poco.

Ademais del planteamiento sobre cémo aparece la idea de coloniza-
cién en la caricatura, también el analisis lleva a Velazquez a descubrir
los temas que acompanan casi irremediablemente a este concepto, y que
en la serie estdn presentes, es decir el saqueo y la explotacién, mediados
por la idea de fondo de lo que el turismo representa. También hace uso,
a partir de la misma serie, de categorias para dejar claro su argumento,
por eso aparece el cosmopolitismo, la ausencia de las figuras parentales,
el fin del tiempo y de las ideologias.

Finalmente, el texto asume lo que consideramos, junto con Freire,

una pedagogia de la pregunta, el autor emite una serie de cuestiona-
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mientos pedagdgicos para ser retomados formativamente para trabajar
esta caricatura, y que son una muestra de cémo se pueden plantear pre-
guntas acordes a series similares pues, como bien dice Veldzquez, son
también vias significativas para despertar el interés de los estudiantes
en el proceso de aprendizaje. Las preguntas con las que cierra el capi-
tulo retoman los temas centrales que se revisan en el texto y otros mas
que se desprenden de este tipo de series, y son un ejemplo del estilo de
cuestionamientos que los docentes podemos retomar y aplicar en el aula.

Por dltimo, solo me resta agradecer a las y los estudiantes que du-
rante dos afios participaron en los proyectos de los cuales es parte este
libro; sus aportes y creaciones en el desarrollo de los visionados de las
peliculas; las discusiones en cineférum y las elaboraciones de las guias
didacticas y sus diarios de reflexién. También a las y los autores, por la
confianza en el trabajo y el cumplimiento en los tiempos y la atencién a
las recomendaciones y dictdmenes. Esperamos que la obra haya cumplido
con sus expectativas, y en particular deseamos que el texto circule en el
campo educativo y encuentre usos formativos y fomente mds investiga-

cién desde el binomio cine-educacién.
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UNA MUJER FANTASTICAY EL ESTICMA,
UN ANALISIS DESDE LOS JOVENES

QUE SE FORMAN EN EDUCACION

Marcos Jacobo Estrada Ruiz

y Perla deJesUs Cruz Estrada

INTRODUCCION

En este capitulo exponemos parte de los resultados de un proceso de
investigacién que se realizé durante 2024," en el mismo se asumi6 al cine
no solo como una herramienta educativa, sino como un campo de inves-
tigacién practica. Para los fines de este capitulo tuvimos como objetivo
general: analizar a través del cineférum las formas en que los estudian-
tes realizan el andlisis de los personajes y del lenguaje cinematografico,
relacionado con filmes que abordan elementos de educacién para la paz
—formacién en valores que propicien una cultura de paz (Serrano et al.,
2009)-, asi como mostrar las formas en que se manifiestan procesos de
reflexién y subjetivacién en los jovenes tras el visionado y las actividades
realizadas a partir de este.

El texto presenta inicialmente una discusion sobre el estigma, se
hace en principio desde los aportes de Goffman y, posteriormente, se
muestran algunos campos de investigacién y lineas tematicas en los que
dicha perspectiva también ha sido usada. Ademas de mostrar la perti-
nencia y actualidad de este constructo, se describen los principios teé-
ricos que ayudan al andlisis de los datos. Tras el encuadre teérico, se
pasa a la descripcién metodoldgica del trabajo producto de la dindmica
del cineférum y de otros instrumentos de recoleccién de datos a los que
recurrimos. Hacemos posteriormente una breve resefia de la pelicula en

! El proyecto “Analisis de las expresiones educativas en la cinematografia” fue finan-
ciado en el marco de la Convocatoria Institucional de Investigacién Cientifica de la
Universidad de Guanajuato (c11c) 2024.
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cuestion y se da paso al andlisis, en el que se verdn diversos hallazgos del
trabajo realizado. El capitulo cierra con algunos comentarios finales y un
balance de lo que el proceso investigativo implementado deja, a lo que

podemos decir, es el campo en ciernes de los estudios de cine y educacién.
LA IDEA GENERAL DE ESTIGMA

Para Goffman (1998) el estigma se define en general como una situacién
en la que un individuo estd inhabilitado para una plena aceptacién social.
Pero el proceso para llegar a lo anterior es complejo, entre otras cosas
tiene que ver con la informacién social que las personas en esta situacién
transmiten sobre si mismas.

Para comprender la conformacién de un estigma, Goffman habla
de la existencia de una identidad social que contiene expectativas nor-
mativas, que implicitamente tiene ciertas demandas o exigencias, de las
cuales no siempre somos conscientes. Son los supuestos que sobre los in-
dividuos tenemos, una imputacién, una caracterizacién en esencia, una
“identidad social virtual” como la denomina el autor. Pero esto todavia
tiene que, por decirlo asi, validarse o comprobarse, eso seria la “identidad
social real”. Cuando hay una discrepancia entre estas dos identidades,
es decir cuando el extrafio se hace presente y se capta un atributo que lo
hace diferente de los demads, puede convertirse en alguien menos “apete-
cible” a partir de un atributo que lo hara portador de un estigma. Ahora
bien, el atributo que se percibe como indeseable lo es porque resulta
incongruente con el estereotipo de cémo deben de ser determinados
individuos. El término estigma entonces se refiere a ese atributo que es,
como dice Goffman (1998, p. 13), profundamente desacreditador.

Para el contexto y andlisis que realizaba Goffman, la idea de “nor-
malidad” le sirve para clarificar la cuestién del estigma, asi, los “norma-
les” son quienes no se apartan negativamente de las expectativas que se
tienen o que estdn en cuestién. Es decir, quienes no tienen un atributo
percibido como indeseable, un estigma. El proceso pasa por un rasgo cen-
tral que es la cuestién de la aceptacién, cuando no se logra proporcionar
el respeto y la consideracién por esos aspectos de la falta de concordancia
entre lo que la identidad virtual y la real habian presentado. A Goffman
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(1998, p. 23) en particular le interesa analizar las interacciones en los
encuentros cotidianos, los contactos mixtos: “los momentos en que es-
tigmatizados y normales se hallan en una misma «situacién social»*.

Los simbolos de estigma son aquellos signos efectivos que llaman
la atencién y que representan una suerte de incongruencia de la identi-
dad, bajo un caracter degradante, capaces de quebrar o bien disminuir la
valorizacién del individuo en cuestién (Goffman, 1998). La visibilidad,
pues, juega un papel fundamental. Por eso el estigma tiene implicaciones
materiales que a Goffman (1998) no se le escapan, asi, sefiala que, en la
préctica, y a menudo sin pensarlo, una persona que tiene un estigma ve
reducidas sus posibilidades de vida.

UNA MIRADA A LOS ESTUDIOS DESDE EL ESTIGMA A LA GOFFMAN

Lamanera en que se ha usado la postura teérica de Goffman referente al
estigma nos da una idea no sé6lo de a qué se referia y cémo lo comprendia
nuestro autor, sino el nivel aplicativo que ha alcanzado para nombrar
muchas de las problemdticas contemporaneas alrededor del estigma. Asi,
los campos de uso dan cuenta de los estigmas contemporineos y nos
ayudaran también a nombrar parte de nuestros datos. Procedemos pues
a brindar una mirada a la manera de antecedentes investigativos sobre
los usos de la perspectiva del estigma mientras que, al mismo tiempo,
teorizamos sobre el término con fines analiticos.

En el estudio tedrico de Biar (2015), posiciondndose desde las apor-
taciones de Goffman, refiere que el estigma no se aplica de manera di-
recta a los grupos desacreditados, considerando caracteristicas por si
mismas negativas, sino que se hace a partir de una suerte de violacién
de las expectativas normativas de lo que es culturalmente aceptado en la
presentacién e interaccién social de los individuos. Las posturas tedricas
de Goffman se han asociado a lo que Howard Becker denominé desvia-
cién, sin embargo, como bien comenta Biar, la diferencia estriba en que
Becker se centra en lo que es propiamente la génesis de la desviacion,
mientras que Goffman en los encuentros sociales, en las interacciones
en las que participan personas estigmatizadas, de quienes se desvian de
un determinado estdndar social. La definicién convencional de Goffman
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sobre el estigma es la de aquel que no estd habilitado para una plena acep-
tacién social, esto por la misma imagen negativa que la persona trasmite,
de manera voluntaria o involuntaria. El esquema desde Goffman es rela-
tivamente sencillo, es el resultado de la discrepancia entre la idea virtual
y la real. Las ideas preconcebidas son expectativas normativas de cémo
deberian de ser y comportarse los individuos que tenemos por delante.
Pero dichas expectativas todavia deben validarse en la presencialidad, se
actualizan en la interaccidn, asi, si surge una discrepancia entre lo virtual
y lo real, es que estamos ante lo que Goffman denominara un estigma,
algo que se centra en un atributo profundamente despectivo o que podria
considerarse un defecto, seria el resultado de la tensién entre un atributo
y un estereotipo (Biar, 2015).

Y como el estigma se muestra en la interaccién, se aprende desde
esta cudl es la perspectiva de la “normalidad”, es decir las creencias so-
ciales sobre la marca del estigma y lo que significa que los otros vean un
defecto. Es una especie de carrera moral que recorre la persona estigma-
tizada y que tiene impacto en las formas en que interactia frente a los no
estigmatizados (Biar, 2015). Asi, se puede mentir, esconder o matizar el
atributo estigmatizante, puede cambiar por formas de presentacién so-
cial que des identifican el estigma, por ejemplo, una persona analfabeta
fingiendo leer. Es un esfuerzo por deconstruir los signos estigmatizan-

tes, utilizando mecanismos de simulacién o resignificacién.
EN ENFERMEDADES MENTALES

Simé6 (2016) habla del estigma asociado a la enfermedad mental y su
impacto en las relaciones sociales, destacando que los prejuicios influ-
yen significativamente en las relaciones sociales y pueden ser hostiles
y basados en temores imaginarios. El estigma hacia personas con en-
fermedades mentales se origina en prejuicios no verificados, se destaca
que histéricamente el término “estigma” tiene su origen en los griegos,
quienes lo usaban para referirse a signos corporales indicativos de es-
clavitud o deshonra.

Asimismo, Mascayano et al. (2015) mencionan que las personas con
trastornos mentales enfrentan problemdticas en la interaccién social,
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institucional y barreras sociales. La estigmatizacién es resultado de pre-
juicios por parte de personas no pertenecientes a su grupo. Ademas,
destacan que las consecuencias del estigma incluyen dificultades en las
relaciones interpersonales, acceso limitado a oportunidades laborales,
institucionales y educativas, no por falta de capacidad, sino por desin-

formacién y prejuicios sociales.
EN POBLACION CONSUMIDORA

Cassiani, Campo y Herazo (2019) describen el estigma como un cons-
tructo lineal que conecta estigma, prejuicio, discriminacién y estereotipo,
basado en un modelo de etiquetado y atribucién. También mencionan
que las personas con trastornos por consumo de sustancias son mas
propensas a experimentar estigmatizacién y discriminacién que aquellas
con otros trastornos mentales.

Desde otra perspectiva, Abeldafio et al. (2016) hablan sobre el estig-
ma en consumidores de drogas. Discuten que este se define como el re-
chazo social hacia los consumidores de sustancias, y entre sus resultados
destacan que el nivel de estigmatizacién es mayor en quienes consumen
alguna droga en comparacién, por ejemplo, con personas que padecen
enfermedades mentales.

EN ENFERMEDADES Y CONDICIONES ESTIGMATIZANTES

Fernandes y Pedroso (2004) explican que la epilepsia es estigmatizada
debido a su supuesto caracter sobrenatural asignado por ciertos sectores,
asi como la poca certeza clinica sobre esta, lo que contribuye a la falta de
respuestas claras. También, destacan que los significados sociales atribui-
dos a dicha patologia generan actitudes y sentimientos negativos hacia
las personas que la padecen.

Siguiendo la linea de las enfermedades, Guevara y Hoyos (2018) dis-
cuten la estigmatizacién de personas con VIH. Destacan que es una desca-
lificacién social que disminuye el valor de las personas con VIH y, aunque
esta es una enfermedad biolégica, también causa dificultades psicoldgicas

debido a los prejuicios sociales. Las personas que lo padecen se enfrentan
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al estigma percibido (ideas anticipadas sobre conductas negativas) y au-

toestigma (rechazo y repulsién hacia uno mismo por prejuicios sociales).
EN LA MIGRACION Y EN PERSONAS EN SITUACION DE CALLE

Pérez y Aguilar (2021) mencionan la discriminacién y estigmatizacién
de personas migrantes a través de las redes sociales virtuales en Inter-
net. Los autores destacan que éstas y los medios de comunicacién difun-
den narrativas anti-derechos, connotaciones negativas y rechazo hacia
los migrantes, presentandolos como individuos ilegales y peligrosos.
Por otra parte, Tijoux (2013) estudia la estigmatizacién de los hijos de
inmigrantes peruanos en Chile, destaca que, estos, llevan consigo los
atributos negativos adjudicados a sus padres, resultando en estigma y
descrédito, ademds que las interacciones cotidianas estdn marcadas por
la angustia y los discursos fluctuantes para evitar dificultades.

Por su parte Bayén (2012) habla de la estigmatizacién de los pobres
en la Ciudad de México. El autor menciona que estos son culpabilizados
por su situacién debido a estigmas territoriales y percepciones cultura-
les. Por otra parte, la integracién de estos sectores en la sociedad esta

marcada por discriminacién y estigmatizacion.
EN LOS PROCESOS EDUCATIVOS

Moraleda et al. (2023) abordan el estigma y salud mental. Lo primero, tie-
ne una larga tradicién histérica, especialmente asociado a problemas de
salud mental. Citan a Phelan, quien destaca que las condiciones de salud
mental provocan actitudes y prejuicios negativos, aislamiento, exclusién y
participacién social limitada. Los autores ven ala educacién comola herra-
mienta principal para superar estos prejuicios y sensibilizar a la sociedad.

Por otra parte, Molinar y Castro (2018) estudia el estigma hacia
alumnos de primaria con trastorno por déficit de atencién e hiperacti-
vidad (TDAH). Discuten que el estigma facilita la exclusién y el rechazo,
generando desigualdad, también resalta que los maestros no adaptan sus
précticas pedagégicas debido a la falta de comprensién sobre el TDAH, lo
que perpetua el estigma en las aulas.
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Osuna (2022) analiza el estigma penitenciario en mujeres presas.
Resaltan la importancia de la escuela dentro de la carcel y exhiben cémo a
través de esta se reduce el estigma penitenciario y cambia la autopercep-
cién de las mujeres presas. Ser “estudiantes” permite a las reclusas supe-
rar la etiqueta de “delincuentes” y contribuye a mitigar el autoestigma.

UNA MUJER FANTASTICA, BREVE RESENA

Es una pelicula chilena del 2017, dirigida por Sebastian Lelio, ganadora
del Oscar a mejor pelicula extranjera de habla no inglesa. La pelicula
relata la historia, en un inicio breve, de Marina Vidal y su pareja, cuya
vida juntos se ve interrumpida por la muerte repentina de éste, Orlando.

Previo a su muerte, Orlando se encuentra esa noche en un bar, en
donde la musica en vivo estd acomparnada por la voz de la cantante que
es Marina, quien canta mientras se miran a lo lejos: “tu amor es un pe-
ri6édico de ayer”, a ritmo del género musical “salsa”.

Un viaje planeado por el cumplearios de Marina también se ve impo-
sibilitado por la muerte, y por no encontrar los pasajes comprados, y es
una escena en la que sabemos de su diferencia de edad, “pobre abuelito
con demencia senil”, le dice Marina por su olvido, pero también por los
zooms al besarse y al verlos bailar mientras suena Time de The Alan Par-
sons Project. El otro dato importante previo al desarrollo principal del
filme es la escena en su departamento, cuando nos queda claro, tras el
parcial desnudo de Marina, que ella es una persona transgénero.

El viacrucis de Marina inicia desde el momento en que intenta llevar
a Orlando esa noche al hospital, una caida de él se convertira en indicios,
para la policia, de la responsabilidad de ella ante la muerte de Orlando.
Al llegar al hospital sabemos que tiene 57 afos. No tardan mucho en
preguntarle a Marina si es familiar, ella respondera que es un amigo. Y
aqui empieza la trama profunda de la pelicula, el médico responsable le
cuestionara su nombre y si son pareja, ella respondera que si, “Marina
Vidal” dice llamarse. El médico contesta si es un apodo ese nombre. Aun-
que en ese momento la noticia de la muerte de Orlando es lo principal,
paralelamente empieza a transitar otra problematica, la de dar cuenta de
su muerte y al mismo tiempo no saber qué rol juega ella en esto.
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Las dudas del médico que la increpa y su llamada a la policia, pon-
dran sobre Marina un cuestionamiento y preocupacién sobre lo sucedido.
Lo mismo que acontecié con el médico se repetird con la policia, ella
enseria su identificacién y recibe por respuesta: “mientras no lo cambie
este es sunombre”. “Por qué me tiene retenida” pregunta Marina, “usted
no esta retenido”, le contesta. Esos didlogos son muestra del tema de
fondo de la pelicula.

También lo serd el trato que recibe de una comisaria de delitos se-
xuales y menores de la policia, quien le hace varias preguntas, entre otras
que si élle pagaba, ella contesta que eran pareja, que si habian consumido
drogas y si habian tenido sexo. Los cuestionamientos también vendran
dela familia del portagonista, de su hijo, de la ex esposa, quienes le piden
el departamento y el carro. Ademads de hostigarla, le preguntan si se ope-
r6, el hijo le dice que su papa estaba loco por estar con ella, la exesposa le
increpa que no se imagina a Orlando con ella, también le dice que cuando
este le comenté de su relacién, ella lo inico que pensé es que eso era pura
perversion, y cuando la ve, a ella, a Marina, solo ve una quimera. Marina
solo responde resignada que es normal que piense eso.

A Marina le niega la familia ir al velorio pese a sus argumentos de
que él también era su ser querido. Varios eventos de agresion, discrimi-
nacién y violencia vivird el personaje principal a partir de la muerte de
Orlando. Su refugio parece ser el canto, y sera de donde sacara la forta-
leza ante las distintas violencias que se le presentan.

Marina por momentos parece justificar algunas de las cosas que le
suceden, la pelicula es compleja en mostrar esos procesos, como cuando
el hijo la echa del departamento y ella justifica ante otros que es el hijo
de Orlando, que solo queria que ya se fuera rdpido del departamento.

En varios momentos del filme tras la muerte de Orlando este se
le aparece a Marina como un fantasma, ella cree verlo, en especial en
momentos dificiles y de crisis. Es hasta que ella asiste a dos eventos
importantes que parece por fin vivir su duelo, tras encontrar una llave,
va al sauna al que asistia Orlando para revisar su casillero, como si espe-
rara encontrar una respuesta, lo encuentra vacio. Después, previo a su
cremacion, logra verlo antes de perderse en el fuego. En efecto, ahi se
despide, y por fin llora, y vive su duelo.
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COMO VEN Y ANALIZAN A LOS PERSONAJES

Uno de los aportes importantes del trabajo realizado fue avanzar en la
apreciacién e interpretacién cinematogréfica, considerando que en esto
hay una formacién en la sensibilidad que otro tipo de acercamiento for-
mativo no propicia, es decir la alfabetizacién con la imagen (Chaparro,
2018). Ciertamente, requiere intencionalidad como proceso formativo.
Asi, destacan las respuestas de los jévenes en un primer momento son las
formas en cémo perciben y expresan alos personajes del filme en cuestién.

TABLA 2. Andlisis de los personajes y actitudes destacadas por los jovenes

Elsentidodela

Comentarios sobre los personajes .
P ] actitud destacada

“No sé, como que la chica no sé si estaba como muy pasiva o | La pasividad de la
qué onda”. protagonista

“En cierto punto me frustré la pasividad, de la manera tan pasi- | La pasividad de la
va que estaba la chica de toda la situacién que tenia”. protagonista

“Comparto el punto de que te da como impotencia ver que le
haceny haceny haceny ella estd ahi nada mas y solo hasta el | La pasividad de la
final, el inico momento donde reacciona es cuando va en el | protagonista

carroy les empieza a gritar de que mi perro, pero nada mas”.

“Siento que también ahi entra la parte de por qué ella no se de-
fendia, porque siento que de alguna manera inconscientemen-
te ella no sentia que tenfa derechos y por eso no se defendia”.

La pasividad de la
protagonista

“Ella ya no se enfrenté a ellos por miedo a que pueda haber
mas represalias [...] a lo mejor ella reaccioné mal alguna vezy | La pasividad de la
la golpearon,alo mejorantesya le habia pasado; nosé,yadan- | protagonista

dole sentido a su tranquilidad al reaccionar estos problemas”.

“Hay unos puntos que, por ejemplo, yo rescato, en cuestion de
la hermana de que si, pues a lo mejor no era su fuerte o su pilar
de apoyo, pero aceptaba el hecho de su transicion”.

Los apoyos o sopor-
tes a la protagonista

“El hermano de Orlando siento que él representa como a un
sector de la poblacién que puede como querer apoyarlos o
aceptarlos, pero como por quedar bien con otras personasnolo | Los apoyos o sopor-
dices abiertamente, como que le decia es que es mujery como | tes a la protagonista
que trataba medio de defenderla, pero como que tenia miedo
de expresarlo”.

Fuente: elaboracién propia.
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Son dos grandes puntos o elementos que los jévenes estudiantes desta-
can de la discusién y debate durante el cineférum, por una parte, la mas
destacada en términos de menciones y de comentarios a profundidad
que hicieron, fue lo referente a lo que denominaron la pasividad o falta
de reaccién de la protagonista, antes los innumerables hechos de ataque,
como cuando Marina va al hospital y no se le respeta su cambio de nom-
bre y ella permanece inmévil. Emerge la discriminacién y violencia que
padece alolargo de la pelicula. No es casual que para los estudiantes este
hecho sea el que més concite su problematizacién pues lo hacen desde
su posicién, desde su contexto de derechos y de respeto que en términos
generales tienen. Por eso les causa mucha extrafieza que la protagonista
no se defienda o responda. Pero ellos mismos logran ponerse en cuestién
y ampliar su comprensién desde la perspectiva del otro, un elemento
destacado también por los estudios en el campo, el del valor de aprender
de otros en la pantalla y en la discusién (Martinez, 2003). Asi comple-
mentan su postura inicial al comentar que, ante esas situaciones reitera-
das, la protagonista buscaba no generar mds problemas si reaccionaba,
y como un mecanismo de defensa que ante la adversidad del contexto
generalizado de abuso podia ocasionarle mas problemas o vulnerarla,
aun mas. Igualmente resaltan que hay un estigma que se padece y que le
impide responder; es decir, la informacién social transmitida y asumida
inmoviliza (Goffman, 1998), pues en parte los sujetos no son conscientes
del estigma. Y relacionado con lo anterior, casi como el antecedente o la
derivacion, estd como trasfondo lo que subyace y destacan los mismos
estudiantes, su falta de respuesta era el reconocimiento de que no se
sentia con derechos, o en términos de Goffman (1998) veia reducidas
sus posibilidades de vida.

Ahora bien; como el colofén de esta parte, la situacién que interesa
destacar en términos analiticos es que, entre las opciones o perspectivas
de los jévenes sobre la “pasividad” de Marina, no se encuentra como
opcién laidea de asumir una respuesta no violenta de su parte. Esto, con-
sideramos, es parte de las implicaciones del estigma al quedar los sujetos
inhabilitados para una plena accién social (Goffman, 1998). Porque tam-
poco es que su opcién por no responder bajo los mismos términos dela vio-
lencia sea una postura estoica no concebible por los mismos estudiantes.
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También logran ubicar, casi como contraparte, a quienes en el filme
fungieron como soportes o minimos apoyos a la violencia constante que
sufre la protagonista, representado en el caso de la hermana y el maestro
de canto. Y aunque son, en apariencia, solo dos personajes que parecen
estar del lado del reconocimiento y los derechos de Marina, llama la
atencién de los estudiantes en el cineférum porque, ante una constante
de violencia, la irrupcién de la hermana de la protagonista y el hermano
de la pareja fallecida, se convierten en luces que resultan dificil de sos-
layar. Asi, en esta primera mirada direccionada por el cineférum logran
no solo problematizar el hecho de la falta de respuesta de Marina ante
las agresiones que padecia, sino que también logran matizar su mirada
inicial de poca comprensién hasta aventurar, desde ponerse en el lugar
del otro, las posibles razones de su actitud, como experiencias previas y

el hecho de que ella no se veia como una persona con derechos.
COMO ACTUARIAN EN SU LUGAR O LO QUE LOS HACE SENTIR

Como otro elemento de anélisis producto del cineférum se encuentra lo
que los jévenes comentaron en dos vertientes, por una parte, lo que les
hizo sentir lo proyectado, en particular algunos de los fragmentos mas
criticos del filme y, por otro lado, el ponerse en el lugar de la protagonista
bajo la idea de cémo actuarian en su lugar. Asi lo ha mostrado el trabajo
de Contin (2005), que discute que el cine tiene un gran valor didactico
al buscar conocer y analizar actos discriminatorios, ya que este funge
como una representacién histérico-cultural para comprender el mundo
del que emerge y al que se dirige, posibilitando la sensibilizacién de te-
mas como el de la pelicula analizada. Asi mismo, queda evidente cémo
el cine dentro de la tradicién realista del analisis cinematogréfico, es una
representacion de la realidad que contribuye a verla y comprenderla,
hasta lograr simpatizar con ella (Novoa, 2021).

Fue recurrente que los jovenes tras el visionado y en la discusién,
expresaran su extraflamiento por la falta de respuesta de la protagonista
ante las vejaciones sufridas. Como una reaccién emocional inicial los
estudiantes comentaron que “en su lugar, yo hubiera golpeado a todo
el mundo y hubiera hecho valer mis derechos sno?”. Cuestionando ante
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los demads o preguntando si no era eso precisamente lo que correspon-
dia. Es decir, asumiéndose como personas con pleno goce de derechos 'y
por eso es que, ante una agresién, desde su perspectiva, la defensa es lo
obvio. Pero esto no fue suficientemente problematizado pues parecian
coincidir, pero, como hemos dicho, también hubo matices, no desde el
cuestionamiento de la ausencia de derechos de la protagonista, sino bajo
la idea de no buscarse mas problemas. Este primer acercamiento cobré
mds fuerza cuando durante la discusién se logré visibilizar la problema-
tica desde su propia experiencia. Esto, apoyando las ideas que plantean
que el cine sensibiliza a través de la imagen (Chaparro, 2018) y transmite
experiencias de vida que ayudan a empatizar con el otro, a través de la
interpretacién y discusién, para construir la realidad desde los propios
espacios de desarrollo de los individuos (Pava, 2010).

TABLA 3. Visibilizar la problemdtica

Nombrar lo que les pasa

Aceptarlosy formarse

“Antes eran puros carpetazos que les da-
ban a las muertes de esta poblacién, de
chicas trans y que apenas ahorita hay una
lucha actual para los derechos de ellas. Y
con el simple hecho de que ya se le dé un
nombre alas muertes violentas que sufren
solo por ser trans, no por cualquier otra
cosa. Siento que también es importante
reconocer eso, las condiciones que viveny
todo lo que sufren”.

“Creo que es muy cierto, que como So-
ciedad a veces esta esta idea de que esta
bien, pero para afuera, me explico, o sea,
es muy facil decir cémo “ah, si, hay perso-
nastrans”, pero no educarte, [..] hasta que
pasaenalguien cercadetiy realmente de-
cir bueno cdmo te llamo, cdémo funciona
esto, cudles son tus pronombres”.

“Mifamilia decia esalgo que se aceptay no
fue hasta que es alguien de tu familia, que
te das cuenta de que es muy facil decir si,
hasta que tienes que dar la carade alguna
manera’.

Fuente: elaboracién propia.
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Como vemos, la problematica se hace evidente en dos grandes momentos
expresados por los estudiantes, ambos encaminados a visibilizar, en un
primer caso en contribuir a nombrar todo lo que le sucede a la poblacién
trans, a saber, cdmo referirse a esta poblacién, y en los otros casos que
se mencionaron en la discusién, se ubica toda la idea de la aceptacién
y la necesidad de formarse sin tener que esperar a vivirlo con alguien
cercano. Lo anterior, habla de una caracteristica que ha mostrado el cine
comunitario: la capacidad de mostrar y nombrar probleméticas de la vida
cotidiana, lo que genera conocimientos, cohesién y empatia por los fe-

némenos que se visibilizan a través del cine (Kong, 2016).
PROCESO DE REFLEXION TRAS EL VISIONADO

Relacionado con el apartado anterior, se muestra un proceso de reflexién
mas profundo que puede desembocar en procesos de subjetivacién. Bajo
la premisa de que es importante que los j6venes no vean el cine solo como
un entretenimiento, sino que de cierta manera propicie el pensamiento
critico-propositivo, la reflexién y comprensién (Gutiérrez y Tello, 2011).
Asi, la caracteristica de las expresiones emitidas por los jévenes que reve-
lanlo anterior, consisten en que detonan un tipo de reflexividad (pensar
el pensamiento con el que pensamos como dice Reguillo, 2023) que supe-
rala mera opinién o impresién, y distanciarse de si mismo y del orden del
mundo social los lleva a un anélisis mas profundo que, en cierto sentido,
trastoca sus percepciones, ideas o conocimientos previos. Lo anterior
parece haberse logrado al vincular la experiencia y la sensibilidad, las
cuales posibilitan transformaciones subjetivas y genera otros modos de
construir conocimiento y concebir el mundo (Areiza y Betancur, 2011).

Asilo vemos en la tabla 4.
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TABLA 4. Distintas reflexividades tras el visionado

Reflexividad
que destaca
la ausencia de
apoyos.

“Aparte en cierto punto me hizo pensar si, esta persona no tenia
como uncirculodeapoyo al cual ir, porque, 0 sea, se ve que toda esta
situacion lavivié sola, supuestamente estaba suhermana, peroella
solo laapoyaba por ratitos y como que desaparecia en cierto punto,
eso es como lo frustrante”.

“Fue un duelo que pasé totalmente sola, porque pues no tenia ni
siquieraunamigo o en este caso lahermana, que, pues si le apoyaba
también por ratitos, pero pues no se notaba que fuera tanto”.

“Si, en ese sentido no creo que ella haya tomado esa decision como
dicen pacifica o ser pasiva, simplemente a veces no sabes cémo
responder. No sabes actuar o precisamente no, no tenfa como un
respaldo, alo mejor si estaba su hermana, pero no era constante ese
apoyo, entonces no sentia como puede ser esa red segura de saber
quesuvidateniavaloroalgo asi,simplemente pues no reaccionaba
porque no sabfa cémoy pues si, como que no era reconocida”.

Reflexividad
desde la expe-
riencia personal

“Yo he sido parte de un proceso de construccion, y antes a mf, por
ejemplo, me provocaba cierto escozor como el lenguaje inclusivo,
con el Elle. Entonces este este tipo de peliculas creo que nos forman
justo en el punto en que, si las personas no se identifican con cierto
pronombre, con cierto cuerpo, o sea qué nos da a nosotros el derecho
de seguirlos Ilamando como decian en la peli “puto maricon”.

La necesidad
de formarsey
visibilizar.

“Como sociedad podemos estar ignorantes hacia este tipo de sec-
tores de la poblacién que ahorita apenas estan como dejando de
esconderse, entonces no sabemos ni cdmo tratarlos, a lo mejor por
miedo a ofenderlos muchas veces de cémo la voy a llamar, pero pues
sigue siendo como que nos falta cultivarnos como sociedad en esta
cultura Lcer”.

“Es la conciencia que tenga la gente como sociedad de ya ver esto,
hacerlos visibles no invisibilizarlos”.

Reflexividad
desde la ausen-
cia de derechos.

“Como que senti feo de todas las veces que tuvo que repetir ‘somos
pareja’, como que es muy feo tener que explicar que realmente era
suparejay queviviaen unarelacion de pareja, solo parecia que solo
porque ella es trans la pareja es diferente pero no, es una relacion
de pareja”.

“El golpe aside perderaalguien se me hizo muy gacho, porque todas
las personas a su alrededor ignoraban que ella también perdi6 a
alguien o como si esa pérdida no importara”.

“Cuando el hijo le pregunta de si te operaste, esto pues esa pregunta
me pudo mucho, tu identidad de género no cambia dependiendo
de tu cuerpo, una persona trans tiene muchos caminosy a veces las
personas no saben, creo que no importa en qué situacion, pero no
es el lugar de nadie preguntarte sobre tu cuerpo, entonces ;Por qué
creen que porsolo seruna persona trans tienen derecho a preguntar
sobre el cuerpo uopinar sobre el mismo?”.

Fuente: elaboracién propia.
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Las distintas reflexividades que el visionado propicié, aunque variadas,
se centran en general en dos procesos reflexivos importantes, como los
mads marcados en las expresiones de los jévenes. En primer lugar, en
destacar la falta de apoyos y soportes de la protagonista, por ejemplo
frente al duelo, como uno de los procesos claves que tuvo que transitar
en soledad. En segundo lugar, la cuestién de la ausencia de derechos,
la reflexividad de los jévenes terminé por superar la primera percep-
cién de extrafiamiento acerca de la falta de respuesta de Marina ante las
agresiones recibidas, y se moviliz6 hacia la reflexién centrada en que,
no reaccionaba porque no se percibia como alguien con derechos, y lo
que imperaban era precisamente las agresiones por no reconocerla como
mujer y por ende con derechos. Como si estuviera en una suerte de limbo
(quimera le dice la ex esposa de Orlando) en el que no tenia estatus y
todo era posible de sucederle.

Ademas de los cuestionamientos o extrafiamientos provenientes de
una constatacion de la ausencia de derechos, esto también es observado
por los estudiantes desde un avance en el conocimiento y una aspira-
ci6n a la aceptacién social desde sectores progresistas que les permiten
dicho extrafiamiento. Es decir, fue posible superar en sus anélisis la casi
culpabilizacién por no defenderse, precisamente por el avance en las
perspectivas sociales de tolerancia y visibilizacién del cual provienen los
estudiantes. El filme cumple con ellogro de la problematizacién anterior,
al ubicar parte de los elementos que las peliculas analizadas en cineférum
provocan; asi, mediante la identificacién del conflicto principal de la pe-
licula, se logra revelar el contenido de su mensaje latente, dando una
extension de lo que ocurre en la sociedad: las diferencias culturales y de
clase, los estereotipos, estigmas y prejuicios sociales, étnicos y religiosos
(Novoa, 2021).

LENGUAJE CINEMATOGRAFICO

Como sabemos el hecho de ver, analizar, interpretar, criticar peliculas,
conocerlas en el aula de clase, motiva e invita a conocer el lenguaje ci-
nematografico y a comprender c6mo es que el cine posibilita la comuni-
cacién y la interpretacién de mensajes, que ayudan a entender mejor la
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trama del filme y por ende la problematica o fenémeno que aborda (Or-

tega y Pérez, 2013). En el analisis producto del cineférum, destacamos

la capacidad mostrada por los estudiantes al analizar el filme desde una

Optica que puede considerarse més desde el arte o la interpretacion de las

imdgenesylas situaciones a las que intentaron darles sentido, abonando

asi a la generacion de capacidades para el andlisis cinematogréfico.

TABLA 5. Imdgenes cinematogrdficas aludidas

Elaire que le impide
avanzar.

“Para ella era muy importante el maestro, porque ella como
que se expresaba a través de su cantoy ya hablando en mas un
aspecto cinematografico, cuando ella estd cantando y va para
all, ella quiere ir, pero hay mucha corriente de aire que no la
deja salir, eso estuvo padre”.

La llave como
oportunidad de
respuestas.

“Tal vez lo de la Ilave era para crearle una ilusién de que tal vez
sile dej6 algo para ella, qué quiza iba a ser especial algo como
una respuesta, yo esperaba como un por qué. Buscar respuestas
en esa llave y esperaba todo ahi, pero no encuentra naday ahi
es cuando ella sale decidida a enfrentar a su familia”.

El reflejo anteel
espejo como intros-
peccibn, aceptacion
y defensa de su
identidad.

“Yo encontré otra cosa del lenguaje cinematografico, pero ya
ven que habia como muchos espejos como que ese mensaje
delos espejos o el reflejo de ella siento que también tenia mu-
cho que ver en la percepcidn que ella tenia de si misma, o sea,
yo también lo vi que ese mensaje como de muchos espejos o
los vidrios, 0 sea me daba como ese sentimiento de que ella se
podia veren todas partes como una mujer, o sea que noolvidara
que a pesar de todo lo que estaba pasandoy la discriminacion,
ellaeramujery que noolvidara eso, que era como su propdsito
de vida defender la identidad que tiene”.

El proceso seguido
para el duelo.

“Esta parte de que no pudo vivir sudueloy en vez en estar sin-
tiendo dolor, o sea, desde el momento en que le dicen que, que
se murid, o sea, es miedo en vez de dolor lo que siente y como
que eso lo va sintiendo justamente hasta el momento en que
lovanacremary que lovey es hasta ahi, que como que puede
sentir ese dolor,y como que le cae el 20 de que pues se murid”.

Fuente: elaboracién propia.
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No es un asunto menor que lograran también incrementar sus capaci-
dades para captar y expresar el lenguaje cinematografico en el marco del
tema que subyace en la pelicula. Fueron variadas las imdgenes implicitas
y mensajes que lograron develar producto no solo del visionado, que por
si mismo no les aporté el poder descifrar lo que el lenguaje cinemato-
grafico les presentaba, sino que se requiri6 el cineférum, la discusién y
debate y andlisis conjunto para poder nombrar lo que entre lineas o lo

no tan explicito presentaba el filme.
LA ELABORACION DE GUIAS DIDACTICAS

El colofén del trabajo realizado con los jévenes fue la puesta en practica
de sus habilidades y conocimientos como futuros educadores y los re-
sultados del cineférum. Asi, lo que presentamos enseguida es solo un
ejemplo de las diversas guias didacticas que los estudiantes construye-
ron en equipos. Las mismas implicaban también un proceso reflexivo
al trabajar de manera conjunta y llegar a acuerdos sobre cémo se le
podria dar utilidad en algin nivel educativo y en general en el sistema

educativo mexicano.
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IMAGEN 1. Ejemplo de guia diddctica elaborada en cineférum

Guia didactica Ciney Educacion

Titulo de pelicula: Unan moyer fantashea

Nivel educativo en el que podria aplicarse.

Med e Svupc Gay 1 Dol Se Mestre -

Temas curriculares con los que estd relacionado
(segun el nivel).

TFormvacicn Cy € a'rtfms homanos ;
f::cplcq(ai errpa‘ha /.Pwurcncton Y
jr:ho'n de lat violencia , Sextologia
cothia de ta \rﬁqhdad , Moumicn s
socialrs y Pclr{-.cog

Temas que aborda relacionados con la educacién
para la paz.

- Yerechos humavog
=3 Ec‘uolod de %r'nrro

= Discriminadcion Y rdcismo

-SC“<'\°\‘SQCJO?\ Socie|

- Meahcieon 9 disilego

— tducacion InclsNa { mhedesc,
respetrosa.

Objetivo General de la actividad.

o mevet en los alumnos (e @naloljoc)
fen respecto a los dercehos  honanag
especalmentc de las rcovra s
-havvstjé"tro, q fomentaw ©n los
—ucnes un pemearnwento cnheo
Jeyen = fl‘a/ oS

» Jes e habiliclea
rflcya:d!o quf) fca de conflictos

Habilidades relacionadas con la cultura de paz.

= Coprunicaic lon
- vesolucion oe confhictoc

el POV‘hC\PQC IO’Y') o

Descripcién de la actividad.

- ver la perrcdla 4 a partig de clle
los alumnog deberan vealiza v verg
hictoneta donde (luchen q descnban
Hes escenas dende  la vielencig y
Ahscaminacien ¢ ven veflejades,
dandelrs 6ha \ision doncle <e
Itsoclva <l conflicto © se meeshe
v via d-ﬁ'-fnk.’ A\ et zov e
\o &xquowhra’n en wna ese de chidlegy

Numero de sesiones y tiempo estimado para la
actividad.

2 wesionecs de Z2his- E
cn \an pumcra \,.sualn_garan
Yy enla :’cgo\nda vealzarar Vo

hlS(‘On—c""—t 5

\a PC‘I’(‘O'Q

Nombre de quienes elaboraron la guia didactica

“Jose Blhcdo Gorzales Lone
_ Fstma Robles Lopes

— P Graccla vlaruevg Geawvelan

Fuente: Guia elaborada por José Alfredo Gonzalez Lona, Fatima Robles Lépez y Ana
Graciela Villanueva Garcia en el marco del proyecto de investigacion.
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NIVELES Y ASIGNATURAS DE APLICACION?

El nivel medio superior fue en donde los jévenes ubicaron las posibili-
dades de aplicacién, y en un caso en secundaria, en particular en temas
relacionados con la formacién civica y ética, los derechos humanos y la
igualdad de género, asi como lo relacionado con educacién para la paz.
Para el caso del nivel medio lograron relacionar el filme para sus usos con
asignaturas como ética, orientacién educativa, psicologia, cultura de la
legalidad, construccién de paz, justicia social, como los més recurrentes
y significativos. Como vemos, los jévenes estudiantes lograron ver la
relacién entre la educacién y el cine desde sus aportes a la promocién en
la formacién ética y al andlisis de los valores y contravalores presentes
en las peliculas (Rodriguez y Manrique, 2015).

Por otra parte, los objetivos para el uso de la pelicula en estos ni-
veles educativos y bajo las temdticas determinadas, nos permiten ver la
amplitud de miradas de los jévenes y dénde deciden poner el centro del

debate sobre la cuestién.

TABLA 6. Palabras clave de los objetivos de las guias diddcticas

Empatia - sentido de justicia - visualizacion -personas

Palabras clave de guia1 ,
transgénero.

Derechos humanos - personas transgénero - pensamiento

Palabras clave de guia 2 . . . .
critico - resolucién pacifica de conflictos.

Palabras clave de guia3 | Sensibilizacién - distintas formas de ser.

Reconocer - comunidad LGBTQQIAAP2S - sensibilizacion

Palabras clave de guia 4 o
comunitaria.

Fuente: elaboracién propia.

Las intencionalidades formativas que subyacen a las guias elaboradas
y

por los jévenes permiten observar en dénde ponen sus intereses, y como

podemos ver, van en consonancia con lo detectado y discutido en cin-

2 Se incorpora por cuestiones de espacio solo un ejemplo de lo construido por los jo-
venes, aunque para el anélisis se contemplaron todas las guias producidas para esta
pelicula.
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eférum. Tres grandes componentes integran sus puestas en comun en
las guias. La primera se refiere a las actitudes a desarrollar a través del
filme y las actividades subyacentes, como lograr empatia, sensibilizacién,
reconocimiento y pensamiento critico. En segundo plano tenemos a los
sujetos, beneficiarios, por decirlo asi, de dichas actitudes promovidas por
las estrategias formativas del cine, es decir toda la comunidad LGTB. Por
dltimo, lo que dirfamos es el para qué, aparecen los principios de justicia
y los derechos humanos como el trasfondo de todo el proceso didéctico
realizado por los jévenes.?

COMENTARIOS FINALES

La pelicula Una mujer fantdstica (2017) ofrece una mirada profunda y real
sobre los estigmas y la discriminacién que enfrenta la comunidad trans.
En este trabajo destacamos la importancia de la cinematografia como
una herramienta educativa capaz de lograr la critica, reflexién y sensibili-
zacién en los j6venes. A través de la historia de Marina, quien representa
ala comunidad trans que, histéricamente, ha enfrentado situaciones que
niegan el ejercicio pleno de su dignidad y de sus derechos, se evidencian
las barreras y prejuicios que aun persisten en la actualidad, en medio de
una sociedad que marginaliza y estigmatiza lo que considera “diferente”.

Elrol de la educacién en torno a este fenémeno se ha mostrado como
fundamental (Osuna, 2022; Moraleda et al., 2023), especificamente en
la educacién para la paz. Esta pelicula se convierte en un recurso valioso
para promover valores como la empatia, la tolerancia y el respeto a la
diversidad. La representacién de la vida de una persona trans ayuda,
como lo vimos tras la discusién en cineférum, a debilitar o desmantelar
estereotipos y estigmas que han sido normalizados, fomentando una
mayor comprension y aceptacién en la sociedad. Este es uno de los apor-

% Por el espacio dedicado a este capitulo ya no se incorporaron los datos del desarrollo
de la guia didactica solo se pone un ejemplo, tampoco se analizan los datos de lo que
denominamos diario de reflexiones que son las cavilaciones personales que los jéve-
nes realizaron y plasmaron en un diario que fue una actividad que cerraba todo este
trabajo. Sobre esto ultimo se podra encontrar una sintesis en un articulo de préxima
publicacién.
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tes de lalégica del cineférum, pues ademads de sensibilizar e invitar a los
jovenes a la reflexién critica sobre las realidades que viven las personas
trans, se fue creando un puente de empatia y solidaridad.

Al visibilizar y nombrar fenémenos como los vistos en Una mujer fan-
tdstica (2017), se analizan términos como el estigma y la discriminacién
(que no son comunmente discutidos entre los jévenes), proporcionando
herramientas necesarias para identificar y combatir la discriminacién
y la estigmatizacién en sus propias vidas y comunidades. Se avanzé en
cuestionar actitudes y comportamientos perjudiciales y se reflexioné en
la importancia de convertirse en defensores de la igualdad y la justicia.
Este enfoque educativo, no sélo beneficia a las personas directamente
afectadas por el estigma y la discriminacién, sino que también se enri-
quece a toda la sociedad al construir un entorno maés justo e inclusivo.
Lo anterior, a través del cine y las estrategias didacticas propuestas por
los mismos estudiantes que se estdn formando como profesionales de
la educacion.

En las guias presentadas en este texto, se ve como se puede lograr
un puente entre la historia contada en la pelicula y la aplicacién didac-
tica y educativa en entornos escolares, en los que se busca un impac-
to. En particular en crear empatia y comprensién profunda, ayudando
a los jévenes a conectar con las experiencias del otro. Asi mismo, las
pretensiones subyacentes de las guias se encaminan a reforzar ideales
que rompen estereotipos y desafian percepciones sociales erréneas, que
segregan, discriminan y estigmatizan. Las guias pretenden fomentar el
pensamiento critico, que los estudiantes puedan aprender a identificar
y cuestionar los prejuicios, analizar las representaciones medidticas y
entender las consecuencias sociales del estigma y la discriminacién.

El cine y, en particular peliculas como Una mujer fantdstica (2017),
tienen un papel crucial en la educacién para la paz y la promocién de
valores. Al retratar de manera cercana y sensible las experiencias de la
comunidad trans, se contribuye a la formacién de una sociedad mds in-
clusiva y respetuosa, donde cada individuo pueda vivir con dignidad y
sin estigmas o discriminacién. El binomio cine-educacién puede seguir
abriendo espacios para estas narrativas, fomentando un entorno donde
la diversidad de cualquier tipo sea celebrada y defendida.
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LAS FIGURAS EDUCATIVAS EN PRECIOUS:
EL DIARIOY LA AUTONARRATIVA COMO
ESTRATEGIA DIDACTICA

Anel Gonzélez Ontiveros

y Fatima Robles Lépez

INTRODUCCION

Los cambios culturales y tecnolégicos demandan una actualizacién en
los contenidos curriculares de las escuelas, especialmente en las técnicas
didacticas y metodologias empleadas en el proceso de ensefianza-apren-
dizaje. Se ha destacado en diversos estudios (Sdnchez et al., 2019; Pulido,
2016; Martinez, 2003) que el cine puede ser una herramienta util para la
educacidn, ya que permite mostrar de manera visual y dindmica una gran
cantidad de informacién y conceptos complejos. Ademas, el cine puede
ayudar a los estudiantes a desarrollar habilidades como el pensamiento
critico, la empatia y la creatividad, entre otras.

Los jévenes aprenden con base en vivencias propias o ajenas, de ahi
la importancia que, desde una perspectiva pedagégica, tiene el cine como
instrumento para la adquisicién de un amplio nimero de experiencias
interesantes para reflexionar, mismas que resultan un adecuado material
educativo. Sin embargo, esta capacidad formativa del cine se consigue a
partir de la integracién de un programa metodolégicamente disefiado,
con el dominio del lenguaje cinematografico y de los contenidos que se
pretenden transmitir (Pulido, 2016); sin dejar de lado la importancia
de una actitud de apertura (didlogo) al aprendizaje por parte de los es-
pectadores (teniendo como axioma que el cimulo de vivenvias ya en si
constituyen conocimientos y aportes para el aprendizaje de todos los
involucrados). Asi como lo plantea Amar (2011) “lo educativo no viene
dado, en exclusividad, por una etiqueta, sino que esta calidad se adquiere
y desarrolla a partir de quien lo aprecia.” (p. 82). En este sentido, postu-
lamos la reflexién y andlisis del cine como un proceso que puede llevar
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al espectador, mediante el conocimiento y experiencia adquirida, a ser
mejor persona y actuar en pro de la sociedad.

La pelicula Precious (2009), dirigida por Lee Daniels, presenta una
trama profundamente emotiva, explora temas como la violencia intra-
familiar, la marginacién educativa y la resiliencia, brindando una va-
liosa perspectiva sobre las luchas y los desafios que enfrentan muchos
jovenes en situaciones adversas. También lleva al espectador a pensar
sobre el racismo, los estereotipos, el papel de las instituciones sociales,
las funciones de quienes participan en ellas, los derechos humanos y
mas especificamente, los derechos de las infancias, entre otros asuntos.

Este capitulo del libro aborda la interseccién entre cine y educa-
cién, utilizando Precious (2009) como un caso de estudio para explorar
cémo las narrativas cinematogréficas pueden reflejar e influir en las
practicas educativas y las politicas de proteccién infantil. A partir del
andlisis de la experiencia de Precious, se discute la necesidad de un
enfoque educativo que promueva la dignidad, el respeto y el bienestar
de nifios y adolescentes, alinedndose con los principios establecidos en
las leyes y normatividad vigentes. A través de esta lente, se examinan
los desafios y las oportunidades para construir una sociedad mas justa
y equitativa que garantice los derechos y el desarrollo integral de las
infancias y juventudes; en este sentido, se hace un escrutinio de las
figuras educativas que se presentan en el filme, asi como su inciden-
cia en la trayectoria académica y de vida de la protagonista, que nos
permite abrir paso a un anélisis de la realidad educativa que se vive
actualmente.

RESENA DE LA PELiCULA

Precious (2009) es una pelicula estadounidense de Lee Daniels basada
en la novela Push de Sapphire. La pelicula estd ambientada en el afio
de 1987, presenta la vida de Clareece Precious Jones, una adolescente
afroamericana, obesa y analfabeta de dieciséis afios que vive en Harlem,
un barrio en la ciudad de Nueva York, Estados Unidos. Precious enfrenta
una dificil realidad donde el abuso sexual y la violencia fisica, verbal y

emocional forman parte de su vida familiar y escolar.
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La pelicula comienza con la joven Precious en la escuela narrando las
situaciones problemaiticas a las que se enfrenta. La llaman a la direccién
y la adolescente es expulsada por estar embarazada de su segundo hijo,
dicho embarazo es resultado del abuso sexual de su padre ausente, quien
es también el padre de su hija de dos afios que tiene sindrome de Down.

Después de ser expulsada de la escuela secundaria, Precious es envia-
da por sumisma directora a una escuela alternativa, llamada “Cada uno
ensefia auno”, que es una institucién de educacién no formal para perso-
nas con dificultades para incluirse en el sistema educativo formal. A pesar
de las amenazas de su madre, Mary, que es una figura abusiva y negligen-
te, que insulta, menospreciay explota a Precious (tal pareciera que el Gni-
co interés por su hija es mantener el apoyo econémico que le dan por ser
madre adolescente), la joven logra inscribirse en la escuela alternativa.

En dicha escuela conoce a la Sra. Rain, una maestra compasiva que
ve un gran potencial en ella y que, a lo largo de la pelicula, se convierte
en una figura de apoyo crucial para su vida. Al curso asisten otras cinco
chicas que enfrentan situaciones complicadas que también las llevaron a
dejar la secundaria (inmigrante ilegal, adicta a drogas, miembro de una
pandilla, entre otras) pero todas tienen metas y motivaciones diferentes
para obtener el grado.

Ademads de ser un espacio de aprendizaje y reto, el curso de la Sra.
Rain también se convierte en una terapia grupal donde comparten las
experiencias y emociones, especialmente a través de la escritura de un
diario, que es el medio fundamental de desarrollo de la clase, ya que
es crucial que escriban en cada sesién cémo se sienten, se trata de un
medio de autorreconocimiento. El diario se convierte en un mecanismo
de autodescubrimiento, en un medio de didlogo e intercambio de expe-
riencias, en detonador de reflexiones y en un espacio de comunicacién
entre las chicas y la profesora. Sin percatarse, el diario se transforma en
un salvavidas, que les forma habito y disciplina, que permite el proceso
de aprendizaje no tradicional y sobre todo que les facilita construir un
espacio sano y amable de didlogo, donde todas las mujeres involucradas
se reconstruyen y valoran de forma distinta. Estas escenas proporcionan
un vistazo al dolor y a la vulnerabilidad de los personajes, pero también

a su fuerza y resiliencia.
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Alolargo delapelicula, se intercalan flashbacks que revelan el abuso
que Precious ha sufrido a manos de su padre desde temprana edad. Asi
mismo, se muestran escenas en las que la adolescente, en momentos de
riesgo o cuando se encuentra inconsciente, experimenta alucinaciones o
momentos de fuga, donde se ve a si misma como estrella de cine, siendo
admirada por un publico o en compafiia de un apuesto hombre.

A causa de la expulsién de Precious de la secundaria, los cheques de
ayuda que el gobierno le entrega a Mary de su hija y de su nieta se ven
comprometidos, asi que envia a su hija a hablar con la trabajadora social,
a quien Precious le cuenta sobre las situaciones que vive en su hogar y
en la escuela, en la primera reunién le hablé sobre todo del abuso por
parte de su madre, y en sesiones posteriores llegé a compartirle que
sus embarazos han sido consecuencia de las violaciones de su padre. La
trabajadora social se muestra con gran desconcierto, pero a la vez, no
encuentra que haya algiin otro apoyo que pueda brindarle.

A medida que avanza la pelicula vemos cémo la relacién entre Pre-
ciousyla Sra. Rain se desarrolla y se fortalece, se convierte en un modelo
a seguir para la adolescente y la alienta a enfrentar su pasado y luchar
por un futuro mejor. La relacién entre maestra y alumna sobrepasa los
limites del aula y comparten experiencias de vida que permiten a la ado-
lescente darse cuenta de que hay otras posibilidades de ver y construir
la realidad. La Sra. Rain se hace cargo de ella para dar a luz a su hijo y
conseguirle un lugar dénde vivir, mientras tanto le da alojamiento junto
con su esposa en su propio hogar.

A través de las clases con la Sra. Rain y las interacciones con sus
compaiieras, Precious comienza un viaje de autodescubrimiento y em-
poderamiento. Aprende a leer y a escribir, lo que le proporciona una
nueva forma de expresarse y comprender el mundo que la rodea, poco
a poco adquiere fuerza e independencia. Sin embargo, su camino hacia
la recuperacién esté lleno de obstaculos. Sumadre continda siendo una
presencia téxica en su vida, mientras que el mundo exterior estd marcado
por la pobreza, el racismo, la marginacién y la discriminacién.

En la tltima escena Precious se encuentra en la oficina de la trabaja-
dora social junto con su madre, quien se muestra arrepentida por el mal
que le ha causado a su hija y a sus nietos, asi como no haber hecho nada
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en su momento para poder detener a su fallecido esposo de abusar se-
xualmente de su hija. Precious, con un temperamento siempre tranquilo,
le comparti6 a la trabajadora social que pas6 su examen de acreditacién
de la secundaria; el siguiente afio ird a la preparatoria y posteriormente
a la universidad; también le dijo que le agrada, pero que no puede hacer
nada por ayudarla, ni para solucionar los problemas de su vida. Ahora, se
muestra una joven no sélo resiliente, sino con otra forma de ver la vida,
mas segura de si, con esperanzas y con nuevas problematicas por afrontar.

Entonces, Precious toma a sus dos hijos y sale de la oficina. La pelicula
termina con una nota de esperanza. La protagonista mira hacia el futuro
con optimismo y determinacién, preparada para enfrentar las situaciones

venideras con una nueva sensacién de autoestima y propésito en la vida.
UN MUNDO SIN RESGUARDO: DERECHOS DE LAS INFANCIAS Y JUVENTUDES

De acuerdo con la Ley General de los Derechos de Nifas, Nifios y Adoles-
centes, las infancias “tienen derecho a vivir una vida libre de toda forma
de violencia y a que se resguarde su integridad personal, a fin de lograr
las mejores condiciones de bienestar y el libre desarrollo de su persona-
lidad” (LGDNNA, Art. 46).

Segtn el Articulo 19 de la Convencién sobre los Derechos del Nifio y
la Observacién General Num. 13 del Comité de los Derechos del Nifio, se
entiende por violencia “toda forma de perjuicio o abuso fisico o mental,
descuido o trato negligente, malos tratos o explotacién, incluido el abuso
sexual mientras el nifio se encuentre bajo la custodia de los padres, de un
representante legal o de cualquier otra persona que lo tenga a su cargo”.
En concordancia con dichas normativas, consideramos que el respeto y
dignidad de las infancias y las juventudes constituyen minimos nece-
sarios para construir una estructura social justa y con un mejor futuro.

Sin embargo, si se configura una breve radiografia de la situacién
que viven niflos y jévenes en nuestro pais, encontramos que aiin no po-
demos validar ni los principios minimos de construccién para una socie-
dad que sea garante de sus derechos.

La violencia contra nifas, nifios y adolescentes es una realidad en
México y se manifiesta en diversos contextos: el hogar, la escuela, la
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comunidad, las diversas instituciones en las que conviven, el entorno
digital y de manera transversal por razones de género.

Segun la Encuesta Nacional de Nifios, Nifias y Mujeres publicada por
el Instituto Nacional de Salud Publica, las nifias y las adolescentes son
mas vulnerables a la violencia sexual y las agresiones psicoldgicas en la
mayoria de los entornos sociales, mientras que los varones suelen ser las
principales victimas de homicidios. Las nifias enfrentan mds agresiones
psicolégicas que los nifios, quienes a menudo son sometidos a castigos
fisicos u otras formas severas de disciplina (INSP, 2015). En cualesquiera
de los casos, tritese de violencia fisica o psicolégica, representa un dafio
severo en una etapa de formacién del individuo que resulta crucial para
la constitucién del ser humano y ciudadano adulto. Es sabido que infan-
cias maltratadas no conforman nucleos de adultos capaces de fortalecer
el tejido social, sino por el contrario que requieren apoyo para su propio
proceso de sanacién emocional.

Segun los datos disponibles, 63% de las nifias y nifios de entre uno
y catorce afios han sufrido al menos una forma de disciplina violenta
(1Nsp, 2015), reflejando este porcentaje la mayor parte de las infancias en
México. Se trata de una situacién limite donde, como en un organismo
vivo, la sociedad presenta una enfermedad (la violencia contra sus in-
fancias), la cual la convierte en vulnerable y expuesta a un desequilibrio
mayor. Como una sociedad, los adultos no hemos mostrado mucha ca-
pacidad de ser garantes y gestores de los derechos de la infancia, convir-

tiéndonos en una sociedad vulnerada y vulnerable.
VIOLENCIA EN EL HOGAR

En México, existen pocos datos que permitan abordar ampliamente las
manifestaciones de la violencia en el hogar. Se cuenta con el Informe
Nacional sobre Violencia y Salud, 2006; la Encuesta Nacional de Nifios
Nifias y Mujeres, 2015; y el Panorama estadistico de la violencia contra
nifias, nifios y adolescentes, 2019. Se sabe que casi 4 de cada 10 madres
y dos de cada diez padres, sin importar su lugar de residencia, reportan
haber golpeado a sus hijas o hijos cuando se sienten enojados o deses-
perados. Asimismo, dos de cada diez mujeres informan que sus esposos
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o parejas han ejercido o ejercen violencia fisica contra sus hijos en las
mismas circunstancias. Los resultados indican que la proporcién de vio-
lencia ejercida por hombres es mayor en contextos rurales que urbanos.

Las practicas mds comunes suelen ser agresiones psicoldgicas, se-
guidas por otros tipos de castigos fisicos y, en menor medida, castigos
fisicos severos (palizas o golpes con objetos). Este tltimo método fue
experimentado por al menos 6% de las nifias y nifios del pais. Regular-
mente, las niflas sufren relativamente mdas agresiones psicolégicas que
los nifios, mientras que los nifios son disciplinados con castigos fisicos
de cualquier tipo o de formas mas severas. La violencia emocional es la
mas frecuente (15.7%), seguida por la violencia fisica (8.5%) y econémi-
ca (6.2%). La proporcién de mujeres adolescentes que sufrié violencia
sexual en su entorno familiar fue de 1.8%.

La informacién sobre la relacién entre los nifios y adolescentes victi-
mas de violencia y sus agresores en el entorno familiar es muy limitada.
En el caso de las mujeres de entre 15y 17 afios que sufrieron alguna for-
ma de violencia en su hogar durante 2015, los principales responsables
fueron los hermanos, la madre y el padre.

Tal como sucede en la trama de la pelicula, los diferentes tipos de vio-
lencia cometidos a las infancias son escondidas por los propios miembros
de la familia. No es sino hasta que se presenta una manifestacién-proble-
matica social que se sabe sobre ello, en muchas ocasiones siendo muy tarde
para actuar o ya con graves repercusiones en las vidas de los menores. Si
bien el nucleo familiar es una de las instituciones sociales mas fuertes
en nuestro pais, también es verdad que resulta ser uno de los primeros
espacios donde suceden agresiones y violencia. Desde esta perspectiva,
es un gran logro que la actual normativa y sistema educativo mexicano
considere desde el 2019 a la educacién inicial (de los 0 a los 3 afios) como
uno de los espacios para apoyar en la crianza y educacién de los menores.
De esta forma, diversas instituciones gubernamentales brindan apoyo y
acompariamiento a los padres para comprender y mejorar las pautas de
crianza. En este acercamiento entre instituciones y cuidadores de infancias
se propone hacer patente la necesidad urgente no sélo de respetar a nifios,
nifias y j6venes, sino también a hacerlo desde un marco de derechos, lo

cual implica un cambio radical en la concepcién y trato hacia los menores.
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VIOLENCIA ESCOLAR

En cuanto a la violencia en las escuelas, la Encuesta Nacional de Nifios
Nifias y Mujeres, sefiala que la disponibilidad de informacién estadisti-
ca es ain mads limitada en este 4mbito, especialmente en la educacién
preescolar y bésica (de 4 a 11 afios). A nivel nacional, se estima que 1.4%
de los niflos y adolescentes de entre 10 y 17 afios sufrieron algin dafio
en su salud debido a robo, agresién o violencia en el contexto escolar
durante 2012. Entre las principales formas de agresién se encuentran
golpes, patadas, pufietazos (56%) y agresiones verbales (44%). 12.8%
de las mujeres de entre 15 y 17 afios sufrié alguna forma de violencia
sexual en el &mbito escolar durante 2015. Y todo indica que dichas cifras
van en aumento.

Para la mayoria de los menores, la escuela constituye el segundo
espacio de socializacién, donde se ven reproducidos los patrones de re-
lacién existentes en la familia y el contexto, lo que resulta preocupante
no sélo por su reproduccidn, sino por los pocos mecanismos y estrategias
existentes para frenarlo. El hecho de que no se cuente con un diagnéstico
mas detallado de lo que sucede en la vida escolar es muestra del problema
que se enfrenta. Como sucede en Precious, la escuela, el barrio y las calles
son los espacios donde las juventudes constituyen su identidad, a partir
del grupo de amigos-comparieros que forman, siendo el segundo espa-
cio de mayor vulnerabilidad, y a la vez, donde una gran parte de nifios
y jévenes aprenden y reproducen las formas de trato, comunicacién y
relacién que sus familiares y adultos en general practican.

EMBARAZO ADOLESCENTE

El embarazo adolescente, ademas de implicar riesgos fisicos, disminuye
las oportunidades educativas para las mujeres, lo que conduce a condi-
ciones laborales precarias y bajos salarios. Esto también las hace mas
propensas a sufrir violencia por parte de sus parejas y a ser mas depen-
dientes en general.

La elevada tasa de embarazo adolescente sitia a México en el primer
lugar en cuanto a ocurrencia de embarazos en mujeres de 15 a 19 afios
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entre los paises de la Organizacién para la Cooperacién y el Desarrollo
Econémico (OCDE), que en 2019 registraron una tasa promedio de 13.7
nacimientos por cada 1,000 mujeres de esa franja de edad. En 2018, 16%
de las adolescentes de 15 a 19 afios reportaron haber estado embaraza-
das; esta proporcién se incrementa a 39% entre aquellas que no asisten
ala escuela.

El embarazo adolescente esta influenciado por factores demografi-
cos, socioecondmicos, psicoldgicos y educativos. En cuanto a la educa-
cién, se considera que la falta de asistencia escolar facilita la ocurrencia
de embarazos a temprana edad. A su vez, el embarazo puede provocar
abandono escolar o bajo rendimiento académico. Segun datos de la En-
cuesta Nacional de la Dindmica Demografica (ENADID, 2018), entre las
adolescentes que no asisten a la escuela (1,948,142), 9% abandoné sus
estudios debido a un embarazo o al nacimiento de un(a) hijo(a).

En este sentido, la educacién debe ser una herramienta que permi-
ta prevenir, reducir y lidiar con el embarazo a temprana edad, de igual
manera, debe potencializar un sano desarrollo de las infancias y juven-
tudes, educando para un ejercicio responsable y pleno de la sexualidad.
De esta manera, se puede fomentar un acceso a mejores oportunidades
y calidad de vida.

Como en el caso de Precious, la capacidad de superacién o supervi-
vencia de las jévenes y nifias embarazadas no sélo es un trayecto difi-
cil y con el sufrimiento del rechazo, lo cual convierte sus vidas en una
permanente lucha por resistir. Una vida digna es una meta lejana para
estas jévenes madres y sus hijos, que viven en una nueva forma de de-
pendencia extrema y donde su acceso a la educacién parece ser una forma
de liberacion.

FIGURAS EDUCATIVAS

Las diversas figuras educativas que presenta la pelicula resultan tener un
rol importante para la vida de Precious. Cada una a su maneray desde su
funcién especifica, muestran las realidades que afrontan y el potencial

que su quehacer puede lograr en las vidas de los educandos.
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LA DIRECTORA

Generalmente se caracteriza esta figura como la de una gestora, en-
cargada de administrar la vida escolar, de vigilar que se cumplan las
normas y si es el caso, de imponer sanciones correspondientes a las
faltas cometidas. En pocas palabras, se puede identificar a la figura di-
rectiva como una de poder y si éste es concebido de forma moderna, su
hegemonia serd unidireccional, se tratara mas de una figura autoritaria
que de autoridad —aludiendo a la diferencia que presenta H. Gadamer,
1992-. Una autoridad, dice el filésofo, se constituye a partir del reco-
nocimiento que le otorga la comunidad a la que representa y dirige, lo
cual muestra su sabiduria, comprensién del contexto y momento, entre
otras cualidades.

Sin embargo, como ya se mostré en lineas arriba, las problematicas
que afrontan las infancias y las juventudes en nuestros dias obligan a
un cambio en la funcién directiva, a plantear nuevas formas de gestién
que lleven a la creacién de propuestas de educacién, més alla de las ins-
titucionalizadas. Las problematicas complejas y emergentes requieren
una nueva forma de gestién capaz de comprender y actuar desde las
realidades adversas que muchos menores viven, ya que sélo desde el en-
tendimiento sentido de los contextos vividos se puede lograr una accién
transformadora. Asilo plantea la pelicula, la misma directora encargada
de expulsar (accién irénica, ya que cuando la joven necesita mds ayuda,
es abandonada por un sistema que de acuerdo con sus regulaciones no
puede convivir con otros menores dada su condicién de embarazada)
a Precious es quien le indica a dénde puede acudir para continuar sus
estudios, incluso encargandose del papeleo (tramite) para su inscripcién
en dicha institucién de educacién no formal.

Mais que nunca, la figura directiva debe ser una autoridad para la
gestién y el apoyo pedagdgico, donde permee el didlogo para construir
estrategias de apoyo entre maestros, alumnos y padres de familia que

permitan la permanencia escolar en un ambiente de paz.
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LA TRABAJADORA SOCIAL

El trabajo social esta enfocado principalmente en el acompafiamiento y
orientacién de las personas en diversos aspectos o desde el lugar en el
que se desarrollen. Ello incluye, por ejemplo, la participacién ciudadanay
la formacién de los agentes de desarrollo social, desde un aspecto teérico
y practico (Lillo y Rosell6, 2004).

Especificamente, desde el campo de la educacién, al trabajador social
se le concibe como un mediador entre la institucién y los estudiantes,
atendiendo a las diversas problematicas que afrontan en la vida escolar
y lo que a ella trastoca. Por otra parte, este también esta capacitado para
mediar entre el estudiante, su escuela y su entorno familiar, tratando pri-
mero de identificar factores de riesgo, ademas de realizar un diagndstico
y jerarquizacién de necesidades que desde la instancia y los programas
sociales que se disponen pueden apoyar al joven estudiante, primero
para sostener su continuidad educativa y su sano desarrollo integral.

El trabajador social que se desempefia en el &mbito escolar, princi-
palmente se vincula con el area de psicologia, pero es el intermediario
responsable entre docentes y alumnos. Realmente la tnica figura que
se relaciona en el entorno del estudiante dentro y fuera de la escuela es
esta figura; es la tnica institucionalizada que conoce de primera mano las
realidades escolar y familiar que vive el estudiante menor, sin embargo,
su capacidad de decisién y ejecucién estd en funcién de los programas
gubernamentales existentes, de la voluntad de los adultos involucrados
(de quien legalmente debe tener su autorizacién) y de la agilidad con que
actue la burocracia correspondiente. Nuevamente, en el centro no esta
el interés superior del menor, ni tampoco se actia desde un marco de
derechos de la infancia.

Llama la atencién que no existe una regulacién especifica exclusiva
para el trabajo social en la educacién en México, sé6lo existen diferentes
marcos normativos que inciden en su practica dentro de las instituciones
educativas, pero no hay algo especifico, ya que en la educacién solo se
puede observar su labor a nivel secundaria.

Lalabor del trabajador social es muy importante cuando los nifios y
jovenes enfrentan espacios y relaciones violentas, ya que como dijimos
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su papel es el de mediador. Sin embargo, al no existir normas especifi-
cas para su labor, ni trayectos de intervencién y responsabilidad como
servidor publico, su accionar queda reducido a trabajo de gabinete en
muchos casos, o bien, a que la toma de decisiones se acople a los objetivos
de los proyectos sociales existentes, disminuyendo considerablemente
su capacidad de resolucién. Muy similar es la situacién que muestra la
pelicula, ya que una es la trabajadora social que hace el levantamiento
en campo y otra es la que toma decisiones en gabinete o escritorio. En
muchas ocasiones las realidades violentas vividas por nifios y jévenes son
ocultadas por la familia, otras veces no alcanzan a llegar a los espacios
de decisién, y como le dice Precious a la trabajadora social que lleva su

caso, poco es lo que puede hacer.
LA MAESTRA RAIN

Esta figura coprotagdnica representa un pilar en la vida de Precious, se
trata de una maestra que trabaja desde la educacién no formal, que se
ocupa de conocer la vida de sus estudiantes; para que se desencadenen los
procesos de ensefianza y aprendizaje es necesario leer los contextos so-
cioculturales, el mundo que se habita para que entonces surja la palabra.

Vemos con mucha frecuencia en las comunidades y programas de
educacién no formal a aquellos sujetos expulsados por el sistema o bien,
aquellos tan vulnerables que nunca tuvieron acceso a él. Trabajar con
esta comunidad educativa representa un reto para el profesor, ya que
sus miembros no tienen el temor de ser reprobados o expulsados, porque
estan fuera, o bien, en otros casos, representa una de las dltimas opor-
tunidades para obtener algiin apoyo o acreditacién. Las motivaciones,
estrategias educativas y didacticas a emplear deben poseer un peso y
alto sentido de vida para que logren hacer mella o significar algo en los
sujetos que atiende.

Comprender a los alumnos y sus entornos, requiere situarse en sus
circunstancias o bien, haber vivido experiencias semejantes (como en
la pelicula lo confiesa la maestra Rain a Precious, cuando le expone los
rechazos afrontados por su eleccién sexual), se necesita una buena ca-
pacidad de escucha (sin prejuicios o valoraciones) que permita ver las
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posibilidades de crecimiento y las potencialidades del estudiante. Por
otra parte, desarrollar una escucha activa es un acto amoroso, ademas
de comprensivo; evidentemente implica un didlogo constante que rebasa
los muros de la escuela, que esta presente para atender las necesidades
académicas, para dar un consejo, para brindar apoyo, para gestionar me-
jores condiciones de vida, etc.

Sicomo sostiene Freire (1994), las capacidades docentes se generan
con la préctica, la maestra Rain encontré en la escritura autobiogréfica
y el diario el mecanismo mds adecuado para estar presente y responder
a todas estas tareas. Ademas de que la dot6 de experiencias que le per-
miten adquirir o perfeccionar las cualidades que Freire considera vitales
para la figura del profesor, mostrarse segura y ser autoridad le permite
abrir espacios de libertad, estar atenta en la escucha, ser comprensiva y
generosa, llevando al compromiso social. En el contexto profesional en
el que trabaja la maestra Rain, la valentia y seguridad para afrontar los
miedos son clave, ya que de este modo da un impulso y plantea retos para
la toma de decisiones de sus alumnas (para lograr su empoderamiento),
sin que ello no signifique que habra diferencias (discusién y debate) que
sélo a través de la tolerancia les permitird convivir y respetarlas, no sin
una minima carga de humildad que permitira el didlogo, el habla y la
escucha, con la vivencia continua de estas caracteristicas que la docente
infunde en sus alumnas, lograran percibir y descubrir la esperanza (ad-
virtiendo que vivir con alegria no elimina los obstdculos, pero da otra
mirada de ellos).

Sila maestra Rain quiere lograr que su practica docente tenga fuerza
y sentido para sus alumnas, debe procurar que su pensar, decir y actuar
sean coherentes, sélo asi las chicas pueden reconocer el peso y la relacién
estrecha que tiene el actuar humano que es respetuoso y digno, es decir,
verdadero porque es coherente. Es por ello que la tarea y el accionar de
la maestra no se limita al aula, lleva consigo un compromiso mds all4, de
tal forma que la maestra Rain logra hacer patente a Precious su trabajo
por ella y por la busqueda de la justicia social.

Los maestros que pretenden conducir su practica docente desde una
mirada de la formacién integral y humanista, en muchas ocasiones se
enfrentan al dilema de los limites de su quehacer. Se saben conscientes
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del potencial liberador (a nivel personal) y transformador (a nivel social)
que tiene la funcién que cumplen, sin embargo, casi nunca es claro hasta
dénde pueden y debe llegar su accién educativa, ademas de que se re-
quiere de una alta dosis de coraje para afrontar problemas derivados de
una accién transformadora o revolucionaria. Es facil imaginar todos los
problemas legales que la profesora Rain afrontaria ante determinacio-
nes radicales, como llevar a vivir temporalmente a su casa a una menor
embarazada. Pareciera que los espacios de decisién de la educacién no
formal son mas amplios.

Las ALUMNAS

Sibien cada una de las chicas que integra el grupo de trabajo de la maes-
tra Rain llega a “Cada uno ensefia a uno” por motivos diferentes, todas
tienen en comun ser marginales de un sistema educativo que evaluda,
calificay certifica para abrir ventanas de oportunidad y de reconocimien-
to social a través de mejores empleos. Sin embargo, cuando “Aquellos
y aquellas que buscan la emancipacién intentan conseguir el poder de
controlar sus propias vidas” (Kincheloe, 2008, p. 42) y no pueden lograr-
lo, el trabajo de la pedagogia y de la investigacién critica cobra sentido
al intentar “mostrar las fuerzas que impiden que los individuos y los
grupos puedan tomar decisiones que afectan crucialmente sus vidas”
(Kincheloe, 2008, p. 42), esa es la tarea comun que las hermanas en sus
escritos del diario, sin proponérselo logran construir una sui géneris
comunidad de apoyo.

Los comparfieros de grupo son fundamentales para el desarrollo de
la vida escolar (entendida ésta como la serie de narrativas heterogéneas
que se entrelazan desde lo cognitivo, lo emocional, lo politico, lo estético,
etc.), ya sea por su apoyo o por su rechazo. Y cuando se viven contextos
familiares agresivos y violentos, son los espacios para la construccién de
un nuevo nucleo social basico, la familia elegida.

Dentro de las muchas patologias que nos describen como sociedad
actual: el culto al ego, el cansancio, la violencia, el capitalismo salvaje,
etc., el grupo de apoyo y contencién (los amigos y comparieros de la es-
cuela) se convierte en la escucha activa de lo que causa el malestar, se tra-



II. Las figuras educativas en Precious: el diario y la autonarrativa como estrategia...

ta de contemporaneos marcados por similares rechazos, marginaciones
y sefialamientos, son sin necesariamente proponérselo, el espejo donde
es posible reconocerse y comprenderse. Tal vez por ello, el grupo de com-

pafieras de Precious conforman la fuerza para afrontarse a si mismas.
LA ESTRATEGIA DIDACTICA (LA AUTONARRATIVA Y EL DlARIO)

La creacién simbdlica, cultural y de sentidos se construyen fundamen-
talmente a partir de las experiencias y sobre todo de las vivencias de
los seres humanos. Las vivencias, particularmente, guardan la memoria
corporal-sensorial, emocional y cognitiva de aquello que marca al suje-
to, como menciona Dilthey (1978), el curso de la vida se constituye de
vivencias, son la base por la cual sabemos del estado de conciencia que
experimentamos como seres psiquicos y biolégicos. Las vivencias son mi
modo caracteristico (y distinto del otro) como la realidad es para mi, por
las vivencias me sé vivo. Es por lo anterior que la memoria e historia del
sujeto se nutren de vivencias, dada su relevancia y significado. La autona-
rrativa serd desde esta perspectiva, sinénimo de la historia personal o la
autobiografia, ya que resulta ser la expresién del sentido de las vivencias
que me constituyen en lo que soy, fui y seré.

La autonarrativa no sé6lo dota de sentido a nuestro ser, sino que,
ademds, nos permite organizar, bajo ciertalégicay de manera coherente,
la conciencia de si; evidentemente, dado que se trata de la propia voz, los
tipos de lenguajes que se empleen en la narracién dependeran del sujeto
y sus historias que cuenta, ademas de permitir una mayor libertad en la
mirada temporal que asume (puedo contarme desde mi pasado, en mi
presente o proyectarme en el imaginario-imagen de mi futuro). Muchas

ventajas podemos encontrar en esta forma de escritura:

[...] capacidad de las historias para provocar, en quien las cuenta y en
quien las escucha, un abanico de posibilidades y de posicionamientos
cognitivo-emotivos que van de la compasién a la comprensién, del re-
conocimiento a la aceptacién, de la reflexién a la meta-cognicién, de la
explicacién ala transformacién... Son pasos que contribuyen a la co-cons-

truccion de sentido y de significado necesarios no sélo para la conviven-
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cia humana en general, sino indispensables para cualquier proyecto de

cura, de apoyo, de reeducacién (Formenti, 2009, p. 279).

Para el caso de la pelicula que nos ocupa, el diario resulta un autodescu-
brimiento, un proceso de sanacién, un ejercicio de memoria, una toma de
conciencia, una reflexién, una oportunidad de toma de decisiones, desa-
rrollo de responsabilidad y disciplina y, sobre todo, de empoderamiento,
permitiendo en las jévenes modificar la forma como se autoperciben, es
decir, nuevas formas de construccién del yo y del cuidado de si. El hecho
de que Precious cuente su historia no la hace mds sencilla de narrar, de
recordar, pero la hace asequible al sujeto para que determine el signifi-
cado y el valor que desea darle, le permite reconocer que tiene derecho a
sentir miedo, a sentirse insegura, ahi inicia su proceso de reflexién sobre
las causas, los factores y sujetos de lo que le provoca dolor, asi lo afronta
y asi, incluso se puede decir que Precious empieza a sanar.

En el grupo de estudio de la maestra Rain, las chicas no sélo tienen
el reto y la tarea indispensable de escribir en el diario, sino también leer-
se, esta aparente simple accién de construccién de un diario personal,
abierto a la escritura de lo que cada una desee plasmar, también lleva
al didlogo y a la lectura, —inseparables y necesarias— sin percatarse, las
jovenes aprenden haciendo y no a través de las formas tradicionales de
ensefianza. La maestra Rain constantemente insta a las chicas a tratar
de identificar letras, palabras, etc., por otra parte, las j6venes despliegan
distintos mecanismos para enfrentar la tarea: decir no puedo, improvisar
lo que se quiere decir, pero no se puede escribir, hasta que finalmente
llegan a escribir poemas y cartas con su profesora. Resulta interesante
destacar que la maestra Rain es también una lectora y escritora en sus
diarios, lo cual la pone en circunstancia de aprendizaje similar al que
tienen sus alumnas, aqui se cumple el principio freiriano (1985) de una
educacién horizontal donde todos aprendemos de todos, donde no siem-
pre o el tnico que aprende es el alumno, sino también el que ensena.

Por otra parte, leerse y compartirse entre si en una forma de escritu-
ra tan intima como lo es el diario, permite al grupo de mujeres compren-
derse y apoyarse, despierta un didlogo reflexivo y critico, no se trata de
una tertulia (aunque también se producen poemas) o, mejor dicho, con
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la amorosidad y alegria de una tertulia se logra desencadenar un proceso
reflexivo y critico que muestra la vida, los contextos problematicos que
viven, el habla de cada una, nuevamente, sin proponérselo se conforma
en un acto democrético.

El diario, como lo propone Freire (1994), permite la ensefianza de la
maestra Rain a partir de los contextos de cada una de las chicas, donde
se rescata lo cotidiano y es a partir de dichas formas y vivencias de su
vida diaria que se aprende y se plantean posibles soluciones, recono-
cimientos de prejuicios, de actos de hegemonia, de marginacién y de
discriminacién.

El diario favorece la toma de conciencia del propio discurso del alum-
no, reconociendo el contraste con otros lenguajes y textos que se le han
impuesto (las fantasias que despliega Precious en distintos momentos
de la trama no son sélo imaginerias que operan como elementos de fuga
a las situaciones dificiles que vive, sino también son una muestra de las
ilusiones que venden los medios de comunicacién y sus discursos im-
puestos, y que llevan a la configuracién de estereotipos de felicidad —ser
cantante-, de belleza —estar al lado de un chico guapo-, de reconocimien-
to y a actuar en consecuencia, como el infravalorarse o el autodesprecio
por no ser delgada, blanca y rubia, donde la marginacién y discrimina-
cién es autoinfligida).

La autonarrativa y la escritura del diario permite a Precious sentir
el rechazo o la pertenencia a otras formas discursivas con las que se
identifica o no, pero a la vez le devuelven una mirada mas imaginativa
al percatarse de la volatilidad de sentidos y en consecuencia de la falsa
neutralidad y objetividad del lenguaje (Kincheloe, 2008) y de una reali-
dad social que se muestra como inflexible.

Asi podemos cerrar este apartado sefialando el potencial que tiene
el diario y la autonarrativa como estrategia diddctica para lograr apren-
dizajes significativos a partir de las experiencias vividas. El diario se
convierte en un puente entre las formas de expresién de los alumnos y
los maestros, convirtiendo al aula en un espacio dialégico y democratico,
donde es factible la formacién integral. Ademds, ya que el diario puede
emplear una gran variedad de lenguajes (escrito, oral, dibujos, etc.) y
medios (libreta, celular, blog, etc.) es posible su uso en distintos niveles
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educativos. Por ejemplo, en el nivel preescolar, puede tratarse de una
actividad de dibujo libre o guiado, donde el nifio presente a su familia, o
donde comparta alguna actividad realizada durante el fin de semana, o
la rutina cotidiana, lo que le gusta y lo que le desagrada; para el caso de
secundaria puede ser a partir de la aplicacién de diario que se tiene en el
celular donde se desarrollan escritos breves que se pueden acomparfiar
de dibujos, fotografias, canciones, stickers, etc.

Ademas, el diario puede cumplir distintos propésitos en el aula, de-
pendiendo el sentido que se acuerde. Por ejemplo, otra modalidad es el
diario de clase grupal que se puede emplear a partir de nivel secundariay
medio superior, donde cada alumno asume la escritura en un dia especi-
fico, se pueden acordar pardmetros de narrativa como el contenido de la
clase, la importancia o lo que desperté en el alumno, anélisis de la forma
discursiva del maestro y los comparieros, las estrategias de aprendizaje
empleadas y las que agradaron o no, el ambiente del salén (si se trata de un
espacio seguro, amable, de libre expresién o no), todo ello puede ayudar a
que de forma mds continua se tomen decisiones sobre las formas de traba-

jo, acordes alas necesidades, perspectivas y dindmicas de los participantes.
DiscusiON Y GuiAs DIDACTICAS PROPUESTAS EN EL CINEFORUM'

Serealiz6 un cineférum que cont6 con la participacién de un grupo de jé-
venes estudiantes de la licenciatura en educacién. El docente que moderé
la sesién? de la pelicula Precious (2009) planteé primeramente distintas
preguntas que permitieron discutir en torno a la funcién de las diversas
instituciones que apoyan o velan por el cuidado de los menores “;Qué
instituciones sociales hay acd y responden a esa problemdtica? ;Cémo

responden las instituciones escolares a problematicas como esa?” (Trans-

! Laexplicacién del proceso metodolégico seguido en el proyecto amplio se colocd en la
introduccién para evitar repeticiones en los capitulos.

2 El docente responsable de moderar la sesién desarroll6 la sesion a través de pregun-
tas que buscaban poner en comun informacién de la pelicula, vincularla con la expe-
riencia, conocimientos y sentires propios y con el contexto nacional. Se agruparon en
tres grandes secciones las interrogantes planteadas: la funcién de las instituciones, el
rol de los adultos y el &mbito de accién profesional de los educadores.
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cripcién del grupo focal de discusién, 22 de marzo de 2023, p. 1). Por
su parte, los participantes externaron de forma coincidente la incompe-
tencia para que las distintas instituciones escolares y de apoyo trabajen
de forma conjunta en dar una mejor respuesta a problematicas como las
que vive la protagonista, “su expulsién de la institucién y pues también
que no hicieron como absolutamente nada, fue el Gnico papel que o el
Unico momento que se mostré de la escuela, la expulsién” (transcripcién
del grupo focal de discusién, 22 de marzo de 2023, p. 1).

Otro aspecto abordado fue el rol o la funcién que desempertiaron
distintos personajes como la directora, la trabajadora social, 1a sefiorita
Rain e incluso la madre de Precious; “sQué figura desemperia una tra-
bajadora social ahi? (...) Pero el papel de la trabajadora social, ;qué es lo
que hace, qué tipo de apoyo da y hasta dénde puede llegar? (...) normal-
mente ves la pelicula y entiendes que la mala es la mama, ;estariamos
en lo correcto haciendo eso?, o sea, esa seria como la interpretacién mas
convencional, decir el que la mama no hizo nada; nos preguntamos qué
fue lo que hizo que el patrén se rompiera” (transcripcién del grupo focal
de discusién, 22 de marzo de 2023, p. 4y 8).

Las visiones fueron diversas por parte de los estudiantes en cuanto
al papel de cada uno de los personajes de la historia. Uno polémico fue
el rol de las trabajadoras sociales, distinguen entre el trabajo de campo
y el de escritorio, identifican que no necesariamente estan interconecta-
dos, es decir, no necesariamente los datos que se levantan en campo son
acertados o completos, ni tampoco son claros para quien toma decisio-
nes respecto al tipo de apoyos que se requieren (para este caso, la joven
madre): “no sé cémo trabajan las trabajadoras sociales, pero si es como
mas en los protocolos” (transcripcién del grupo focal de discusién, 22 de
marzo de 2023, p. 7), por otra parte, también el grupo discute en torno
a los limites sanos de intervencién del trabajo social, ya que consideran
que involucrarse mds alld de los limites de accién profesional puede traer
consecuencias en la salud mental y emocional: “entiendo el punto de que
no la canalizé a instituciones y todo eso, que pudo haber hecho mds de su
trabajo, pero también es lo que dicta tu trabajo y si no, también luego te
traes todos los problemas a ti, y pues qué vas a resolver deprimiéndote”
(transcripcién del grupo focal de discusién, 22 de marzo de 2023, p. 7).
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En cuanto al desemperio de la maestra Rain, los estudiantes del gru-
po de discusién coincidieron en identificar tanto su alto nivel de com-
promiso, al llevar a Precious a su casa, como la forma de trabajo que se
asume en el aula donde el didlogo, la escucha y la escritura son claves para
abrir nuevas posibilidades de vida para las jévenes. Los participantes del

cineférum opinaron que:

ningun lugar (para Precious) era su lugar seguro, asi me acordé de que
en un pedazo de la pelicula la maestra le pregunta que jcémo se sentia
participando en clase? y que ella dijo me siento aqui (...) en la clase eran
como cosas que le interesaban, cosas que queria saber y siento que era
ahi cuando se sentia como realmente escuchada, validada y era cuando
se sentia presente y no tenia que andar en otras partes (...) la (maestra
Rain) reta a hacer aquello que ella no quiere hacer (...) la visibiliza mucho
(...) Confia en ella (...) siento que la maestra como que fue comprometida
(transcripcién del grupo focal de discusién, 22 de marzo de 2023, p. 6,
9y10).

Otro personaje polémico es la madre de Precious, los estudiantes se de-
baten entre lo que socialmente se espera que sea una madre, las propias
problemadticas que a lo largo de su vida arrastra y el odio que muestra a
su hija. A todas luces parece claro el mal comportamiento de la madre,
sin embargo, se presentan algunos elementos histéricos que permiten
comprender el entramado complejo y en apariencia sin salida, “a mi me
brinca por qué la mama también es asi, pues ella también tenia sus pro-
blemas” (Transcripcién del grupo focal de discusién, 22 de marzo de
2023, p. 4).

En otra seccién del didlogo del cineférum se exploraron sus estados
de d4nimo, ya que este tipo de estrategia didactica permite no sélo la
discusién de tematicas académicas para fines de formacién, sino tam-
bién vincularlos a modos de ser del sujeto participante. “;Qué les llamé
mucho la atencién, les chocé o les dolid?, si, y es también lenguaje cine-
matografico, sse acuerdan de la peli de la semana pasada cuando cambia-
ba de color?, aqui cuando ella se escapa y aparece como artista, con un
novio guapo, cantando, etc., etc. ;En qué momentos de su vida aparece
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eso?” (transcripcién del grupo focal de discusidn, 22 de marzo de 2023,
p. 2). En algunos de los estudiantes era evidente el estado de shock que
les provocd la pelicula, sin embargo, lograron vincularlo a su existencia.

A mi me dio cierto escozor, porque cémo es que ella usaba como este
efecto placebo de imaginarse o transportarse a otros escenarios, como
evitando esta parte de la realidad, o sea, si, entiendo como el choque
emocional y esta parte de las situaciones tan extremas que estd viviendo,
pero cémo es que funciona como la mente o esta barrera que uno se llega
a poner para evadir la realidad o los escenarios por los que esta pasando,
entonces no sé, eso me conflictué un poco intentando ponerme como de
su lado. No sé la verdad yo cémo hubiera reaccionado, pero si me llama
un poco la atencién cémo es que juega la mente para llegar a tapar esto
justamente (Transcripcién del grupo focal de discusién, 22 de marzo de
2023, p. 2).

Como lo muestra la transcripcién anterior, el trabajo escolar a partir
del cineférum permite la reflexién a partir de un modelo de formacién
integral, es decir facilita vincular temdticas diversas con experiencias y
sentimientos de los participantes. Hacer propio e intimo el conocimien-
to marca una diferencia importante con las formas tradicionales que
conciben el aprender.

Casi para finalizar el anélisis de la trama, el docente moderador
vincula el filme con los procesos de formacién de los profesionales de
la educacién, los derechos de los menores, entre otros asuntos, jqué
caracteristicas tiene la maestra?, ;qué estrategias hace para que Precious
empiece a desarrollarse, a soltarse, qué es lo que hace?, ;se puede usar
la peli para maestros que se estan formando, para ustedes licenciados
en educacidn, la peli sirve para eso?, ;cémo empieza a distanciarse de
las ideas de la familia?, ;entonces porque les dieron a los nifios si era
menor de edad? (transcripcién del grupo focal de discusién, 22 de marzo
de 2023, p. 10).

Los jévenes pueden reconocer situaciones dificiles que afrontan los
docentes, “muchas de las personas que son profes como que sile huyen a
ese tipo de problemas, hacen una educacién muy homogeneizada (trans-

75



76

Anel Gonzalez Ontiveros y Fatima Robles Lopez

cripcién del grupo focal de discusion, 22 de marzo de 2023, p. 10). Por
otra parte, reconocen la importancia del marco de derechos de la infan-
cia, “...durante toda la pelicula creo que se ven stper violentadisimos los
derechos de la infancia, este y pues eso de que un nifio no puede cuidar
a otro nifio...” (Transcripcién del grupo focal de discusién, 22 de marzo
de 2023, p. 11). Se cierra el didlogo del cineférum planteando dilemas
que son importantes de reflexionar en su campo laboral y que pueden
trasladar a problematicas que en sus practicas pueden afrontar.

A partir del trabajo realizado en el taller del cineférum, donde se
revisaron y analizaron varias peliculas con fines educativos, para el caso
especifico de Precious, los participantes de los cuatro equipos que se
formaron encontraron el potencial para el trabajo de la pelicula en la
formacién de educadores, trabajadores sociales y orientadores educa-
tivos (como los personajes que aparecen), el vinculo mds directo que
evidenciaron fue en diversas instituciones de educacién superior (lo cual
es entendible, ya que la trama es perturbadora en muchas de las esce-
nas), es decir la pelicula en si misma constituye un material de trabajo
con adultos.

Dada la narrativa cinematografica, los participantes al taller aso-
ciaron la pelicula con el desarrollo de temas como las funciones del pro-
fesorado, el vinculo entre la familia y la escuela, el analisis de politicas
publicas y educativas mas especificamente, el anélisis de contextos edu-
cativos, programas preventivos y técnicas de intervencién (muy acorde
con lo tratado en el articulo de Formenti, 2009).

En cuanto a las secuencias didacticas construidas en los subgrupos,
es interesante cémo en uno de los equipos, los participantes propusie-
ron una légica inductiva, es decir, a partir de la revisién de la pelicula,
crear un espacio de andlisis y reflexién teniendo como base los agentes
educativos y su evaluacién; por otra parte, otro equipo propuso una l6-
gica deductiva donde a partir de investigar qué y cudles son los grupos
vulnerables y las caracteristicas que permiten su identificacién, para
finalmente con dicha informacién construir un grafico. Sin embargo,
ambos equipos coinciden en relacionar las respectivas actividades pro-
puestas con el desarrollo de capacidades poco trabajadas en el aula de
educacién superior como son la empatia (necesaria para la comprension
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hermenéutica de los fenémenos sociales), el respeto, la adaptabilidad, el
compromiso y fundamentalmente, el desarrollo del pensamiento critico.
Todos los equipos destacaron de una u otra forma la reflexién y
discusion de temas importantes en la actualidad, donde encontraron un
facil vinculo para trabajar por ejemplo la educacién para la paz, los dere-
chos de las mujeres, las probleméticas que afrontan los nifios de nuestro
pais y las instituciones o programas existentes para su atencién, no sélo
anivel nacional, sino también estatal y local. Aqui se puede notar lo facil
que resulté trabajar y discutir las teméticas sefialadas con un vinculo casi
natural con la propia profesién y con los contextos propios.
Finalmente, se puede asegurar que el trabajo a partir del cineférum
resulta una estrategia que conduce las diversas habilidades y experien-
cias de los estudiantes a vincularlas con temadticas que tratadas de otra
forma (tedrica, histdrica, juridica) resultan lejanas o extrafias, las tramas
de las peliculas seleccionadas facilitan la dialéctica entre lo tedrico y lo

préctico, logrando una mejor praxis.
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11
HALF NELSON O DE LAS EXPERIENCIAS FORMATIVAS
DESDE LOS MARGENES SOCIALES

Tania Minerva Zapatero Romero

Aprecio los relatos que no nos permiten juzgar a la ligera un personaje o una
situacién, que nos enfrentan ante la incomodad de aceptar que la realidad
admite muchos mas matices, que muestran la coexistencia de posibilidades,
contradicciones y de dngulos diversos. Half Nelson (2006), nos presenta un
relato subversivo del arquetipo del profesor. La pelicula se aparta de la narra-
tiva dominante en el cine occidental, que tradicionalmente ha representado
alos docentes como figuras morales investidas de un papel de salvadores de
sus alumnos. En cambio, por una vez no son los jévenes estudiantes sino el
profesor quien se desvia de las reglas sociales; se transforma en el outsider.
En este capitulo la estructura propuesta para el andlisis y discusién
de la pelicula Half Nelson (2006) comenzara con una resefia de la trama'y
de sus protagonistas. Posterior a esto, se presentard de manera sucinta el
andamiaje teérico de la sociologia de la desviacién propuesta por Howard
Becker, y se analizardn pasajes de la pelicula que ilustran a través del per-
sonaje del profesor Dunne el proceso de construccién social de la figura del
outsider o desviado, centrdndonos en la influencia de esta etiqueta en su
identidad y en la construccién de sus vinculos con el resto de los miembros
de la sociedad. Vale aclarar que, si bien el énfasis de este ejercicio estara
puesto en una lectura en clave sociolégica de la desviacién del profesor
Dunne, finalmente se buscara trazar algunas lineas de reflexién acerca de
las posibilidades did4cticas y formativas que puede ofrecer la pelicula con
base en la presentacién de tres guias didacticas hechas por estudiantes de
la Licenciatura en Educacion de la Universidad de Guanajuato, que parti-
ciparon en una actividad de cineférum en el marco del proyecto de inves-

tigacién: “Anélisis de las expresiones educativas en la cinematografia”.*

! Proyecto financiado en el marco de la Convocatoria Institucional de Investigacién
Cientifica de la Universidad de Guanajuato (c1ic) 2024.
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RESENA

Half Nelson (2006) es una produccién independiente estadounidense
dirigida por Ryan Fleck. La trama se sittia en medio de las calles de un
barrio racializado de Estados Unidos representado por el director de la
pelicula como un lugar de contrastes, donde la realidad cotidiana esta
marcada por la marginalidad encarnada enla delincuencia, la ausencia de
figuras parentales estables, la presencia de conflictos familiares, la falta
de oportunidades para acceder a servicios de apoyo o mejores condicio-
nes laborales y la disponibilidad de las drogas que terminan por consti-
tuir desafios constantes que dan forma a las experiencias y decisiones
de los personajes.

Alo largo de la pelicula, vemos a los personajes interactuar con el
entorno urbano de diversas formas. Desde la escuela hasta las calles
y los parques locales, en este sentido es palpable c6mo las dindmicas
urbanas operan como catalizador para el desarrollo de la trama y tienen
un impacto en la relacién de los protagonistas; Dan Dunne, un profesor
de historia y entrenador del equipo femenino de basquetball y Drey, una
joven estudiante de secundaria. La pelicula revela las complejidades y
contradicciones inherentes a las relaciones sociales que configuran las
experiencias personales de los protagonistas.

Fleck, a través de un relato contado sin prejuicios que logra matizar
las representaciones idealizadas de los docentes como figuras morales,
se aleja de este arquetipo para centrarse en la tensién constante entre
los ideales educativos del profesor Dunne con su vida personal, marcada
por su adiccién a las drogas. Esta contradiccién o lucha de opuestos es
el hilo conductor de los dos personajes principales, contrarios el uno del
otro: profesor-alumna, blanco-negra, hombre-mujer, adulto-joven. A lo
largo de la pelicula vemos que estas posiciones enfrentadas se articulan
en una conexién de complicidad entre los protagonistas, que deviene en
un intento por salvar (se) el uno en el otro: uno, de su consumo de dro-
gas, y la otra, que aparentemente estd destinada a terminar en la cércel,
como su hermano, por vender droga.

Es significativo cémo el profesor Dunne en sus clases, cuestio-

na el curriculo impuesto por el sistema educativo, al que él mismo
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se refiere como la mdquina, para incitar a sus alumnos a dialogar y
cuestionar temas como el racismo y el poder politico, tomando de refe-
rencia una perspectiva dialéctica que lo lleva a asumir el cambio como
condicién ontoldgica de la realidad producida por los enfrentamientos
entre opuestos. A su vez, pareciera que la perspectiva dialéctica de Dan
Dunne implica en su vida personal la posibilidad de asumir su propia
adiccién como una forma de transformacién a través de su conflicto
para ejercer su derecho de elegir una via para construirse a si mismo
en torno a la etiqueta de outsider, entendido como quien se desvia o
infringe las reglas sociales.

Muchos detalles escapan a esta breve reseria, que sirve de marco
contextual, para presentar en lo que sigue, el andamiaje teérico de la so-
ciologia de la desviacién y en particular, la teoria interaccionista propues-
ta por Howard Becker, para analizar pasajes de la pelicula que ilustran la

transformacién del profesor Dunne como un outsider.
SOCIOLOGIA DE LA DESVIACION: UNA APROXIMACION

En la primera mitad del siglo XX académicos como Frank Tannetbaum?
(1938) con su conceptualizacién de la dramatizacién del mal y Edwin
Lemert® (1951) con su categorizacién entre accion desviada primaria
y accién desviada secundaria contribuyeron de manera significativa en
desarrollar las bases del campo de la desviacién. Sin embargo, no fue
sino a partir de la década de 1960 que la denominada Segunda Es-
cuela de Chicago, y en particular el sociélogo Horward Becker, a tra-
vés de sus aportes a la teoria del etiquetado, conectaron el debate de
la desviacién y el control social con la tradicién del interaccionismo

2 Frank Tannenbaum, fue un profesor de historia latinoamericana, fundador del Insti-

tuto de Estudios Latinoamericanos de Columbia University y ex convicto de la prisién
de Roosevelt, en Nueva York. Con su libro Crimen y comunidad contribuyé de manera
significativa a la criminologia norteamericana y al campo de la desviacién.

Edwin Lemert fue profesor de sociologia en la Universidad de California que desa-
rrollé importantes contribuciones teéricas al campo de la desviacién y la teoria del
etiquetado.
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simbélico,* destacando la importancia de la etiquetacion social en la de-
finicién de la desviacién.

De acuerdo con Becker (2010), durante esa década eran frecuentes
los estudios acerca de los comportamientos desviados, como el exceso
de alcohol, el crimen, el consumo de drogas o las conductas sexuales
inapropiadas, que partian de visiones estadisticas de la desviacién que,
de manera simplista, reducian la definicién de la desviacién a cifras, en
la que se entendia como desviado toda aquella accién que se alejaba del
promedio, descartando particularidades que se escapaban a la mirada
cuantitativa.

Por otro lado, otra visién dominante entre los trabajos de investi-
gacién de la época partia de conceptualizaciones de la desviacién desde
una légica patologizante que buscaban explicar las causas de estos com-
portamientos en la psique y fallas de personalidad que conducian a los
individuos a actuar de forma anormal. Al igual que los estudios de base
estadistica, estas investigaciones contribuian a afianzar estereotipos de
los individuos desviados como problemas por resolver para el resto de
la sociedad.

Otros estudios de corte mds socioldgico sefialaban que la falta de
acceso a la educacién era una causa que propiciaba que los individuos
cometieran actos desviados para lograr cierto ascenso social. Hasta abor-
dajes marxistas que analizaban los efectos anémalos que producian las
estructuras del capitalismo en los individuos. A reserva de sus notarias
diferencias, Becker sefiala que los estudios provenientes de estas cuatro
tendencias en la investigacion en sus intentos por conceptualizar dicho
fenémeno se ocuparon mas de las caracteristicas personales y factores
sociales que provocaban que los individuos actuaran de forma anormal,
pasando por alto que la desviacion es creada por la misma sociedad como
consecuencia de la respuesta de los otros a las acciones de un individuo.

¢ Dentro de la teoria socioldgica la tradicién interaccionista es una de las corrientes de
pensamiento microsocioldgico, se centra en el estudio de la interaccién social, los sig-
nificados compartidos y la construccién de la realidad social a través del intercambio
de actos simbolicos como son los gestos, las palabras, la entonacién o la expresion de
la cara. Tuvo su origen a principios del siglo XX en el Departamento de Sociologia dela
Universidad de Chicago con los postulados de George H. Mead y Herbert Blumer.
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La teoria del etiquetado o teoria interaccionista de la desviacién,
como prefiere denominarla el sociélogo de la Escuela de Chicago, invierte
el esquema légico desde el cual se habia pensado la desviacién, colocan-
do en el centro de la reflexién sociolégica la transaccién que se produce
entre un grupo social y aquellos individuos que son percibidos como in-
fractores de las normas sociales. Es decir, el problema importante para la
teoria interaccionista de la desviacién no consiste en explicar las causas
individuales o estructurales de las conductas que rompen con las reglas
del sistema social, sino, sobre todo, en analizar los procesos mediante los
cuales las acciones y situaciones son consideradas problemaiticas.

En este sentido, una de las primeras contribuciones fundamentales
de esta teoria tuvo que ver con la forma de concebir la desviacién. Hasta
ese momento se entendia que el control social respondia a la desviacién;
ahora, se establece que es el propio control y los grupos sociales los que
generan o producen la desviacién. Para el caso de las acciones delictivas
esta conceptualizacién de la desviacion se fundamenta desde una visién
critica a los sistemas de justicia penal encargados de la contencién y
administracién del crimen (Silberberg, 2022). De alli que para Becker la
investigacién sociolégica debe tomar en cuenta las acciones de todos los
actores y se vuelve fundamental incorporar en el andlisis a los agentes
del control, es decir, los grupos de profesionales como policia, jueces o
los administradores de las prisiones y en general a cualquier grupo social
que al establecer y aplicar reglas crea la figura del outsider.

Asimismo, el sociélogo reconoce que, tras la modernidad, seria un
error pensar a las sociedades como organizaciones simples en las que
los procesos de creacién y aplicacién de las reglas sociales responden a
consensos, anulando el hecho de que las sociedades actuales se carac-
terizan por su alto grado de diferenciacién en funcién no tinicamente
de clases sociales sino también que se diferencian en franjas étnicas,
ocupacionales, culturales, entre otras, que conducen al desarrollo de di-
ferentes conjuntos de reglas (Becker, 2010). En este sentido, las reglas
sociales llegan a ser objeto de conflictos y desacuerdos politicos que las
mas de las veces reproducen las disparidades entre los grupos sociales
y su capacidad para establecer reglas e imponerlas a otros. En palabras
de Becker (2010), el grado en que un acto sera tratado como desviado
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depende también de quién lo comete y de quién se siente perjudicado por
él. Las reglas suelen ser aplicadas con mas fuerza sobre ciertas personas
que sobre otras (p. 32).

Si bien es innegable que la teoria interaccionista de la desviacién
fue propuesta por Becker sobre las bases del enfoque sociolégico del
interaccionismo simboélico, es posible identificar algunos elementos cer-
canos a la teoria del conflicto, que hacen referencia al poder que ejercen
los grupos dominantes en su capacidad de decidir qué es desviado y qué
es aceptable en el proceso de etiquetacién social. Al respecto, Becker
postula que la desviacién no es intrinseca o inherente a ciertos actos o
individuos, sino que es el resultado de la interaccién social y de sus pro-
cesos de etiquetacion, sosteniendo que no existe un caracter ontoldgico
o una cualidad presente en determinados tipos de individuos o acciones
desviadas, sino que a través de la respuesta de los otros hay un proceso
de atribucién de significado entre los grupos sociales que les otorga a
ciertos individuos la etiqueta de outsiders.

Con base en una revisién de las categorias de Lemert de accién des-
viada primaria, referida a los actos que son considerados como desvia-
dos solo por aquellos que los cometen, y accién desviada secundaria que
surge como respuesta a la etiqueta de desviado que la sociedad aplica al
individuo, Becker propone categorizar las acciones o comportamientos
delos individuos entre cuatro tipos ideales de conductas desviadas, cons-
truidos con base en la combinacién, por un lado, entre tipos de accio-
nes: 1. comportamiento obediente y 2. comportamiento desobediente,
combinadas con los tipos de respuesta que estos generan en los grupos

sociales: A. percibido como desviado o B. no percibido como desviado.

TABLA 1. Clasificacién de Tipos de desviacién

Tipos de conducta desviada

1. Comportamiento 2.Comportamiento
obediente desobediente

A. Percibido como desviado Falsa acusacién Desviado puro

B. No percibido como desviado | Conforme Desviado secreto

Fuente: Becker (2010).
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Este sistema de clasificacién cruzada da origen a cuatro tipos ideales:
1. conducta conforme entendida como aquellas acciones que obedecen a
la regla y que son percibidas por el grupo social como acciones de aca-
tamiento de las reglas. En sentido opuesto propone la categoria de 2.
desviacion pura entendida como aquellas acciones que desobedecen las
reglas sociales y son socialmente percibidas como una infraccién. En la
categoria 3. falsa acusacién, el individuo es visto por los otros como autor
de una accién impropia sin ser asi. Finalmente, la categoria 4. desviacién
secreta hace referencia a las acciones incorrectas a las que el resto del
grupo no reacciona como si fuera una violacién a las reglas sociales.

Entre las implicaciones metodolégicas de su teoria interaccionista
de la desviacién Becker enfatiza el caracter heuristico de este sistema
de clasificacidn, el cual debera ser utilizado desde la perspectiva de un
conjunto de reglas particulares que permitan a los investigadores la cons-
truccién de un modelo secuencial de la desviacién, sobre la base de las
modificaciones o alteraciones de los patrones de comportamiento de los
individuos que se producen a través de una secuencia ordenada a través
del tiempo, y de la percepcién de si mismo que provocara que el actor
reorganice su identidad asumiendo la nueva definicién que los demads
dan de él.

Estalégica relacional y procesual evidenciada en la apuesta metodo-
légica por el desarrollo de un modelo explicativo secuencial representa
una segunda contribucién fundamental de la teoria de Becker al campo de
la desviacién, al lograr distanciarse de las explicaciones construidas con
base en un modelo simultdneo del desarrollo de la conducta individual
que asumen que todos los factores que operan para producir el fenémeno
de la desviacién lo hacen de manera simultanea, sin tomar en cuenta la
manera en que la temporalidad, incluyendo las acciones previas de otros,
constrifien la accién individual y que la autoidentificacién se constitu-
ye a partir de secuencias de socializacién progresivas (Benzecry, 2010).

Siguiendo lo dicho por Benzecry quien, a diferencia de otros inves-
tigadores destacados de la Escuela de Chicago, identifica al menos dos
movimientos en la propuesta analitica de Becker que lo despegan de la
tradicién de la primera Escuela de Chicago vinculada al interaccionismo
simbdlico de corte mas clasico. El primero de estos movimientos seria la
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conceptualizacién que Becker hacia de la cultura como una categoria que
le permitia organizar las acciones individuales de manera contextualiza-
da ylocalizada mas alld de centrarse inicamente en la inmediatez de las
interacciones. En segundo lugar, destaca la 16gica procesual propuesta
por Becker para explicar los pasos en la carrera de la desviacién. Como
el mismo autor lo explica, adopta la nocién de carrera proveniente del
campo de los estudios laborales para explicar el desarrollo de un patrén
de conducta desviada entre quienes participan de una subcultura o grupo
social, al ajustarse o adoptar compromisos que los movilizan subjetiva-
mente mediante la produccién de sentido que condicionan o sostienen
lineas de accién organizadas en torno a estos patrones de interaccién. En
palabras de Becker, “los motivos de la desviacién son de caracter social
incluso cuando se trata de una actividad que se desarrolla mayormente
en la intimidad, en secreto, o de manera solitaria” (2010, p. 50).

Por otra parte, en el &mbito escolar, la perspectiva de la desviacién se
ha aplicado para comprender cémo las etiquetas dadas a los estudiantes,
como bueno, malo, inteligente o problematico, pueden afectar su desem-
pefio académico y su identidad. Las investigaciones enmarcadas dentro
de este enfoque parten del supuesto de que las etiquetas y expectativas
sociales pueden tener un impacto significativo en el comportamiento y
el rendimiento de los estudiantes.

Al respecto, es posible identificar diversas investigaciones que se
interesan por los procesos de construccion de etiquetas sociales, enten-
didas como expectativas en el &mbito escolar. Por ejemplo, a través de
trabajos de investigacién centrados en el denominado efecto Pigmalidn,
que para el contexto educativo hace referencia a la idea de que las expec-
tativas de los docentes sobre el rendimiento de los estudiantes pueden
influir en que los estudiantes adecuen su autoconcepto y comportamien-
to con esas expectativas, lo que confirmaria que las predicciones espera-
das por los docentes se cumplan.

Trabajos de investigacién como el de Garcia Vargas (2005) retoman
la hipétesis de los psic6logos Rosenthal y Jacobson (1968) sobre el efecto
Pigmalién, demostrando con sus hallazgos de investigacién que cuando
los maestros esperan un mayor rendimiento de ciertos estudiantes, estos
tienden a tener un mejor desemperio.
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Otra investigacién que aborda el tema de la etiqueta social en el
ambito escolar es el trabajo de Robert T. Tauber (2012), quien explora
cémo las expectativas y las etiquetas pueden influir en el rendimiento
de los estudiantes. Entre sus hallazgos, destaca cémo los estudiantes
etiquetados como inteligentes pueden tener mds confianza en si mismos
y esforzarse mds académicamente, mientras que aquellos etiquetados
como problemadticos, pueden internalizar esa etiqueta y tener un rendi-

miento académico mads bajo.
HaALF NELSON: UN TIPO DE DESVIACION PURA

A diferencia de las investigaciones mencionadas, que comparten el inte-
rés por centrarse en los cambios de comportamiento de los estudiantes
debido a las etiquetas que reciben, en lo que sigue nos proponemos cen-
trar nuestra atencién en la figura docente, presentando varios pasajes
de la pelicula Half Nelson (2006) para reconstruir analiticamente, desde
el concepto de desviacién que propone Howard Becker, los cambios en
los patrones de comportamiento del profesor Dunne en su transito por
los diferentes pasos en su carrera hacia consolidar un tipo de desviacién
puro que combina, por un lado, su comportamiento desobediente (2), y,
por otro, la respuesta o percepcion como desviado (A) que sus acciones
generan en los otros.

Becker afirma con relacién al consumo de drogas que la mayoria de
los consumidores viven su desviacién en secreto ante el temor que supo-
ne que sus relaciones con los no consumidores pudieran verse afectadas
o incluso interrumpirse por su consumo de drogas, lo que implicaria ser
rechazados por personas cuyo respeto y aceptacién necesitan tanto en
términos practicos como emocionales. En el caso del profesor Dunne,
implicaria un rechazo por parte de los miembros de la institucién edu-
cativa; el resto de los estudiantes, padres de familia, docentes o la direc-
tora de la escuela. Y por otro lado implicaria ser rechazado por personas
cuya aceptacion es necesaria para Dan, ya no en un sentido practico sino
emocional, por ejemplo, su exnovia o sus padres.

Lo anterior segun Becker lleva a los consumidores a limitar y contro-
lar su comportamiento segin la importancia que tengan esos vinculos.
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En el caso de Dan, en varias escenas iniciales se observa cémo el profesor
de historia se asegura de ocultar su adiccién en una intimidad nostalgica
y autodestructiva. Por ejemplo, llama la atencién la primera escena de la
pelicula que presenta al profesor Dunne en un momento intimo dentro de
su casa. La escena se desarrolla en un ambiente melancélico, que refleja el
estado de dnimo introspectivo del profesor. Dan esta sentado en el suelo
de su sala, frente a una mesa donde suele drogarse, su rostro muestra
signos de fatiga que se van incrementado conforme avanza la pelicula. Sus
ojos cansados y sus movimientos lentos denotan la carga emocional que
implica su propia lucha de contrarios entre sus ideales y su vida personal.

En contraste con la escena anterior vemos en la siguiente toma de
la pelicula a Dan mientras imparte su clase de historia. Contrario a la
secuencia inicial estd impregnada de una energia vibrante y dindmica,
resalta su pasién por ensefiar y conectar con sus estudiantes reflejando
su creencia en el poder transformador de la educacién.

Dan, vestido con ropa informal pero pulcra, se mueve con confianza
por el salén mientras interactda con sus jévenes estudiantes. Su voz es
enérgica y persuasiva, logra captar la atencién de la mayoria de los j6-
venes. Utiliza gestos expresivos y ejemplos para ilustrar que la historia
es una lucha de opuestos, manteniendo a sus alumnos involucrados. Se
puede observar la pasién a través de su entusiasmo contagioso, sus ojos
brillan con emocién mientras ensefia que la historia es el cambio a través
del tiempo, y ese cambio estd formado por fuerzas opuestas luchando
entre si. La escena permite percibir la conexién genuina que Dan esta-
blece con sus alumnos al escuchar atentamente sus ideas, respuestas y
participar de sus bromas.

Becker argumenta que uno de los pasos cruciales en el proceso de
construccién de una carrera de la desviacién se da con la experiencia de
haber sido identificado y etiquetado publicamente como outsider. Un
momento crucial que revela este paso en la carrera de la desviacién de
Dan es la toma en la que Drey descubre a su profesor drogandose.

La escena comienza con Drey, quien entra en los bafios de la escuela,
al entrar escucha ruidos provenientes de uno de los cubiculos y se acerca
con curiosidad. A medida que se acerca, escucha el sonido distintivo de
alguien inhalando drogas y percibe la silueta de una persona moviéndose
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detras de la puerta entreabierta. Con cautela, la joven empuja la puerta
y se encuentra con la impactante escena: su profesor de historia en su
intento por pasar desapercibido se encuentra sobre uno de los escusados
sosteniendo sus piernas y una pipa de vidrio, con los ojos vidriosos, y
sudando por el enorme esfuerzo por mantenerse oculto y por los efectos
dela droga. Su expresion es de panico y vergiienza al ser descubierto por
su estudiante. Dan, evidentemente perturbado por la situacién, no sabe
c6mo reaccionar ante la presencia de ella y la gravedad de su descubri-
miento. Le pide que lo ayude a salir para acostarse en el suelo mientras
pasa el efecto del crack en su cuerpo.

La tensién en la escena es palpable mientras ambos personajes pro-
cesan lo que acaba de ocurrir. El silencio pesa sobre ellos mientras Drey
intenta ayudar a su profesor llevindole un poco de agua, Dan trata de
recuperarse del estado en que se encuentra por los efectos del consumo
y le pide a su joven estudiante que no lo deje solo.

Como menciona Becker, que el individuo transite por la experiencia
de ser identificado como un desviado en este caso no depende tanto de lo
que haga o deje de hacer el profesor Dunne, sino de la reaccién de lajoven
estudiante, quien, por otro lado, se observa visiblemente conmocionada
y confundida por lo que ve. Si bien su rostro permanece casi inexpresivo,
sus ojos reflejan una mezcla de preocupacién y desilusién.

Para la teoria interaccionista de la desviacién, ser descubierto y eti-
quetado como desviado tiene importantes repercusiones en el desarrollo
de la vida social y en la imagen que se hacen las personas de si mismas
(Becker, 2010). Esta escena inicial marca la percepcién de Dan como out-
sider y su efecto mas importante se evidencia en el cambio dréastico que se
produce en la identidad publica del individuo, confiriéndole un nuevo es-
tatus que revela a una persona diferente a la que se suponia que debia ser.
En un primer momento pareciera que esta revelacién sacude la percepcién
de la estudiante sobre su profesor de historia quien deja de ser visto por
la joven Gnicamente como un profesor comprometido, apasionado y un
posible modelo a seguir para ser percibido ademas como un drogadicto;
como un anormal.

Alo largo de los siguientes dias, Drey decide no asistir a clases. Su
ausencia se nota en el aula, y el profesor Dunne comienza a mostrarse

89



90

Tania Minerva Zapatero Romero

preocupado. Si bien la reaccién de la estudiante de regresar a clases y el
hecho de que ella decida guardar el secreto de su profesor dan cuenta
de una complicidad dificilmente prevista desde la teoria de Becker, pa-
raddjicamente también evidencian la manera en que este transito por la
experiencia del profesor, de haber sido identificado y etiquetado por una
alumna como outsider, se convierte en un nodo que articula a futuro su
vinculo, creando una nueva dindmica de interaccién entre el profesor y
su estudiante que oscila entre el secreto y la complicidad en torno a la
adiccién del profesor Dunne.

A pesar de sus esfuerzos por evitar que Drey se involucre en el
mundo de las drogas, el consumo del profesor Dunne crea tensiones
y cuestionamientos sobre si mismo y su capacidad para influir desde
un imperativo moral en la vida de la alumna. A medida que la pelicula
avanza se pueden observar cambios en el comportamiento desviado
del profesor, que se intensifica en funcién del trato que recibe al ser
identificado como un drogadicto. Por ejemplo, cuando la estudiante le
pregunta directamente sobre su uso de drogas, Dan se ve obligado a
reconocer su adiccién, contribuyendo asi a la confirmacién de la eti-
queta de desviado.

Como sostiene Becker parafraseando a Ray, este segundo paso en los
cambios de comportamiento se produce en funcién de reconocer cémo la
desviacion puede convertirse en una especie de profecia autocumplida,
es decir:

Tratar a un individuo como si fuera un desviado en general, y no a una
persona con una desviacion especifica, tiene el efecto de producir una
profecia autocumplida. Pone en marcha una serie de mecanismos que
conspiran para dar forma a la persona a imagen de lo que los demds ven
en ella (Ray, 1961 citado en Becker, 2010, p. 53).

En el caso de Dan, su adiccién se ve exacerbada por la percepcién que
tienen tanto Drey como Rachel su exnovia sobre él como un desviado.
Asi, tras ser sefialado como desviado, se produce una generalizacién de su
conducta especifica que lo encasilla con el estigma de “drogadicto” contri-
buyendo a que Dan avance en la carrera de la desviacién.
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Por ejemplo, llama la atencién la escena en la que Dan se reencuentra
con su exnovia Rachel, a medida que conversan, Rachel comparte que se
ha rehabilitado de las drogas y esta préxima a casarse con un hombre que
conocié en el programa de rehabilitacién. Mientras habla, su rostro irra-
dia serenidad, en marcado contraste con la expresién de Dan al escuchar
las palabras de su exnovia. Una mezcla de tristeza y resignacién cruza
su rostro, y sus ojos reflejan una profunda sensacién de derrota. Con
voz entrecortada, Dan admite que la rehabilitacién nunca ha funcionado
para él y que siempre serd un adicto. Esta revelacién pone de manifiesto
la confirmacién de la etiqueta de outsider tras asumirse a si mismo como
un adicto al crack, que a diferencia de otras personas nunca cambiar.

Asimismo en varias escenas, se observa cdmo mientras el consumo
del profesor Dunne se intensifica, los demds profesores y estudiantes co-
mienzan a percibirlo como alguien anormal. El mismo Dan comienza a to-
mar distancia de sus colegas y estudiantes. Este distanciamiento ilustra
c6mo la desviacién, una vez etiquetada, puede impactar las interacciones
sociales y profesionales de un individuo. Por ejemplo, en la escena donde
el profesor Dunne entra en la sala de maestros con un aire de descuido
personal evidente. Su ropa esté arrugada y desalifiada, su cabello desor-
denado e intenta esconder su mirada cansada tras sus habituales lentes
obscuros. Mientras Dan se sirve café, su evidente descuido personal y
su estado de 4nimo no pasan desapercibidos para uno de los profesores,
quien se acerca a él para ofrecerle su apoyo, sugiriendo que estd alli para
él si necesita hablar o buscar ayuda. Dan, visiblemente indiferente por
el gesto de preocupacién de su colega, guarda silencio y se marcha de la
sala de maestros. Sin embargo, la expresién de Dunne revela un profun-
do cambio en su comportamiento en la necesidad de distanciarse de las
personas que lo rodean. La escena es un tanto ambigua con relacién a
si en verdad es una muestra de preocupacién genuina del otro profesor
por el bienestar de Dan.

Con base en la distincién de Hughes entre estatus maestro y estatus
subordinado, Becker sostiene que una vez que el individuo adquiere el
estatus de outsider este rasgo pesard mas que otros atributos, es decir,
operara como un estatus maestro que se ubicard por encima de cualquier
otro rasgo de estatus, como la raza o profesién. En el caso de Dan, aun-

91



92

Tania Minerva Zapatero Romero

que es un profesor comprometido y apasionado, su adiccién a las drogas
termina por constituirse como estatus maestro que lo identificarad como
desviado antes que por cualquier otro rasgo de estatus.

Para Becker, el ultimo paso en la carrera del desviado es integrarse
a un grupo desviado organizado o aceptar que ya forma parte de uno.
Una de las secuencias finales de la pelicula ejemplifica este ultimo paso
en la carrera de desviacién del profesor Dunne al aceptarse como parte
un grupo desviado organizado. La escena comienza cuando Drey, entra
aun cuarto de motel decadente donde se observan abundantes botellas
de alcohol esparcidas por la habitacién, que evidencian el caos y la au-
todestruccién que reina en ese lugar. En el cuarto, hay varios hombres
y mujeres. La presencia de estos personajes aumenta la sensacién de
decadencia que impregna el lugar. Drey, visiblemente incémoda en esta
nueva faceta como narcomenudista, busca a sus clientes. De pronto sus
ojos se encuentran con el rostro sombrio y demacrado del profesor Dun-
ne, quien sale de un rincén de la habitacién. A pesar del bullicio en la
habitacién, Drey y Dan no intercambian palabra alguna. Ese momento
de complicidad silenciosa vuelve esta escena la mas conmovedora de la
pelicula.

Finalmente, de acuerdo con la conceptualizacién de la desviacién
elaborada por Becker, la accién de aceptarse como parte de un grupo
desviado organizado tiene un impacto muy fuerte sobre la imagen que
se tiene de si mismo, con consecuencias que, la mayoria de los casos,
orientaran al individuo a consolidar su carrera de desviacién.

En primer lugar, al asumirse como miembro de un grupo, el indi-
viduo forja una especie de sentimiento de destino compartido que soli-
difica su identidad desviada, basada en el reconocimiento de puntos de
vista, experiencias, rutinas y obsticulos que surgen con relacién a esta
subcultura de desviacién. En segundo lugar, formar parte y participar
de la subcultura de desviacién de un determinado grupo tiende a forta-
lecer la racionalizacién o autojustificacién de sus acciones, apoyandose
en argumentos compartidos y reproducidos por los miembros del grupo,
lo que les permite neutralizar, por ejemplo, posibles sentimientos de
culpa o vergiienza y continuar en su carrera de desviacién. Por tltimo,
el ingresar a un grupo desviado le otorga la posibilidad al individuo de
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desarrollar una serie de aprendizajes ya probados por otros miembros del
grupo, que le permiten evitar problemas asociados a su comportamiento
desviado. Por ejemplo, para evadir las leyes que estd infringiendo o ge-
nerar conexiones con proveedores u otros consumidores que faciliten la
disponibilidad de las drogas como una condicién necesaria para la forja

de habitos de consumo mds sistematicos y regulares.
CINEFORUM: RECOMENDACIONES DIDACTICAS

Con la intencién de trazar algunas lineas de reflexién acerca de las posi-
bilidades didacticas y formativas que puede ofrecer la pelicula. A conti-
nuacion, se presentaran tres guias didécticas hechas por estudiantes de
la Licenciatura en Educacién de la Universidad de Guanajuato, que parti-
ciparon en una actividad de cineférum en el marco del proyecto de inves-
tigacion: “Analisis de las expresiones educativas en la cinematografia”.

El cineférum se entiende como un recurso educativo que se sirve de
las sensaciones provocadas por el cine para contribuir al didlogo entre
un tema de estudio y los participantes con el fin de fomentar la libre
expresion de las ideas y opiniones, la reflexién critica frente a la trama
de los personajes y los dilemas que se plantean y contrastar posturas
personales, prejuicios, entre otros (Alfaro, 2017). Si bien existen diversos
tipos o formatos para la realizacién del cineférum, en este caso se opto
por el formato de cineférum grupal que se caracteriza por la proyeccién
de la pelicula ante un grupo, en este caso integrado por alumnos del
programa de educacién.

Para la realizacion de esta actividad se parti6 de la idea de que el cine
puede ser una herramienta didactica valiosa. Al respecto algunos autores
como Higgins y Dermer (2001) sugieren que la inclusién del cine en el
curriculo crea un ambiente de aprendizaje tnico y motivador, lo que
facilita el desarrollo de competencias complejas. Mientras que Alfredo
(2004) menciona que el desafio principal al usar el cine como estrategia

educativa es lograr que los estudiantes se interesen y generen preguntas

> La explicacién del proceso metodoldgico seguido en el proyecto amplio se colocé en

la introduccién para evitar repeticiones en los capitulos.
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relevantes sobre el tema de la pelicula. De esta manera, el cine puede

ser una experiencia de aprendizaje significativa al integrar conceptos

aprendidos con las propias vivencias de los participantes.

A continuacidn, se presentan las guias didécticas elaborados por

estudiantes de educacién.

TABLA 2. Guia diddctica “Half Nelson” equipo 1 de jovenes estudiantes de la

Licenciatura en Educacién

Figuras que aparecen relacionadas con la
educacién

Docentes, estudiantes, padres de familia
y directivos

Nivel educativo en el que podria aplicar-
se una actividad o estrategia formativa
o bien para la formacién docente o en
educacién en general

Estudiantes nivel secundaria
Formacion docente, Licenciatura en
Educaciény escuelas normales

Temas curriculares con los que esta
relacionado

Formacién docente, el sujeto y su for-
macion profesional docente, analisis de
practicas y contextos escolares, interven-
cién didactico-pedagdgica

Objetivo general de la actividad

Analizar los personajesy generar
conciencia sobre la salud mental del es-
tudiante y del docente como figura idea-
lizada de autoridad y responsabilidad

Competencias, conocimientos, habilida-
des, valores, etc., que se pueden desarro-
llar con la actividad

Desarrollo personal, ética profesional,
salud mental, respeto, empatiay com-
promiso

Descripcién de la actividad

Analizar la pelicula

Analizar los personajes de acuerdo con
las problematicas identificadas y relacio-
nadas a laeducaciény la labor docente
actual

Cantidad de sesiony duracién estimada
para la intervencion

1sesion de 2:30 horas

Fuente: Guia elaborada por Reyna Aldaco, Erika Castillo y Maria Bravo en el marco

del proyecto de investigacién: “Andlisis de las expresiones educativas en la cinema-
tografia (Clave: 144:2024 Universidad de Guanajuato).



I1I. Half Nelson o de las experiencias formativas desde los margenes sociales

Con base en las opiniones expresadas por el primer equipo durante la
sesién de cineférum destaca el uso que los jovenes estudiantes le atri-
buyen a Half Nelson (2006) como caso de estudio para explorar el tema
de la formacién docente y examinar la ética profesional. En este senti-
do se propone que los docentes de licenciatura en educacién o escuelas
normales pueden utilizar la pelicula para explorar preguntas éticas re-
lacionadas con la responsabilidad del docente hacia su propio bienestar
y de los estudiantes. Los estudiantes que participaron en el cineférum
también destacan las posibilidades de la pelicula para reflexionar sobre
el impacto de factores externos, especialmente en contextos desfavore-
cidos, y como adaptar las pricticas pedagdgicas para atender no solo las
necesidades individuales de los estudiantes sino también las dificultades
de los docentes en tanto personas. En este sentido, este primer equipo
de estudiantes sugiere la exploracién de cémo estos factores afectan la
dindmica en el aula y la necesidad de discutir las representaciones idea-
lizadas de las figuras docentes y reproducidas de manera notoria en los
productos culturales como el cine.

Con la intencién de complementar la actividad propuesta por este
primer equipo para analizar los personajes de acuerdo con las proble-
maticas de la labor docente actual, se sugiere un abordaje desde la pers-
pectiva del conflicto, se puede argumentar que las condiciones laborales
precarias de Dan son resultado de desigualdades estructurales y conflic-
tos en la sociedad. La falta de recursos en la escuela donde ensefia y la
presién para mejorar los resultados académicos reflejan desigualdades
sistémicas que afectan la calidad de la educacién. Esta interpretacion
sociolégica posibilita examinar cémo el sistema econémico produce pre-
cariedad y desigualdad. Dan trabaja en una escuela de un vecindario des-
favorecido, lo que puede asociarse con la asignacién desigual de recursos,
aunque también a manera de hipétesis de trabajo se podria argumentar
que las condiciones laborales precarias de Dan son indicativas de la mar-
ginalizacién y desvalorizacién de la profesién docente. Las exigencias y la
falta de recursos pueden interpretarse como una expresiéon de cémo las
sociedades actuales a veces subestiman el papel crucial de los docentes.
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TABLA 3 Guia diddctica “Half Nelson” equipo 2 de jévenes estudiantes de la

Licenciatura en Educacién

Figuras que aparecen relacionadas con la
educacién

Alumnos
Docentes
Directivos
Padres

Nivel educativo en el que podria aplicar-
se una actividad o estrategia formativa
o bien para la formacién docente o en
educacién en general

Escuelas normales
Licenciatura en Educacién

Temas curriculares con los que esta
relacionado

Intervencién didactico-pedagdgicay
trabajo docente

Sujeto y su formacion profesional
docente

Objetivo general de la actividad

Fomentar consciencia sobre cuidado de
la salud mental y adicciones

Competencias, conocimientos, habilida-
des, valores, etc., que se pueden desarro-
llar con la actividad

Empatia. Etica profesional, amor propio,
deteccion de situaciones de riesgo, res-
ponsabilidad

Descripcién de la actividad

Ver la peliculay con base en el conoci-
miento obtenido dialogar para encontrar
las incidencias que existen con relacién
alalabordocente, recuperando la infor-
macion necesaria para la elaboracion de
tabla.

Cantidad de sesiony duracién estimada
para la intervencion

Primera sesion 2 horas
Segunda sesién 1 hora 30 minutos
Tarea de investigacion

Fuente: Guia elaborada por Fatima Robles Lépez, Romina Fabiola Rios Herndndez y

Oscar Alexander Arroyo Medrano en el marco del proyecto de investigacién: “Anéli-

sis de las expresiones educativas en la cinematografia (Clave: 144:2024 Universidad

de Guanajuato).
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Con relacién a la guia did4ctica elaborada por el equipo namero dos,
la pelicula puede utilizarse para incentivar discusiones sobre cémo las
experiencias personales de los docentes afectan su labor profesional, per-
mitiendo explorar c6mo el autoconocimiento y la autorreflexién pueden
o no contribuir al crecimiento profesional y al impacto positivo en los
estudiantes. Al respecto, la relacién entre Dan y Drey destaca la impor-
tancia de establecer conexiones significativas con los estudiantes, pue-
den analizar cémo la empatia contribuye al establecimiento de relaciones
significativas, fundamentales para el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Por otro lado, como se intenté mostrar en el apartado anterior, la
interpretacién sociolégica desde la teoria interaccionista de la desviacién
posibilita abordar el cuidado de la salud mental y el consumo de drogas
desde una posicién alternativa al discurso dominante que patologiza las
acciones desviadas. Sin duda, la pelicula nos permite reflexionar desde
una légica relacional y procesual sobre el desarrollo de comportamientos
desviados sin caer en esquemas moralizantes.

Con relacién ala actividad sugerida por este quipo la pelicula de Half
Nelson (2006) resultaria una herramienta valiosa para analizar cémo las
condiciones laborales, como la sobrecarga de trabajo, la falta de recursos
y la presién para lograr resultados, afectan la salud mental y emocional
de los docentes. Se pueden explorar estrategias para abordar estos desa-

fios y promover un entorno de trabajo mas saludable.
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TABLA 4. Guia diddctica “Half Nelson” equipo 3 de jovenes estudiantes de la

Licenciatura en Educacién

Figuras que aparecen relacionadas con la
educacién

Alumnos, docentes, padres y directivos

Nivel educativo en el que podria aplicar-
se una actividad o estrategia formativa
o bien para la formacién docente o en
educacién en general

Escuelas normales
Licenciatura en Educacién
Licenciatura en Psicologia

Temas curriculares con los que esta
relacionado

El sujeto y su formacion profesional
docente

Andlisis de practicas y contextos escolares
Intervencién didactico pedagdgicoy
trabajo docente

Estrategias de trabajo docente y saberes
pedagégicos

Objetivo general de la actividad

Reflexionar acerca de cémo las proble-
maticas personalesy la salud emocional
pueden influir en el desarrollo profesio-
naly labor docente.

Sensibilizar a los estudiantes de psicologia
sobre los casos en los que la carga laboral,
expectativas, incomodidad profesional o
desempleo afectan la salud mental.

Competencias, conocimientos, habilida-
des, valores, etc.que se pueden desarro-
llar con la actividad

Aprendizaje critico y reflexivo
Autonomia
Educacién emocional

Descripcién de la actividad

1. elaborar individualmente un cuadro
comparativo donde se caractericen a los
buenosy malos profesores. Posterior-
mente se comparten las ideas para armar
un cuadro colectivo.

2.ver la pelicula

3. reflexionar en grupo sobre qué tan po-
sible o imposible es cumplir con la figura
idealizado del docente

Cantidad de sesiény duracién estimada
para la intervencion

2 sesiones de 2 horas

Fuente: Guia elaborada por Fatima del Rosario Huerta Arredondo, Héctor Bretia Flores

y Perla Cruz Estrada en el marco del proyecto de investigacion: “Analisis de las expre-

siones educativas en la cinematografia (Clave: 144:2024 Universidad de Guanajuato).
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Finalmente, con base en las opiniones expresadas por el tercer equipo
destaca nuevamente el sentido que los jévenes estudiantes le atribuyen a
Half Nelson (2006) como una herramienta valiosa para explorar el impac-
to de las condiciones laborales en la formacién profesional docente. La
pelicula sugiere que las condiciones personales de Dan, incluida su adic-
cién, pueden ser influenciadas por las condiciones laborales precarias. Se
puede reflexionar sobre cémo las tensiones laborales pueden contribuir
a la inestabilidad emocional del docente, afectando la motivacién y el
compromiso de los docentes. Los educadores pueden reflexionar sobre
c6mo mejorar estas condiciones puede tener un impacto en la calidad de
la formacién profesional docente.

COMENTARIOS FINALES

Alo largo de este capitulo, hemos explorado el binomio cine-educacién
con base en el analisis teérico del proceso de desviacion, centrdndonos en
la influencia de la etiquetacién social en las interacciones y la identidad a
partir del concepto de desviacién de Becker, asi como en las reflexiones
dejovenes estudiantes de la Licenciatura en Educacién de la Universidad
de Guanajuato acerca de las posibilidades did4cticas y formativas que la
pelicula de Half Nelson (2006) puede ofrecer.

Al revisar la evidencia presentada, queda claro que, en el &mbito
escolar, la perspectiva de la desviacién se ha aplicado sobre todo para
comprender los cambios de comportamiento en los estudiantes a causa
de las etiquetas que reciben. En este sentido, hay vacios considerables
sobre la investigacién de la influencia de las etiquetas sociales en otras
figuras educativas como docentes o directivos. De acuerdo con las opi-
niones expresadas por los estudiantes en el cineférum, seria interesante
estudiar en futuras investigaciones la influencia que tienen las etique-
tas sociales vinculadas con la idealizacién de labor docente en la salud
mental y emocional de los docentes problematizando las condiciones
de precarizacién laboral a las que se enfrentan en su vida cotidiana. En
nuestro caso, el andlisis desarrollado sobre el personaje del profesor
Dunne resulta un aporte al mostrar la influencia de la etiqueta de adicto
en su transformacién como outsider.
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También debemos reconocer que, si bien el interaccionismo simbé-
lico y la propuesta teérica de Becker han hecho importantes contribu-
ciones al estudio de la desviacién, estas enfrentan una serie de criticasy
limitaciones al centrarse inicamente en el nivel micro del analisis y dejar
de lado las causas estructurales que también influyen en la produccién
social de la desviacién, lo que para algunos puede llevar a explicaciones
reduccionistas de dicho proceso. Sin duda, la complejidad de la desvia-
ci6én social y su relacién con procesos estructurales requiere de un trata-
miento que se complemente desde otras miradas tedricas.

Finalmente, este capitulo no solo sirve como un ejercicio que com-
bina la perspectiva tedrica con la practica, usando el cine como una he-
rramienta didactica valiosa, sino también como un recordatorio sobre la
potencia de la reflexién y el pensamiento socioldgico.
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APRENDIZAJE PERCIBIDO DE APRECIACION
CINEMATOGRAFICA CON UNA GUIA BASICA

EN ESTUDIANTES UNIVERSITARIOS DE NIVEL SUPERIOR

Armando Gémez Villalpando y Cabriel Medrano de Luna

El presente texto es un reporte de una investigacién centrada en el ana-
lisis del impacto de una guia para ver peliculas en el mejoramiento de la
apreciacién cinematografica y la autoeficacia para ver cine de estudiantes
universitarios. En un mundo donde el cine es una forma de arte y expre-
sién cultural ampliamente difundida, es crucial comprender cémo esta
herramienta puede ser utilizada para fomentar la alfabetizacién cinema-
tografica en comunidades con diferentes niveles de acceso y comprension.

Exploraremos c6mo una guia estructurada y disefiada especifica-
mente para estudiantes puede influir en su capacidad para comprender
y apreciar la complejidad del lenguaje cinematogréfico, asi como en su
confianza para participar en discusiones criticas sobre peliculas. Ademais,
examinaremos c6mo esta intervencién puede impactar su autoeficacia
en el ambito cinematogréfico, permitiéndoles sentirse mas seguros al
analizar y debatir sobre peliculas.

A través de este estudio, esperamos proporcionar informacién va-
liosa sobre cémo mejorar la apreciacién y la comprensién del cine entre
aquellos que podrian haber sido previamente excluidos o marginados de
esta forma de arte, abriendo asi nuevas oportunidades de aprendizaje y
enriquecimiento cultural para todos.

Consideraciones tedricas iniciales

En el analisis que hace Torres (2019) muestra que el cine puede ser uti-
lizado como una herramienta efectiva para mejorar el proceso de en-
sefianza y aprendizaje. Explora cémo el lenguaje cinematografico logra
conectar los sentidos y facilita la comprensién de conceptos complejos,
tanto para estudiantes como para docentes. Ademads, destaca la impor-
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tancia del cine como una forma de ensefianza activa que fomenta el pen-
samiento critico y la creatividad en el aula.

Hernandez-Diaz (2020) resalta el uso del cine como una estrategia
efectiva en el proceso educativo universitario. Examina cémo las peli-
culas pueden complementar los conocimientos adquiridos en el aula,
fomentar el analisis critico y facilitar la comprensién de temas complejos.
Adicionalmente, resalta la importancia de aprovechar el lenguaje cine-
matografico para enriquecer la experiencia educativa.

Pava Barbosa (2009) investiga los diferentes usos del cine en el 4m-
bito universitario y suimpacto en el proceso educativo. Sostiene cémo el
cine puede ser utilizado como una herramienta pedagdgica para motivar
alos estudiantes, estimular el debate y promover el aprendizaje signifi-
cativo. Ademads, analiza c6mo el uso del cine en el aula puede contribuir
al desarrollo de habilidades cognitivas, sociales y emocionales.

Palacio (2017) ha investigado sobre la utilizacién del cine en la edu-
cacién y como puede aportar al desarrollo de habilidades criticas y cog-
nitivas en estudiantes de diversos entornos socioeconémicos. Palacio es
un autor reconocido por su trabajo en el campo de la educacién y el cine.
Su enfoque se centra en mostrar las formas en que el cine puede ser una
herramienta poderosa para la educacién y el desarrollo de habilidades
criticas y cognitivas en estudiantes de diferentes entornos socioeconé-

micos. Algunos aspectos importantes de su trabajo incluyen:

a. Uso del cine como herramienta educativa: aboga por la integracién
del cine en el proceso educativo como una forma de enriquecer
la experiencia de aprendizaje de los estudiantes y promover su
desarrollo cognitivo. El explora cémo las peliculas pueden servir
como una ventana a diferentes culturas, contextos sociales e his-
toricos, lo que permite a los estudiantes ampliar su comprensién
del mundo que los rodea.

b. Desarrollo de habilidades criticas: argumenta que el cine puede
estimular el pensamiento critico al presentar a los estudiantes
una variedad de perspectivas y dilemas éticos. Al analizar pelicu-
las, los estudiantes pueden aprender a cuestionar, evaluar y re-
flexionar sobre los temas tratados, lo que fortalece su capacidad
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para analizar informacién de manera critica y formar opiniones
fundamentadas.

c. Accesibilidad y equidad: Ademds, Palacio (2017) destaca cémo el
cine puede ser una herramienta accesible y atractiva para estu-
diantes de diversos entornos socioecondémicos. A través del cine,
los estudiantes pueden explorar realidades diferentes a las suyas,
lo que fomenta la empatia y la comprensién intercultural. Esto
es especialmente relevante en entornos educativos donde la di-
versidad socioecondmica es alta, ya que el cine puede nivelar las

oportunidades de aprendizaje y promover la inclusién.

Weinrichter (2001) en su trabajo se centra en la ensefianza del cine y la
importancia de desarrollar el pensamiento critico y la apreciacién esté-
tica a través del analisis cinematografico, lo que puede ser especialmente
relevante para estudiantes con menor exposicién al cine.

Algunos aspectos relevantes del trabajo de Weinrichter incluyen:

a. Enserianza del cine: aboga por la inclusién del cine en el &mbito
educativo como una herramienta para fomentar la reflexién y el
andlisis critico entre los estudiantes. Propone que el cine no solo
sea objeto de estudio en programas académicos, sino que tam-
bién se utilice como una herramienta pedagdgica para desarrollar
habilidades de pensamiento critico y anélisis estético.

b. Desarrollo del pensamiento critico: el anélisis cinematogréfico
ofrece una oportunidad tnica para desarrollar habilidades de
pensamiento critico al examinar los elementos narrativos, vi-
suales y temdticos de una pelicula. A través del andlisis critico de
peliculas, los estudiantes pueden aprender a cuestionar, evaluar
y formar opiniones fundamentadas sobre diversas obras cinema-
togréficas y sus mensajes subyacentes.

¢. Apreciacion estética: Ademds, Weinrichter (2001) destaca la im-
portancia de la apreciacién estética en la educacién cinemato-
grafica. Argumenta que el andlisis de la estética cinematografica,
que incluye aspectos como la composicién visual, la iluminacién,
el uso del color y la musica, puede enriquecer la experiencia del
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espectador y fomentar una comprensiéon mas profunda de las

obras cinematograficas.

Caparr6s Lera (2008) se ha ocupado de la relacién entre el cine y la edu-
cacion, explorando cémo el cine puede ser utilizado como herramienta
pedagdgica para fomentar la reflexién y el didlogo en estudiantes de
diversas realidades socioecondmicas.

Algunos aspectos relevantes del trabajo de Caparrés (2008) incluyen:

a. Exploracién del cine en la educacion: ha investigado ampliamente
c6mo el cine puede ser integrado de manera efectiva en entornos
educativos para enriquecer el proceso de aprendizaje. Propone
que el cine no solo puede servir como una herramienta de en-
tretenimiento, sino también como un medio para estimular el
pensamiento critico y la reflexién sobre temas relevantes.

b. Fomento de la reflexion y el didlogo: A través del andlisis cinemato-
grafico, busca fomentar la reflexién critica entre los estudiantes,
alentandolos a examinar y cuestionar las representaciones de
la realidad presentadas en las peliculas. Ademds, promueve el
didlogo abierto y el intercambio de ideas como resultado de la
interpretacién compartida de las peliculas.

¢. Consideracion de la diversidad socioeconémica: reconoce la impor-
tancia de adaptar las estrategias educativas al contexto socioe-
condémico de los estudiantes. Su trabajo se centra en desarrollar
enfoques inclusivos que puedan ser aplicados en diversos en-
tornos, garantizando que todos los estudiantes tengan acceso a
oportunidades de aprendizaje significativas a través del cine.

Podemos resumir los beneficios del uso educativo del cine que plantean

los autores anteriores puntualizando sus sefialamientos:

+ Fomento del pensamiento critico.

+ Facilitacién de la comprension de temas complejos.

« Contribucién al desarrollo de habilidades cognitivas, sociales y
emocionales.
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+ Exploracién de realidades y contextos sociales diversos.

« Estimulo de la multirreferencialidad (visual, narrativa social) de
un tema.

+ Promocién de reflexién y didlogo en estudiantes de diferentes con-
textos socioeconémicos.

+ Motivacién a pensar metacognitivamente, los pros y contras de
nuestras apreciaciones, en este caso del cine.

METODOLOGIA

Se trabaj6 una secuencia metodoldgica compuesta de los siguientes mo-
mentos:

1. Seleccién de una pequefia muestra de cinco estudiantes universi-
tarios que decidieron participar, que cursan el quinto semestre de
la Licenciatura en Intervencién Educativa, de nivel socioeconé-
mico bajo, analfabetas funcionales, con poca alfabetizacién cul-
tural, y reducida experiencia cinematogréfica, tanto en variedad
de géneros filmicos como en monto de peliculas vistas.

2. Seleccién de una pelicula de tema conocido educativo, asunto co-
nocido y vivido por la muestra y, asi, asegurar una comprensién
temdtica general de los asuntos y peripecias de que trataria el
film desde el principio. La pelicula seleccionada fue Entre muros
(2008) es un largometraje del director francés Laurent Cantet,
basada en los escritos del literato y educador Fran¢ois Begau-
deau, quien ademds acttia en la pelicula. Tiene una duracién de
128 minutos y fue producida en Francia en el afio 2008. La obra
se centra en temas relacionados con la ensefianza y la adolescen-
cia, ofreciendo un drama cautivador que ha sido bien recibido
por la critica. La pelicula (2008) aborda la realidad educativa en
instituciones formativas, destacando la rebelién de los estudian-
tes y la tenacidad del profesor. La cinta ofrece un anélisis critico
de la educacién en el pais, mostrando tanto aspectos positivos
como negativos. Aborda temas pedagdgicos importantes y la di-
namica dentro del aula, proporcionando una visién realista de la
vida escolar y los desafios que enfrentan tanto estudiantes como
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docentes. El largometraje invita a reflexionar sobre el sistema
educativo y las relaciones interpersonales en el entorno esco-
lar. Destaca por su autenticidad y su capacidad para capturar la
complejidad del ambiente educativo, ofreciendo una narrativa
poderosa y conmovedora.

Se les pidi6 a los estudiantes que vieran atentamente la pelicula, y
que podrian tomar notas durante su exhibicién, siasilo desearan.
Después de ver la pelicula, se les indicé que redactaran, de ma-
nera individual, una resefia detallada sobre su apreciacién del
film Entre muros, y se les solicit6 que escribieran sobre los temas,
personajes, trama, emociones evocadas y cualquier otro aspecto

que considerasen relevante.

. Al terminar esa primera resefia, se les proporcioné una breve

guia compuesta de varias preguntas, y se les pidié que escribieran
una segunda resefia, apoyandose en dicha guia. Esta contenia las

siguientes preguntas orientadoras:

Temas:

A1 ;Cuéles son los temas principales abordados en la pelicula
Entre muros?

A.2 ;Cémo se desarrollan y se presentan estos temas a lo largo
de la pelicula?

Personajes:

B.1 ;Quiénes son los personajes principales de la pelicula?, ;qué
caracteristicas los definen?
B.2 ;Cémo interactiian los personajes entre siy con su entorno?

Trama:

C.1 ;Cudl esla premisa central de la pelicula y cémo se desarro-
lla la trama?
C.2 ;ldentificas algin punto culminante o momento decisivo

en la historia?

Emociones evocadas:

D.1 ;Qué emociones predominan en la pelicula y c6mo se ma-
nifiestan en los personajes y en la narrativa?
D.2 ;Cémo te hicieron sentir estas emociones durante la visua-

lizacién de la pelicula?
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Otros aspectos relevantes:
E.1 ;Hay algin otro aspecto de la pelicula que consideres relevante

para su comprensién y apreciacién?

E.2 ;Qué mensaje o leccion crees que la pelicula intenta transmitir

al espectador?

Después, se les pidié a los estudiantes que compararan sus pen-
samientos y percepciones presentes en la primera resefia que
escribieron, con las nuevas ideas surgidas después de utilizar la
guia, y que mencionaran tres maneras, por lo menos, en las que
la guia les ayud¢ a apreciar mejor la cinta.

Por dltimo, se elaboré un formulario de Google encaminado a
indagar qué aspectos de la creencia en la capacidad para enten-
der las peliculas, autoeficacia para la apreciacién cinematogra-
fica, fue mejorado con la experiencia de haber usado una guia
para hacer la resefia de una pelicula en la muestra de estudiantes
participantes en esta investigacién, y se obtuvieron las grificas

correspondientes.

DiscusiON DE RESULTADOS

A continuacién, se presentan una tabla con la percepcién de cada estu-

diante de en qué y/o cémo ayudé la guia a mejorar la apreciacién de la pe-

licula, y la interpretacién de cudles aprendizajes percibié haber obtenido.

TABLA 1. Estudiante IPBY

Percepcion puntualizada del estudiante

Aprendizajes que el estudiante obtuvo

de en qué y/o codmo ayudé la Guia a
mejorar la apreciacion de la pelicula

con la Guia

Porque asi puedo saber cudles fueron
los temas principales de la pelicula.
Al escribir la resefia no sé rescatar la
trama o lo que intenta transmitir la
peliculay con la gufa si puedo.

Ayuda a poder reflexionar o pensar

mejor sobre situaciones de la pelicula.

Identificacion de temas.

Rescate de latramay laintencion de
la pelicula.

Facilitacion de la reflexion.

Fuente: elaboracién propia.
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TABLA 2. Estudiante MFCV

Percepcion puntualizada del estudiante
de en qué y/o como ayudé la Guiaa
mejorar la apreciacion de la pelicula

Aprendizajes que el estudiante obtuvo
con la Guia

e Enlaresenasin la guia comenté datos
generales del contexto, y no puntuali-
zaba personajes o acontecimientos.

e Con la gufa describo acontecimientos
y personajes de manera puntual.

e Sinlaguiayo no pensé en el mensaje
que inspiraba la peliculay con la guia

me puso a pensar en ello.

Mayor precisiony detalle en la des-
cripcién de la tramay personajes.
Reflexion sobre el mensaje de la
pelicula.

Fuente: elaboracién propia.

TABLA 3. Estudiante KGNG

Percepcion puntualizada del estudiante
de en quéy/ocomoayudd la guiaa
mejorar la apreciacion de la pelicula

Aprendizajes que el estudiante obtuvo
con la Guia

e Sinla guialos temas que veia que
sedabanen la clase solo los observé
como algo no muy relevante, pero con
la guia pude incluir muchas cosas y
actitudes de los alumnos.

e Laguia me hizo recordar el momento
decisivo de la pelicula. El saber si
expulsaban o no al alumno sin la guia
no me habia dado cuenta de qué sera
el momento culminante.

e Laguia meayudd asaberlo que quie-
re transmitir la peliculay recordar la
trama.

Advertir la mayor relevancia de los
temas abordados.

Recordar el momento decisivo de la
pelicula

Clarificacién de laintencion de la
peliculaylatrama.

Fuente: elaboracién propia.
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TABLA 4. Estudiante YM

Percepcion puntualizada del estudiante
de en qué y/o como ayudd la Guia a
mejorar la apreciacion de la pelicula

Aprendizajes que el estudiante obtuvo
con la Guia

e Laformacomo estan estructuradas
las preguntas de la guia, me ayudé a
recordar mejor los sucesos.

e Esmucho mas facil recordar los he-
chos de la pelicula con la guia, ya que
pregunta cosas muy especificas, pero
alavez estan faciles de recordar.

e Lagufanosayudaa pensar mejor lo
que pasd ya que nos incita a recordar.

¢ Mejor recuerdo de los sucesos de la
pelicula.

¢ Facilidad para recordar los hechos
especificos.

e Estimulacién del pensamiento critico
através de la rememoracion.

Fuente: elaboracién propia.

TABLA 5. Estudiante MLHM

Percepcion puntualizada del estudiante
de en qué y/o como ayudé la Guiaa
mejorar la apreciacion de la pelicula

Aprendizajes que el estudiante obtuvo
con la Guia

e Laguia me permitié dividir por seccio-
nes, que me hicieron reflexionar mas
profundamente, asi como reflexionar
sobreello.

e Laguia permitié Identificary visuali-
zar cual fue el tema de la pelicula.

e LaGuia me permitid identificar el
mensaje o lecciéon que considero que
la pelicula trata de transmitir.

o Reflexion mas profunda a través de la
estructura por secciones.

¢ Identificacion del tema principal de la
pelicula.

¢ Identificacion del mensaje o leccién
transmitida.

Fuente: elaboracién propia.

Los cinco estudiantes han obtenido diferentes aprendizajes en aprecia-

cién cinematogréfica al ver la misma pelicula que se puntualiza a con-

tinuacién:

a. Profundizacion en los temas tratados: Cada estudiante pudo iden-
tificar y reflexionar sobre los temas presentes en la pelicula, lo
que les permitié comprender mejor su significado y relevancia en

la trama.
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b. Andlisis critico y reflexivo: Al escribir resefias sobre la pelicula,

los estudiantes desarrollaron habilidades de analisis critico y re-
flexién personal sobre la trama, los personajes y los elementos
cinematograficos utilizados.

Generacion de perspectivas individuales: Cada estudiante pudo ge-
nerar una perspectiva dnica sobre la pelicula, enriqueciendo asi
la discusién y el andlisis del grupo.

Por otra parte, es necesario sefialar que, en sus resefias, tanto la pri-

mera, sin usar la guia, como la segunda, al usar la guia, los estudiantes

enfrentaron varias dificultades para apreciar una pelicula, como los que

a continuacién se caracterizan:

a.

Limitada comprension de referencias culturales: Pueden tener difi-
cultades para entender referencias culturales especificas dentro
de la pelicula debido a su falta de exposicién a diferentes contex-
tos culturales.

Falta de familiaridad con el lenguaje cinematogrdfico: Podrian tener
dificultad para comprender técnicas cinematograficas, como el
simbolismo visual o el montaje, lo que afecta su capacidad para
interpretar el mensaje de la pelicula.

Escasa experiencia en andlisis critico: La falta de practica en el anali-
sis critico puede dificultar su capacidad para evaluar y reflexionar
sobre los aspectos teméticos, narrativos y técnicos de la pelicula.
Desconocimiento de géneros cinematogrdficos: Pueden tener difi-
cultad para identificar y comprender los diferentes géneros cine-
matograficos, lo que limita su apreciacién de las convenciones y
estilos especificos de cada género.

Falta de conexion personal con los temas de la pelicula: La falta de expe-
riencia o conocimiento sobre los temas tratados en la pelicula puede
dificultar su capacidad para relacionarse con los personajes o la tra-
ma, lo que afecta su nivel de compromiso emocional con la historia.

El avance en apreciacién cinematogréfica experimentado por los cinco

estudiantes universitarios al utilizar la breve guia proporcionada fue al-

tamente significativo. Aqui se detallan sus avances:
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Identificacién de temas: Los adolescentes fueron capaces de iden-
tificar los temas principales abordados en la pelicula, lo que de-
muestra una comprensién mas profunda de su contenido.
Rescate de la trama y la intencion de la pelicula: Lograron compren-
der la trama de la pelicula y captar la intencién del director al
contar la historia, lo que refleja una mayor atencién y analisis.
Facilitacién de la reflexién: La guia les permiti6 reflexionar sobre
el significado y las implicaciones de lo que estaban viendo, lo que
promovidé una comprensién mas critica.

. Mayor precisién y detalle en la descripcion de la trama y personajes:
Fueron capaces de describir con mayor precisién la trama y los
personajes, lo que indica una observacién mas detallada y una
comprensién mas profunda.

Reflexion sobre el mensaje de la pelicula: Pudieron reflexionar so-
bre el mensaje subyacente de la pelicula, lo que demuestra una
comprensién mas completa de su contenido.

Advertir la mayor relevancia de los temas abordados: Reconocieron
la importancia de los temas tratados en la pelicula, lo que evi-
dencia una apreciacién maés critica y consciente.

Recordar el momento decisivo de la pelicula: Retuvieron en su me-
moria el momento crucial de la pelicula, lo que indica una cone-
xi6n emocional y una comprensién profunda de la narrativa.
Clarificacion de la intencién de la pelicula y la trama: Lograron en-
tender con claridad la intencién del director y la trama de la pe-
licula, lo que refleja una comprensién mas completa de la obra.
Mejor recuerdo de los sucesos de la pelicula: Recordaron con mayor
precision los eventos de la pelicula, lo que indica una mayor re-
tencién de informacién y comprensién.

Facilidad para recordar los hechos especificos: Demostraron una
mayor capacidad para recordar hechos especificos de la pelicula,
lo que sugiere una atencién mas aguda y una comprensién mas
profunda.

. Estimulacion del pensamiento critico a través de la rememoracion:

La guia promovié el pensamiento critico al rememorar los even-
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tos de la pelicula, lo que les permitié analizarla desde diferentes
perspectivas.

1. Reflexion mds profunda a través de la estructura por secciones: La
estructura de la guia les ayud¢ a reflexionar mas profundamen-
te sobre la pelicula al dividirla en secciones, lo que les permitié
analizarla de manera mas detallada.

m. Identificacion del tema principal de la pelicula: Fueron capaces de
identificar el tema central de la pelicula, lo que demuestra una
comprension global de su mensaje y propésito.

n. Identificacion del mensaje o leccion transmitida: Reconocieron el
mensaje o leccién que la pelicula intentaba transmitir, lo que re-

fleja una apreciacién mas profunda de su contenido y significado.

En resumen, el uso de la guia proporcioné a estos adolescentes una ex-
periencia enriquecedora que mejoré significativamente su apreciacién
cinematografica, promoviendo un mayor entendimiento, reflexién y

andlisis de la obra cinematogréfica.
LoGROS PERCIBIDOS DE AUTOEFICACIA PARA VER CINE

La autoeficacia para ver cine, basada en el concepto de autoeficacia de
Bandura (1997), se refiere a la percepcién o creencia personal de un in-
dividuo en su capacidad para comprender, analizar y apreciar adecuada-
mente las peliculas durante el proceso de visualizacién. Segun este autor,
la autoeficacia se relaciona con la confianza que tiene una persona en
sus propias habilidades para llevar a cabo acciones especificas y alcanzar
metas particulares.

En el contexto de ver cine, la autoeficacia implica la confianza de un

espectador en su capacidad para:

« Comprender el contenido: Creer que puede captar los aspectos
narrativos, visuales y simbdlicos de la pelicula.

+ Analizar los elementos cinematograficos: Sentirse capaz de iden-
tificar técnicas como la cinematografia, el montaje, la actuacién y

la direccién, y comprender cémo contribuyen a la narrativa.
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« Apreciar la pelicula: Tener la confianza de que puede interpretar y
evaluar criticamente la calidad artistica, tematica y emocional de
la pelicula.

« Disfrutar la experiencia: Creer que puede involucrarse emocio-
nalmente con la trama y los personajes, y encontrar significado y
satisfaccién en la experiencia cinematogréfica.

+ En resumen, la autoeficacia para ver cine implica la confianza de
un individuo en sus habilidades para involucrarse cognitiva y emo-
cionalmente con una pelicula, lo que influye en su capacidad para

comprenderla y apreciarla de manera significativa.

A continuacién, expondremos las respuestas a un breve formulario de
Google, encaminado a indagar qué aspectos de la creencia en la capacidad
para entender las peliculas (caracterizada como la autoeficacia para la
apreciacién cinematografica) fue mejorado con la experiencia de haber
usado una guia para hacer la resefia de una pelicula en la muestra de
estudiantes participantes en esta investigacién.

De las cinco estudiantes, cuatro de ellas manifiestan que se sienten
mas seguras de su capacidad para comprender y analizar el contenido de
las peliculas con la guia de apreciacién de la pelicula.

Cuatro de ellas manifiestan que la guia de apreciacién de la pelicula
les ha ayudado a sentirse mas competentes en su habilidad para entender
el mensaje y los temas de las peliculas, aunque una de ellas reporta que
muy poco.

Del mismo modo, cuatro de ellas manifiestan que la guia de aprecia-
cién de la pelicula les ha demostrado que pueden desarrollar habilidades
de comprensién y reflexién cinematografica de manera efectiva, aunque
una de ellas abriga dudas sobre esto.

En este caso, las cinco estudiantes concuerdan en que la guia de
apreciacién de la pelicula las motiva a seguir aprendiendo sobre el arte
del cine y a participar activamente en futuras actividades de andlisis
cinematografico, sin que haya quien tenga algin reparo al respecto.

De las cinco estudiantes, cuatro de ellas manifiestan que la guia de
apreciacién de la pelicula les ha ayudado a sentirse mas capacitadas para

mejorar su apreciacion de las peliculas y para disfrutarlas de una manera

113



114

Armando Gomez Villalpando y Gabriel Medrano Luna

mds profunda y significativa en el futuro, aunque una de ellas abriga du-
das al respecto. En conjunto, lo anterior revela que se logré un impacto
positivo de la Guia en estos aspectos considerados.

La tltima indicacién de la guia fue:

“« . 2z .

Marca las dos afirmaciones que mas correspondan a lo que perci-

biste como experiencia de mejora en ver peliculas al usar una guia para
hacer la resefia de una pelicula”.

Las opciones fueron:

» Conla guia de apreciacién de la pelicula, me siento mas segura de mi
capacidad para comprender y analizar el contenido de las peliculas.

+ La guia de apreciacién de la pelicula me ha ayudado a sentirme
mds competente en mi habilidad para entender el mensaje y los
temas de las peliculas.

+ Usar la guia de apreciacién de la pelicula me ha demostrado que
puedo desarrollar habilidades de comprensién y reflexién cinema-
togrifica de manera efectiva.

+ La guia de apreciacién de la pelicula me motiva a seguir apren-
diendo sobre el arte del cine y a participar activamente en futuras
actividades de analisis cinematografico.

+ Con la ayuda de la guia de apreciacién de la pelicula, me siento
capacitada para mejorar mi apreciacién de las peliculas y para dis-
frutarlas de una manera mas profunda y significativa en el futuro.

Antes de interpretar las respuestas a esta ultima pregunta del formula-
rio, conviene mencionar que, en el &mbito académico del andlisis cine-
matografico, la comprensién de la estructura narrativa y la trama de una
pelicula es fundamental para desentrafiar su significado y valor estético.
En este contexto, se ha llevado a cabo una jerarquizacién de los logros
mas relevantes en esta experiencia de apreciacién cinematografica, con el
objetivo de destacar aquellos aspectos que son cruciales para el desarrollo
de habilidades criticas y la apreciacién profunda del arte cinematografi-
co. Los logros identificados abarcan desde la capacidad para analizar el
contenido y los temas de las peliculas hasta la motivacién para continuar
aprendiendo y participar activamente en futuras actividades de andlisis
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cinematografico. Este enfoque permite una comprension integral de los
elementos esenciales para una apreciacién cinematografica significativa
y enriquecedora.

Esta es la manera en que jerarquizamos los cinco rubros de ese ulti-
mo cuestionamiento del formulario:

1. Habilidades de comprension y reflexion cinematogrdfica de manera
efectiva: Este logro se sita en la cima debido a su capacidad para
potenciar el andlisis critico y la interpretacién profunda de las
peliculas. Los estudiantes deben desarrollar habilidades para
discernir elementos técnicos, narrativos y simbélicos, lo que les
permite entender el contexto y la complejidad de las obras cine-
matograficas.

2. Capacidad para comprender y analizar el contenido de las peliculas:
Esta habilidad es fundamental ya que constituye la base para el
andlisis cinematogréfico. Los estudiantes deben adquirir la ca-
pacidad de identificar y comprender los elementos narrativos,
visuales y sonoros presentes en las peliculas, lo que les permite
interpretar y evaluar su contenido de manera critica.

3. Habilidad para entender el mensaje y los temas de las peliculas:
Comprender el mensaje y los temas explorados en una pelicula
es esencial para la apreciacién cinematogréfica. Esta habilidad
requiere que los estudiantes se sumerjan en la narrativa y la at-
mosfera de la pelicula, identificando los mensajes subyacentes y
las ideas que el director intenta transmitir.

4. Mejoramiento de la apreciacion de las peliculas y disfrute de las mis-
mas de manera mds profunda y significativa en el futuro: Sibien este
logro es fundamental, se sittia en un lugar intermedio debido a
que, aunque es importante disfrutar de las peliculas, el énfasis
del curso debe estar en el analisis critico y la comprensién pro-
funda, lo que a suvezlleva a un disfrute mas enriquecedor de las
obras cinematograficas en el futuro.

5. Motivacién para seguir aprendiendo sobre el arte del cine y partici-
par activamente en futuras actividades de andlisis cinematogrdfico:
Aunque la motivacién es importante, se sitia en el tltimo lugar
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ya que depende en gran medida de los logros anteriores. Una
vez que los estudiantes han desarrollado habilidades de anilisis
y apreciacién, es mas probable que se sientan motivados para
continuar explorando el mundo del cine y participar en futuras
actividades relacionadas.

Lainterpretacién de las respuestas a esta tltima pregunta del formulario
permite constatar que tres de las cinco estudiantes reportan mejoras en
el nivel més alto de la jerarquia de logros en la autoeficacia cinemato-
grafica, a saber, en las habilidades de comprensién y reflexién cinemato-
grafica de manera efectiva, lo cual también ocurrié con la habilidad para
entender el mensaje y los temas de las peliculas, con tres estudiantes
que reportaron ese logro.

RECOMENDACIONES

Desde la perspectiva del desarrollo préximo de Vygotsky (1979), enten-
dida como la distancia entre el nivel real de desarrollo, determinado por
la capacidad de resolver independientemente un problema, y el nivel de
desarrollo potencial, determinado a través de la resolucién de un pro-
blema bajo la guia de un adulto o en colaboracién con otro compariero

mas capaz, los objetivos préximos a trabajar con los estudiantes serian:

« Identificacion de temas: Fomentar la capacidad de los adolescentes
para reconocer y comprender los temas principales abordados en
la pelicula, relaciondndolos con su propia experiencia y conoci-
miento previo.

Rescate de la trama y la intencién de la pelicula: Guiar a los adoles-
centes en la comprensién de la trama y los objetivos del filme,

ayudandoles a identificar los puntos clave y la direccién narrativa.

Facilitacion de la reflexién: Promover la reflexién activa sobre los
elementos cinematograficos, animando a los adolescentes a cues-
tionar y analizar su propia interpretacion y experiencia.

« Mayor precision y detalle en la descripcion de la trama y personajes:
Desarrollar la habilidad de los adolescentes para describir con
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mayor precisién y detalle los acontecimientos de la pelicula y las
caracteristicas de los personajes.

* Reflexion sobre el mensaje de la pelicula: Ayudar a los adolescentes
a reflexionar sobre el significado mas profundo de la pelicula, re-
laciondndolo con su contexto cultural y social.

« Advertir la mayor relevancia de los temas abordados: Destacar la im-
portancia de los temas tratados en la pelicula y su relevancia en la
vida cotidiana.

* Recordar el momento decisivo de la pelicula: Entrenar la memoria de
los adolescentes para que puedan recordar los momentos clave y
su impacto en la trama.

Clarificacion de la intencion de la pelicula y la trama: Ayudar a los
adolescentes a comprender la intencién del director y la conexién
entre la trama y los mensajes transmitidos.

« Mejor recuerdo de los sucesos de la pelicula: Reforzar la capacidad de
retencién de los adolescentes, permitiéndoles recordar con mayor
precisién los eventos relevantes.

« Estimulacién del pensamiento critico a través de la rememoracion:
Utilizar la rememoracién como herramienta para desarrollar ha-
bilidades de pensamiento critico y andlisis cinematografico.

* Reflexion mds profunda a través de la estructura por secciones: Guiar

a los adolescentes para que desglosen la pelicula en secciones y

reflexionen sobre cada una, profundizando en su comprensién y

analisis.

Identificacion del tema principal de la pelicula: Capacitar a los adoles-
centes para identificar el tema central que une todos los elementos
de la pelicula.

« Identificacion del mensaje o leccion transmitida: Ayudar alos adoles-
centes a discernir el mensaje subyacente o la leccién moral trans-

mitida por la pelicula.

Si se quisiera trabajar uno de esos objetivos de desarrollo préximo, como,
por ejemplo, la clarificacién de la intencién de la pelicula y la trama, se
podria ayudar a los estudiantes con bajo capital cultural y analfabetas
funcionales a comprender la intencién del director y la conexién entre la
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trama y los mensajes transmitidos, con alguna o varias de las siguientes

actividades de aprendizaje:

« Andlisis de escenas clave: Seleccionar escenas importantes de la pe-
licula y discutir en grupo qué elementos cinematograficos se utili-
zan para transmitir la intencién del director y cémo contribuyen
a la trama y los mensajes.

« Debate sobre interpretaciones: Fomentar el debate abierto entre los
adolescentes, permitiéndoles expresar sus propias interpretacio-
nes de la pelicula y argumentar cémo creen que se relacionan con
la intencién del director y la trama.

« Creacién de storyboards: Dividirla pelicula en segmentosy pediralos
adolescentes que creen storyboards que representen visualmente la
secuencia de eventos ylos puntos clave de cada escena, lo que les ayu-
dard a comprenderla estructura narrativaylaintencién del director.

« Juego de roles: Asignar a cada adolescente un personaje de la peli-
cula y pedirles que actten y discutan desde la perspectiva de ese
personaje, lo que les permitira explorar diferentes puntos de vista
y entender mejor las motivaciones de los personajes y la direccién
de la trama.

« Comparacion con otras obras: Exponer a los adolescentes a otras
peliculas, libros o medios relacionados para comparar y contrastar
cémo se abordan temas similares y cémo difieren las intenciones

del director y la ejecucién de la trama.

Estas actividades proporcionan oportunidades para una comprensién
mas profunda de la intencién del director y la trama, permitiendo a los
adolescentes con bajo capital cultural y analfabetas funcionales involu-
crarse activamente en el andlisis cinematografico y la interpretacién de
mensajes transmitidos.

Es recomendable que el desarrollo de una apreciacién cinematogra-

fica en adolescentes universitarios siga varias fases:

«  Experiencia y exposicién: Los estudiantes adquieren una exposi-
cién inicial al cine a través de diversas fuentes como ver peliculas
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en el cine, en casa o en clases de cine. Esta fase es crucial para
construir una base de conocimiento sobre diferentes géneros,
estilos y técnicas cinematograficas.

« Andlisis inicial: Comienza a surgir una comprensién m4s profun-
da amedida que los estudiantes empiezan a analizar y reflexionar
sobre las peliculas que ven. Comienzan a notar elementos como
la cinematografia, la edicién, la actuacién y la direccién.

+  Educacion formal: La participacién en cursos o seminarios de
apreciacién cinematografica proporciona una estructura para
profundizar en el andlisis y comprender los aspectos mas sutiles
del cine.

+  Desarrollo de juicio critico: Los estudiantes comienzan a desarro-
llar un juicio critico mas refinado al evaluar peliculas en funcién
de criterios objetivos y subjetivos. Aprenden a apreciar el valor
artistico y cultural de las peliculas, asi como a discernir entre
diferentes perspectivas criticas.

« Aplicacion y prdctica continua: La practica continua de ver pelicu-
las, discutirlas y escribir sobre ellas refuerza y mejora la aprecia-
cién cinematografica a lo largo del tiempo.

CONCLUSIONES

A través de la experiencia de los cinco estudiantes, se ha demostrado la
relevancia vital de las guias de apreciacién cinematogréfica en el proceso
educativo para mejorar la comprensién y apreciacién del arte cinemato-
grafico. Estas guias, al proporcionar una estructura y contexto, permiten
a los espectadores profundizar en la trama, identificar temas importan-
tes y fomentar la reflexién critica sobre el contenido de la pelicula. Este
enfoque estructurado no solo ayuda a organizar los pensamientos de los
espectadores, sino que también promueve una apreciacién mas profunda
del lenguaje del cine.

Ademas, se destaca que las guias de apreciacién cinematografica son
herramientas esenciales para estudiantes con bajo capital cultural y anal-
fabetismo funcional. Al proporcionar una estructura clara y orientacién,
estas guias permiten a los estudiantes profundizar significativamente
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en la comprensién y apreciacién de la pelicula, superando las barreras
educativas y culturales que puedan enfrentar.

Un aspecto crucial es el desarrollo de una mayor autoeficacia en la
apreciacién cinematografica. Al seguir las guias y experimentar una com-
prensién mds profunda de las peliculas, los estudiantes ganan confianza
en su capacidad para analizar y apreciar el arte cinematografico, lo que
lleva a un mayor disfrute y participacién activa en futuras actividades
cinematograficas.

En resumen, las guias de apreciacién cinematografica son herra-
mientas valiosas que no solo enriquecen la experiencia cinematografica,
sino que también promueven el desarrollo de habilidades criticas y cul-
turales, y fomentan la autoeficacia en la apreciacién cinematografica. Su
implementacién efectiva en entornos educativos puede tener un impacto

significativo en el desarrollo intelectual y cultural de los estudiantes.
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TRABAJO SOCIAL E INTERVENCION PROFESIONAL:
EL CINE COMO HERRAMIENTA PARA LA FORMACION
PROFESIONAL

Leonel Del Prado

INTRODUCCION

En el presente capitulo se analiza una experiencia de trabajo en la asig-
natura “Introduccién al Trabajo Social” de la Licenciatura de Trabajo
Social del Departamento de Ciencias Sociales, Centro Universitario
Litoral Norte de la Universidad de la Republica, Uruguay. En la misma
se trabaja con un material filmico al inicio de la asignatura y al final,
con el objetivo de que los estudiantes examinen su propia mirada de
las diversas situaciones que suceden en la pelicula, la cual narra la in-
tervencién profesional de un colectivo de trabajadoras sociales en un
centro para mujeres que viven en situacion de calle, escenario que se da
en el marco de contraccién de las politicas sociales impulsada por las
politicas neoliberales en una ciudad francesa. El presente libro, titulado
Las expresiones educativas en la cinematografia, nos invita a reflexionar
sobre cémo se manifiesta el mundo educativo en el cine. Por pertenecer
al campo del trabajo social, vamos a trabajar en este capitulo la visién
que se construye de las trabajadoras sociales y la profesién en el cine,
especificamente un film francés denominado Las invisibles (2018), que
es utilizado como herramienta pedagdgica con el objetivo de contribuir
ala formacién de profesionales en el campo del trabajo social. Es decir,
en este capitulo no sélo se trabaja cémo se expresa el rol desde el film,
sino como éste es percibido por las y los estudiantes de trabajo social.
Para ello, en un primer momento, vamos a comentar el contexto en el

que se desarrolla la experiencia.
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EL TRABAJO SOCIAL

Definir una profesién es extremadamente dificil en el campo de las cien-
cias sociales. Agnes Heller (1989) nos dice respecto a dichas ciencias:
“...en la actualidad sélo hay un consenso: el consenso de que no existe
consenso en las ciencias sociales” (p. 88), es decir que para definir la pro-
fesién hay todo un debate sobre el origen, su objeto y surol en la sociedad
en funcién de la perspectiva a la que se adhiere. Para los fines de acotar
la discusién, en el presente capitulo vamos a tomar la definicién global
de trabajo social, promovida por las instituciones internacionales de la
profesion, la Federacién Internacional de Trabajo Social' y la Asociacién

Internacional de Escuelas de Trabajo Social,? las que sefialan:

El trabajo social es una profesién basada en la practica y una disciplina
académica que promueve el cambio y el desarrollo social, la cohesién
social, y el fortalecimiento y la liberacién de las personas. Los principios
de la justicia social, los derechos humanos, la responsabilidad colectiva
y el respeto a la diversidad son fundamentales para el trabajo social.
Respaldada por las teorias del trabajo social, las ciencias sociales, las
humanidades y los conocimientos indigenas, el trabajo social involucra
a las personas y las estructuras para hacer frente a desafios de la vida y

aumentar el bienestar.

El trabajo social es una profesién mundial y en Latinoamérica ha sido
influenciado por las luchas y reivindicaciones de distintos grupos sociales
subordinados a lo largo de los cien afios de su existencia en el subconti-
nente. En un inicio, estuvo vinculada al mundo médico y juridico, siendo
un apéndice de los médicos y los abogados, para, a fines del siglo xx,
constituirse al interior de las ciencias sociales. Este proceso fue fruto de
diversos hechos al interior del campo profesional y de la relacién de éste
con el mundo intelectual y politico. Las corrientes que priman en el Cono

Sur latinoamericano son criticas desde las décadas de los afios 60 y 70

! Portal web de la organizacion: https://www.ifsw.org/

2 Portal web de la organizacién: https://www.iassw-aiets.org/
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del siglo xx, fruto de un proceso de reflexién del colectivo profesional,
denominado Movimiento de Reconceptualizacién. Con posterioridad, la
literatura del trabajo social y sus profesionales han puesto de manifiesto
una dicotomia en el &mbito de este campo. Por un lado, un enfoque de
trabajo social mas “clasico” de vertiente norteamericana, denominado
ortodoxo o tradicional (Healey, 2001), al que se le enfrenta un trabajo
social “critico”, nombrado con diversas denominaciones: revolucionario,
popular, transformador o alternativo (Montafio, 2019). Ya entrado el
siglo xx1, Teresa Matus, trabajadora social chilena, aboga por dejar atras
los binarismos y pensar la profesién de modo mas complejo (Matus,
2018ay 2018b). Mas alld de este debate interno, es importante remarcar
el caracter critico de la profesion en esta regién. Veamos brevemente, en

el siguiente titulo, la formacién en Uruguay.
TraBAj0 sociAL EN URuGuAy

La Licenciatura en Trabajo Social de la Universidad de la Republica se
desarrolla en dos sedes: Montevideo y Salto. La experiencia que vamos a
retomar se lleva adelante en Salto, en la materia “Introduccién al Trabajo
Social”, bajo el plan de estudios 2009, el cual es de cuatro afios de cursado
y la realizacién de una monografia final de grado, dividido en 360 cré-
ditos, con un total de 5 400 horas, que incluyen actividades de cursado
presencial, el trabajo bajo supervisién docente, y el estudio individual o
grupal, que realiza el estudiante fuera de la supervision directa.

La malla se encuentra dividida en dos ciclos: Inicial y Avanzado. El
Ciclo Inicial representa 120 créditos con una duracién de tres semestres:
el primer semestre contiene asignaturas obligatorias, mientras que los
siguientes semestres tienen tanto actividades obligatorias como optati-
vas; se imparten asignaturas de formacién general. En este ciclo, Trabajo
Social ofrece una asignatura obligatoria “Cuestién social en la historia”
(8 créditos); una asignatura electiva “Introduccién al Trabajo Social” (10
créditos) y dos optativas (una metodologia de investigacién y otra sobre
politicas sociales). En el Ciclo Avanzado (240 créditos) es donde se apren-
den los contenidos especificos de la profesién, dicho trayecto se encuen-
tra dividido en ocho médulos, los cuales agrupan distintas asignaturas:
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Médulo Créditos
1 Fundamentos Teérico-Metodoldgicos del Trabajo Social 81
2 Politicas Pablicas, Planificacién y Gestion 30
3 Componentes Psicosociales de la Intervencion Profesional 14
4 Teorias Sociales 30
5 Metodologia de la Investigacién 27
6 Introduccién al Pensamiento Filoséfico 16
7 Andlisis de los Procesos Histéricos 12
8 Trabajo Final 30

El primer médulo incluye las siguientes asignaturas semestrales: “Tra-
bajo Social I”, “Trabajo Social 11", “Trabajo Social III” y “Trabajo Social
IV”, que corresponderian a las asignaturas de contenido teérico, e “In-
troduccion a Proyectos Integrales”, “Proyectos Integrales I” y “Proyectos
Integrales II”, materias que constituirian las practicas pre-profesionales.
También se incluye en dicho médulo la materia “Laboratorio” —orientado
al estudio de técnicas de intervencién profesional-. Para profundizar el
tema de la historia de la formacién del Trabajo Social en Uruguay reco-
mendamos la lectura de Rivero (2018), asi como el perfil de la formacién
en la actualidad: Rivero y Del Prado (2022 y 2024) y Del Prado (2022).
Una vez enmarcado el proceso de formacién nos adentramos en la
materia “Introduccién al Trabajo Social”, dictada a inicios del segundo
afio, que posee una carga horaria importante y es el primer contacto que
los estudiantes tienen con el tema especifico de la profesién (Rivero et al.,
2022). Dicha asignatura fue originariamente impartida por la profesora
Silvia Rivero, mentora principal del programa de catedra, y en la actua-
lidad es dictada por Leonel Del Prado, la misma profundiza en dos ejes:
Intervencién Social e Intervencién Profesional. Los objetivos refieren a:

1. Conocer las dimensiones analiticas que incluye la definicién de
estrategias de intervencién social.

2. Comprender la relacion existente entre las concepciones de cam-
bio social, problemas sociales, contexto socioeconémico e inter-

vencién social.



V. Trabajo social e intervencion profesional: el cine como herramienta...

3. Conocer diferentes enfoques tedrico-metodolégicos de trabajo so-
cial y su articulacién en la implementacién de politicas sociales.

4. Aplicar adecuadamente los conocimientos tedricos al andlisis
de problemas sociales que se expresan en situaciones de posible
abordaje profesional.

Para la consecucién de dichos objetivos se trabajan los siguientes con-
tenidos:

1. Intervencién social: definicién, estrategia de intervencién de la
Iglesia, de la filantropia y del Estado (higienismo, estado social,
estado neoliberal).

2. Objeto y objetivos de la intervencién social: disciplinamiento,
construccién de ciudadania e inclusién social.

3. La intervencién como cambio social planificado: produccién y
reproduccién social.

4. Enfoques tradicionales en trabajo social: la tradicién norteameri-
cana, la critica latinoamericana, el sincretismo en trabajo social.

5. Movimiento de reconceptualizacién y enfoques actuales: la pers-
pectiva de Margarita Rozas Pagaza.

6. Proyecto profesional y perspectiva ético-politica.

Al ser una materia introductoria, se brinda una primera aproximacién
a los temas y debates de la profesién, que serdn luego profundizados a
lo largo de la carrera.

Desde el afio 2016 y de manera creciente se han utilizado diversos
recursos filmicos para trabajar los temas de las asignaturas. En un primer
momento entrevistas y documentales de intelectuales como Pierre Bour-
dieu y Michel Foucault; y luego charlas de encuentros internacionales
de trabajo social, por lo que la utilizacién de dicho formato no es nueva.
El cambio se gest6 en el 2021, cuando se incorpor6 a la asignatura la
pelicula Las invisibles (2018); en los primeros encuentros de la citedra
se les solicita a los estudiantes que vean de modo grupal dicha pelicula
sin ninguna consigna especifica, y al final del cursado se vuelve a ver la
misma pelicula. Existen también otras innovaciones pedagdgicas, que se
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desarrollan en la materia, ademas del uso de material filmico, que tienen
que ver con la produccién de podcast sobre luchadoras por los derechos
humanos en el mundo.

Siguiendo con el tema que venimos reflexionando, ahora vamos a
detallar el perfil de los estudiantes en general y luego argumentamos la

pertinencia de dicho film.
PERFIL ESTUDIANTIL

El estudiantado que llega a nuestras aulas en el siglo Xx1 ha cambiado
significativamente respecto de los que arribaban en el siglo XX, y si nos
acercamos al campo intelectual que analiza los estudios sobre los perfi-
les de los jévenes que ingresan a las universidades en el Cono Sur, nos
encontramos con que las investigaciones son escasas. Existe un estudio
coordinado por Saad Luchessi (2010) que analiza los paises de Argentina,
Brasil y Uruguay; en el mismo, los autores plantean cambios que refieren
un aumento en la cantidad de estudiantes y en la heterogeneidad socio-
cultural de los alumnos universitarios (p. 43), engloban en esta heteroge-
neidad las siguientes caracteristicas: “estudiantes con mayor edad (edad
no normativa), residentes en areas geograficas no centrales (pequeiias
localidades, conurbados, zonas apartadas), emancipados de sus hogares
de origen, laboralmente activos, con responsabilidades parentales, con
experiencias sinuosas o con rezagos en la educacién media, con otros
ingresos en la propia educacién superior y estudiantes identificados con
otras etnias/lenguas/razas” (p. 225). Este relevante estudio afirma que
viejas y nuevas desigualdades permanecen a lo largo del trayecto de los
estudiantes en la Universidad (Saad Lucchesi, 2010); a pesar de las dis-
tintas politicas destinadas a garantizar el derecho a la educacién que
flucttan segin los paises y los gobiernos de turno.

Ahora en lo que refiere especificamente a Uruguay, Errandonea y
Orés (2020) realizan una indagacién y un diagnéstico de la educacién su-
perior en Uruguay que incluye la oferta universitaria y no universitaria,
donde muestran rasgos que son relevantes para comprender la situacién
de la educacién superior en el pais; entre un conjunto destacado de datos
se retoman los siguientes:
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+ La matricula de grado por édrea arroja los siguientes porcentajes:
“50.2% se concentra en el area social y artistica, 23.1% lo hace en
tecnologias y ciencias de la naturaleza y el hdbitat, y 22.9% en el
area ciencias de la salud” (p. 49).

+ “Enla Universidad de la Republica existe una marcada concentra-
ci6én a nivel regional en la capital del pais, con més de 90% de los
estudiantes matriculados en ofertas de grado” (p. 50).

+ “La distribucién de los estudiantes por edad se ubica principal-
mente en el tramo etario de 20 a 24 afios con 40.8%, seguido por
el de 25 a 29 afios con 24.3%” (p. 50).

+ Feminizacién de la matricula: “65% de los matriculados son mu-

jeres” (p. 50).

En Uruguay, especificamente en el caso de la ciudad de Salto, Noboa
(2013) indagé sobre los perfiles del estudiantado en general de la Re-
gional Norte, hoy denominado Centro Universitario Litoral Norte, que
incluye la Sede de Salto, donde se ofrece la Licenciatura en Trabajo So-
cial, ademads de la Sede Paysandu, y las Casas de Rio Negro y de Artigas.
Dicho Centro ofrece a la comunidad més de 50 carreras de grado, asi
como multiples tareas de extensién al medio e investigacién. Si bien no
es una indagacién especifica sobre los estudiantes del Departamento
de Ciencias Sociales y de la carrera de trabajo social, nos brinda herra-
mientas para aproximarnos a nuestro objeto de estudio. A través de
encuestas y entrevistas en profundidad, el estudio arroja interesantes
aportes, entre los que se destacan: la feminizacién de la poblacién uni-
versitaria —71% de la poblacién estudiantil son mujeres—; un perfil de
estudiante joven, 91% de los estudiantes tienen menos de 27 afios-;
23% de los encuestados reside originariamente en un pueblo que no
es capital departamental; 15% de los alumnos trabaja; 60% de los es-
tudiantes proviene de hogares numerosos con mas de cuatro integran-
tes. Respecto a la formacién al interior de las familias de la poblacién
estudiantil, los datos sobre los jefes de hogar establecen que 74% no
asisti6 a la universidad, y s6lo 8% esta constituido por profesionales
universitarios. Y, finalmente, se destaca que 45% de los estudiantes son
becarios estudiantiles (Noboa, 2013).
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Los autores plantean que los contextos culturales en los que se de-
sarrollan los trayectos estudiantiles son desfavorables, de bajo capital
cultural, y, a su vez, hacen hincapié en temas especificos referidos a las
diferencias entre educacién media y educacién universitaria, asi como
las diferencias entre los mundos urbano y rural. El estudio finaliza expli-
citando la necesidad de politicas destinadas a los estudiantes que acom-
pafien el proceso desde el inicio hasta la graduacién e insercién laboral,
asi como la necesidad de desarrollar investigaciones que busquen abrir
la institucién a estos nuevos estudiantes habitantes de la Universidad
en el Litoral Norte.

En el periodo de la pospandemia realizamos una indagacién con
ingresantes de Trabajo Social a la Universidad de la Republica, recaban-
do diferentes resultados avalados por estudios previos y afirmando que
gran parte del estudiantado posee escaso capital cultural, por provenir
de sectores subordinados de la sociedad; hecho que no es s6lo una situa-
cién que se dé en Uruguay, sino que se comparte en Argentina, México,
Paraguay y Brasil (Osio et al., 2024).

A partir de dicho diagnéstico es que en los afios de estudios se in-
tenta brindar una formacién integral, que incluya saberes de las ciencias
sociales, las humanidades y las artes, apelando a diversos formatos, que
incluyen los clasicos libros, articulos, y en la actualidad films, series y
podcast. También porque segin lo que dicta la experiencia de trabajo, a
los estudiantes les atrae este tipo de formatos, que podemos denominar

no tradicionales, con medios que trascienden lo escrito.
LA PELiCULA: LAS INVISIBLES

Muchos autores hacen énfasis en el rol de los medios de comunicacién
y las industrias culturales en la construccién de representaciones so-
ciales sobre la realidad (Garcia Canclini, 1990). La representacién de la
profesion del trabajo social en peliculas y series no es tan comtin como
la de otras profesiones —como maestros, médicos y psic6logos—, existen
peliculas recientes en las que se ve la presencia de trabajadoras socia-
les como I am Sam de la directora estadounidense Jessie Nelson, o en
la dltima pelicula taquillera Joker del director Todd Phillips; en ambas
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peliculas la presencia del rol del trabajador social es minima y aparece
como un personaje secundario. Contrario a ello, la pelicula Les invisi-
bles (2018) traducida como Las invisibles (2018), es diferente porque las
actrices principales de la misma interpretan a trabajadoras sociales y
las personas con las que trabajan. Dicha pelicula muestra un conjunto
de intervenciones que el equipo encargado lleva adelante, mostrando
también la faceta no sélo del trabajo social, sino también personal de las
profesionales. Con humor e ironia la tercera pelicula del director fran-
cés, Louis-Julien Petit, muestra la complejidad de la politica social en el
contexto del neoliberalismo.

En el resumen de la pelicula se especifica:

Tras una decisién municipal, La Envol, un centro de acogida para mujeres
sin hogar, cerrard. Las trabajadoras sociales tienen tres meses para inten-
tar reintegrar a las mujeres a las que atienden: falsificaciones, influencias,

mentiras... jAhora todo esta permitido! (Dossier de prensa de la pelicula)

La pelicula tiene una interesante génesis que comenz6 con un documen-
tal a cargo de Claire Lajeunie en el canal France 5 y un posterior libro que
reflexionaba sobre el tema de las mujeres en situacién de calle. Una vez
en contacto con dicha problemdtica el director comenz6 a incursionar
en este tema visitando centros similares a los expuestos en el film por
Francia; ahi, segin sus palabras, conocié a estas “invisibles a los ojos de
la sociedad”, tanto las personas que eran acogidas en las instituciones
como a las trabajadoras sociales®.

El director explicita:

Queria hacer una pelicula alegre y esperanzadora cuyo corazén fuera el
grupo, la cohesién y la ayuda mutua ante la adversidad. Queria sumergir
al espectador en un mundo de gran precariedad a través de situaciones

divertidas y conmovedoras, sin eludir nunca la dramética realidad en

® El tema de la mujer como objeto y sujeto de la intervencién se trabaja en textos clasi-
cos de la profesién como Grassi (1989) y en el siglo XXI por autoras como Genolet et
al. (2005).
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cuestién, aunque sélo sea por respeto a estas mujeres que son muy au-
tocriticas con su situacién y rechazan cualquier idea de autocompasion.
Tenia que mostrarlos como aquellos que habia conocido, en la compleji-
dad de su verdad, sin especial compasién ni miserabilismo. (Dossier de

prensa de la pelicula)

Una caracteristica especial de la pelicula fue su caracter participativo,
ya que se sumaron personas que no venian del mundo de la actuacién
a interpretar mujeres en situacién de calle de la pelicula, para lo que
trabajaron en talleres e instancias de formacién individual y colectiva.

La pelicula intenta mostrar el dia a dia de las mujeres que viven en
situacién de calle, en un espacio estatal: colas, formularios, prestaciones,
reglas, entrevistas entre profesionales y usuarios de las politicas; la co-
tidianidad en una politica social en el que se muestran las interacciones
entre las personas y las instituciones estatales.

Alapar, lapelicula, a modo documental, muestra cémo las ciudades
se van haciendo cada vez mas hostiles a las presencias de las personas
sin hogar o personas en situacién de calle, se muestran c6mo van cam-
biando los espacios publicos, llendndose de puas de aceros y rejas, modi-
ficaciones que buscan que las personas en situacién de calle no puedan
permanecer en ellos.

El film se centra en cémo las profesionales desarrollan su labor con
estas personas en un centro de acogida o centro de dia, pero toma un
giro cuando las autoridades politicas les comunican que el espacio va a
cerrar, ya que en funcién de la racionalidad de los burécratas, el centro
de acogida no da respuestas a la problematica o su respuesta es evaluada
como negativa dado que 4% de las personas con las que trabajan consigue
reinsertarse en la sociedad.

Ante ello, las profesionales pasan por momentos de tristeza, desen-
canto y rabia, luego intentan crear diversas estrategias de intervencién
para que las mujeres puedan encontrar una via de insercién a la sociedad
mediante el mundo laboral. Partiendo de las habilidades que posee cada
una arman sus curriculums vitae, las preparan y acomparian a entrevistas
laborales y las alientan a buscar insertarse en otras politicas laborales que
brinda el Estado. Las situaciones no son féciles de revertir y en la pelicu-
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la se muestra en muchas facetas la interseccionalidad de las problemati-
cas, que reflejan no s6lo mujeres que viven en la calle, sino un conjunto
de desigualdades que sufren. También estd presente a lo largo del film la
dimensién represora del Estado que las expulsa de los lugares publicos
mediante el uso de la fuerza de la policia. En la cinta se muestra muy bien
lo que Wacquant (2008) refiere al proceso que se da en el mundo neolibe-
ral: “borramiento del Estado econémico, achicamiento del Estado social y
fortalecimiento del Estado penal” (p. 165). Frente a estas dificultades, las
profesionales intentan mantener abierto de modo ilegal el centro, lo que
choca con las politicas de las autoridades que reaccionan cerrandolo nue-
vamente, pero el film muestra que, a pesar de la problematica que sufren,
las mujeres se muestran combativas y en pie por la lucha de sus derechos.

El trabajo social en la pelicula se presenta de manera comprometida
con los sectores que atiende, lo cual constituye un aspecto positivo. A
lo largo del filme, se observa una combinacién de lo que Payne (2012)
describe como diferentes visiones del trabajo social, que van desde una
perspectiva de “resolucién de problemas” y “empoderamiento” hasta,
en las escenas finales, una orientacién hacia el “cambio social”. No obs-
tante, al tratarse de una obra cinematogréfica, y por ende artistica, se
abre un abanico de interpretaciones sobre el mensaje que transmite en
torno a la profesién. Lo relevante para nosotros y el uso que hacemos
de la pelicula es que nos brinda herramientas para debatir el rol de las
profesionales en el marco de las politicas sociales; la dimensién politica
de la intervencién; debates histéricos sobre si la profesion reproduce
o combate las desigualdades; el rol y vinculo con el mundo politico; la
relacién con los usuarios de las politicas; las consecuencias personales
de la intervencién profesional; los marcos teéricos y metodolégicos con
los que se desarrollan los procesos de intervencion; es decir, que brinda
elementos para complejizar la situacién que se muestra y permite abrir
el debate colectivo sobre las preguntas fundamentales de la intervencién
profesional: sobre qué, para qué, cémo, con quién se interviene (Rozas,
1998). Como docentes y formadores necesitamos problematizar y re-
flexionar sobre lo que piensan los estudiantes sobre la profesién, ya que
en una investigacion realizada con estudiantes de los primeros afios de la
Licenciatura de Trabajo Social de Montevideo, Gonzélez y Sande (2018)
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concluyen que persiste un imaginario de la profesién como una forma
de “activismo social”. Los resultados de la investigacién revelan datos
significativos: en 2016, mas de 67% de los encuestados afirmé haber
elegido la carrera para “ayudar” o por considerarla “una herramienta de
cambio”; mientras que en 2013, 59.2% de los encuestados compartia esta
motivacién (Gonzélez y Sande, 2018, p. 155).

Finalizando nuevamente con la pelicula, la misma con un tono espe-
ranzador, muestra las diversas intervenciones de las profesionales en el
marco de las politicas sociales como escenario de trabajo, en un contexto
de avance de las politicas neoliberales, deterioro de los derechos de la
poblacién y profundizacién de la desigualdad, incluso en paises como

Francia, el denominado “primer mundo”.
EL USO DE LA PELICULA EN EL AULA

La pelicula se ve en dos momentos, al inicio del cursado -mes de marzo-,
en donde de forma individual las y los estudiantes visualizan el film de
manera auténoma, fuera del horario de cursado. Se les solicita que lo
miren sin ningun tipo de indicacién porque el objetivo que se persigue
es el de entrenar a los estudiantes en la lectura de una situacién social y
la posterior argumentacién, se busca que los jévenes trabajen con liber-
tad y autonomia al problematizar una situacién —film- sin mediar las
interpretaciones del equipo docente.

Luego, en la clase posterior, se retoman las primeras impresiones, las
mismas son amplias, pero quedan en el nivel de lo anecdético, del sentido
comun, se narran escenas, se cuentan caracteristicas sobre alguna actriz
que genera cariflo y empatia, se pregunta por el tema de las personas en
situacién de calle en la ciudad, en Uruguay, se remarca el rol de las tra-
bajadoras sociales y su compromiso con las mujeres de la calle. Es decir,
son comentarios variados que no profundizan mucho lo visto en el film.

Luego se desarrolla todo el cursado de la materia en cuatro mesesy
en los ultimos encuentros se les solicita que vean nuevamente el film y
se les entrega un listado de preguntas, que busca tensionar lo dado en la

materia con las diversas situaciones problematicas de la pelicula.
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Las preguntas son:

1.

Describe una escena de la pelicula que te haya impactado ;Qué
elementos de esta escena la vincula con los contenidos desarro-

llados en el curso?

. ¢Te sentiste identificada con alguna de las trabajadoras sociales

de la pelicula?, scon quién y por qué?, ;desde qué perspectiva o
enfoques del trabajo social se ubican las profesionales del film?
¢;Cudles son los fundamentos de la intervencién profesional de
las trabajadoras sociales en la pelicula? Analiza cémo se muestra
en algunas situaciones concretas de la pelicula.

¢Cudl es el rol de los otros (profesionales, voluntarias, organiza-
ciones comunitarias, entidades gubernamentales) en el proceso
de intervencién profesional de las trabajadoras sociales? Propor-
ciona ejemplos de la pelicula para ilustrar tu respuesta.

¢Hay algtin aspecto especifico de la pelicula que te haya parecido
especialmente relevante o digno de comentar? Explica por quéy
relacionarlo con la bibliografia de la materia.

. Describe el contexto politico, social y econémico en el que se

desarrolla la pelicula ;Cémo influyen estos campos en la vida
cotidiana de las mujeres sin hogar (en situacién de calle) y en el
trabajo de las trabajadoras sociales?

La dimensién ética de la intervencién profesional, como se puede
ver en las actividades de las profesionales.

Reflexiona sobre el titulo de la pelicula, Las invisibles (2018).
¢Qué simboliza este titulo en relacién con la tematica y los per-
sonajes de la pelicula?, ;cémo se relaciona esto con los conceptos
de exclusién / vulnerabilidad?

Lo que se busca con las preguntas es generar una reflexién sobre la pe-

licula, y, a su vez, realizar el ejercicio de analizar una situacién social desde

determinados marcos teéricos y epistemolégicos del trabajo social y las

ciencias sociales.

Realizado el proceso, podemos ver que el impacto en los estudian-

. , . . . «_ . ”»
tes se manifest principalmente en que, al finalizar el curso, “vieron

o “entendieron” aspectos que antes les habian pasado desapercibidos.
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Ademds, surgieron nuevas preguntas que no se habian planteado pre-
viamente. Ahi es donde, entendemos, radica la riqueza, comprender la
situacién y realizarse nuevas y mds profundas preguntas, que es lo que
se busca al utilizar el film como herramienta de formacién profesional.
Los temas en los que surgen son diversos, pero para centrarnos en la
materia tomamos prioritariamente los que refieren al programa, y sus
ejes intervencién social e intervencién profesional.

En sintonia con lo antes expuesto retomamos al pensador francés
Edgar Morin, quien en su libro “La cabeza bien puesta. Repensar la re-
forma. Reformar el pensamiento” plantea la necesidad de vincular lo que
él denomina son las dos culturas, la artistica y la cientifica. “La cabeza
bien puesta” es una metafora contra la “cabeza llena”, que apuesta por
generar un proceso educativo que trascienda la mera transmisién de in-
formacion, la “educacién bancaria” (Freire, 2014) y que promueva una
comprensién compleja critica del mundo y sus desafios actuales, pero
desde una perspectiva ética y global.

Elfil6sofo francés también subraya la necesidad de que nuestras ins-
tituciones educativas formen ciudadanos y profesionales en una nueva
educacién que desarrolle la comprensién humana, fomente la empatia
y la responsabilidad global. Esto se vincula con los principios éticos de
nuestra profesion, el Trabajo Social. Para Morin es esencial que los estu-
diantes desarrollen una conciencia ética y una comprensién profunda de
la condicién humana, lo plantea como uno de los desafios para enfren-
tar las complejidades del siglo xx1. Ahora, el arte, en este caso a través
de un film, es una herramienta fundamental para lograr mostrar esta
complejidad humana y las diversas situaciones sociales que se viven con
la profundizacién de la desigualdad en nuestra sociedad global actual.

REFLEXIONES FINALES

El uso de los medios audiovisuales, y en este caso films, es relevante en
tanto contribuye a la complejizacién y la interpretacién de la realidad.
La posibilidad de incorporar su uso en las aulas es una herramienta pe-
dagégica trascendente para reflexionar sobre las problemadticas sociales y
la profesién, una herramienta para profundizar la discusién y el debate;
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en el caso analizado, podemos ver que el Estado, las politicas sociales
de un pais (Francia) y otro (Uruguay), asi como las problematicas abor-
dadas y las respuestas institucionales y profesionales son distintas. Es
importante hacer estas mediaciones pero sin dudas el film brinda una
situacién problemadtica para, a partir de la misma, generar un proceso de
aprendizaje colectivo. En nuestro caso, a su vez, tenemos la estrategia de
ver la pelicula al inicio del cursado y a la finalizacién; y ahi trabajamos el
cambio de la mirada de los estudiantes, intentando distinguir las inter-
pretaciones del sentido comun, que predominan al inicio del cursado, y
andlisis desde los contenidos de las ciencias sociales y el trabajo social,
al final del cursado; ver el propio proceso de los estudiantes es un paso
fundamental, para colectivamente ir comprendiendo los cambios de mi-
rada en los procesos de formacion.

La critica y revisién constante de la profesion, asi como de los mé-
todos de enseflanza y aprendizaje, constituyen un proceso continuo al
interior del trabajo social. Este se refleja en las reformas curriculares y
en la preocupacién por adecuar la formacién a las demandas y desafios
contempordneos. Esta perspectiva se enmarca en concepciones cienti-
ficas y criticas del trabajo social, las cuales dialogan activamente con
otros campos del conocimiento en el &mbito de las ciencias sociales, las
humanidades y las artes. A su vez, estas perspectivas evitan adherirse
a la visi6én instrumental predominante en el &mbito global del trabajo
social, las cuales sélo se preocupan por cémo intervenir, dejando de lado
la complejidad del proceso de intervencién profesional.

Para finalizar, nos interesa destacar que, con el fin de generar una
sinergia entre la formacién y la investigacién, es un deber para inves-
tigaciones futuras, confeccionar un listado exhaustivo de las peliculas
y series en las que se muestra la figura del trabajo social y analizar qué
perspectivas y concepciones de la profesién se manifiestan, con el ob-
jetivo de ver cudles son las representaciones sociales e imaginarios en
torno a la profesién.
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Vi

LA SONRISA DE MONA LISA. UNA SINTESIS
DE EXPRESIONES DE LA EDUCACION [IM]PROPIA
PARA LAS MUJERES

Cirila Cervera Delgado

PRESENTACION

El cine es una de las herramientas preferidas de las y los docentes de
todos los niveles educativos, por lo general, como material didactico y
complementario. Su uso es igualmente tanto recreativo como pedagdgico
y, por su modalidad, tan versatil que su empleo es posible en cualquier
contexto. Llevado al grado de cineférum, no es de dudar que las discu-
siones en torno al argumento y “ensefianza” o “mensaje” sea tema de
discusién entre las personas enteradas y no enteradas, puesto que la
opinién -mads alld de la calidad actoral, de direccién y produccién- de-
pende de los ojos con que se mire la pelicula.

La propuesta de este capitulo se construye desde una doble pers-
pectiva: cémo miradas distintas aprecian el filme La sonrisa de Mona Lisa
producido en el 2003, y con el fin de nutrir una propuesta educacional
que complemente algunos temas curriculares en el nivel medio supe-
rior y superior que hoy son urgentes, actuales o necesarios: el género, la
educacién de mujeres y la historia de la educacién, entre otros. Para su
construccién, se conté con la colaboracién de dos grupos de espectado-
res: el primero, homogéneo, conformado por estudiantes de licenciatu-
ra en educacién primaria y el segundo, diverso, integrado por docentes
noveles y con mas de 30 afios de experiencia. Las distintas miradas se
traducen en formas distintas de captar el mensaje y la aportacién de La
sonrisa de Mona Lisa (2003), coincidiendo, no obstante, en la importancia

de impulsar una educacién sin distincién de género.
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LA RESENA DE LA sONRISA DE MoNA LisA EN CONTEXTO

La sonrisa de Mona Lisa, con su titulo original en inglés Mona Lisa Smile,
es una produccién estadounidense de 2003, dirigida por Mike Newell. La
pelicula tiene como ntcleo la estancia de la novel profesora de Historia
del Arte, Katherine Watson (interpretada por Julia Roberts), en la Uni-
versidad de Wellesley, una prestigiosa instituciéon educativa exclusiva para
mujeres. La historia se desarrolla en el otofio de 1953, una breve estacién
en la que Miss Watson irrumpe en una cultura pedagdgica educativa cons-
truida con firmes pilares y muros de tradicién, procurando ensefarles a
las j6venes estudiantes bachilleras desde otras formas y otros contenidos,
intentando que miren a la formacién con fines distintos al matrimonio,
ideal que establecia su sociedad, sostenida en el nivel econémico.

La Universidad de Wellesley era una fiel imagen del espejo de una
educacién tradicionalista, basada en el enciclopedismo, la repeticién y
la reproduccién de saberes y conocimientos. Katherine Watson lo com-
prueba desde su primera clase: el auditorio, que es su aula, funciona con
toda precisién, cual reloj suizo o catecismo. Las alumnas y el equipa-
miento técnico estdn debidamente preparados para seguir una serie de
lecciones aprendidas de memoria. Las estudiantes identifican cada obra
pictdrica, con su titulo, autor, fecha, corriente artistica. Watson termina
su primera leccién desconcertada y temerosa. El libro estd aprendido y
ella se queda sin contenidos, bajo la mirada vigilante de la Presidenta
de la Universidad, Jocelyn Carr, maxima autoridad educativa y entre la
comunidad de madres (mds que padres), de las estudiantes.

La joven Watson recibe esta leccién de las alumnas. Después del
descalabro inicial, decide cambiar el método, mostrando obras de arte,
bisicamente pinturas, que no estaban en los libros de texto y ante las
cuales les formula a sus discipulas preguntas cuyas respuestas no estan
en la memoria, porque no son las respuestas, sino sus respuestas; son la
opinién de cada una. La diversidad de posturas desata un debate entre
las estudiantes, lejos de la unanimidad acostumbrada, es decir, de las
contestaciones dadas de memoria, todas iguales. En este escenario diver-
so, empiezan a manifestarse las diferencias en las alumnas, entre ellas,
quienes muestran su liderazgo, no siempre en acuerdo con la profesora.



VI. La sonrisa de Mona Lisa. Una sintesis de expresiones de la educacién [im]propia...

Katherine Watson provoca que las brillantes alumnas se cuestionen
no sélo la historia del arte, sino su vida cotidiana. Les provoca a que se
piensen diferente, se sientan diferente y se valoren diferente. Desde el
punto de vista de la influyente alumna Betty Warren (interpretada por
Kirsten Dunst), este accionar de la profesora se aleja de su labor principal
y la acusa de contaminar el espiritu educativo de la Universidad.

Los acontecimientos en la trama le hardn cambiar de opinién respec-
to de Miss Watson, pero, en el interin, actiia como su enemiga, provocan-
do una escisién también en el grupo de alumnas. Acciones secundarias
alrededor de la principal son relevantes para el tema de la educacion de
estas mujeres: la clara participacién de la madre de Betty, la actitud con-
servadora del resto de docentes, el comportamiento de los prometidos
o0 esposos de las estudiantes, etc. Alrededor de estos nucleos de aconte-
cimientos se ha organizado el presente texto, nutrido por las opiniones

de los grupos de audiencia participantes el en foro.
DISTINTAS MIRADAS E INTERPRETACIONES DE LA PELICULA

Producida hace poco més de dos décadas, La sonrisa de Mona Lisa (2003) es
una pelicula cldsica, y, sin embargo, poco conocida entre las y los jévenes;
un poco mas entre personas adultas y muy apreciada entre cierto grupo de
docentes. En esta ocasion, mas alld de la apreciacién como obra cinemato-
grafica, el andlisis se hace desde la Teoria de las Mediaciones (Hall, 1980),
segun la cual, la audiencia, cada una desde su visién, otorga sentido o
significado a los contenidos audiovisuales, en este caso, a la pelicula. Tal
hecho se entiende porque las y los espectadores hacen la interpretacién
desde sus historias de vida, desde sus constituyentes como personas que,
en un determinado momento, miran un filme. Es Morley (1992), quien,
con base en la sociologia, considera en la produccién de sentidos y signi-
ficados que las personas atribuyen al material “los origenes culturales del
lector, lectora, espectador, espectadora o receptor, receptora” (p. 111).

Por otro lado, también se reconoce que la construccién de sentido o
significado es completa a través del didlogo. En este, siempre existe una
voz que dibuje el contexto de la pelicula; esta voz puede ser la sinopsis, las
entrevistas que se hacen a directores y actores, o, en el caso del cineférum,
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es el guia o facilitador. Montalvo y Vazquez (2023), ofrecen orientaciones
para aplicar y aprovechar las fortalezas de esta herramienta.

Ubicar el filme en una época es crucial para evitar anacronismos
y, para que, en alguna medida, se entiendan ciertos procederes de los
personajes, que, vale anotarlo, entenderlos no se traduce en justificarlos.
Asipues, resulta muy oportuno hacerse de informacién acerca de la Uni-
versidad de Wellesley, escenario de La sonrisa. La magnifica construccién
universitaria, incluido el lago Waban, en donde compiten las estudiantes
teniendo como audiencia a los orgullosos padres y madres de familia, es,
en la vida real, el Wellesley College, situado en Wellesley, Massachuse-
tts, a s6lo 13 millas de Boston.* El dominante lema del Colegio: “No he
venido a ser servido, sino a servir” es una cita biblica que, en la pelicula,
se feminiza: “No he venido a ser servida, sino a servir”, introyectado
practicamente por todas las estudiantes, hasta que irrumpe Katherine
Watson, con su aparente innocua accién de hacerles ver el arte con ojos
criticos, no repitiendo frases hechas.

En el caso que se esta presentando, el escenario real se corresponde
en gran medida con el escenario recreado para filmar La sonrisa de Mona
Lisa (2003). Apelando a las similitudes, se constata lo que afirmaba Ve-
r6n (1996), quien indica que la produccién de sentidos no se da sino has-
ta que se explican las condiciones sociales. Mike Newell ubica su historia
en 1953, apenas pocos afios después de terminada la Segunda Guerra
Mundial, que dejaba la ventana abierta para imaginar otro mundo, en
el que, sin embargo, prevalecia la formacién tradicional para mujeres y
para hombres.

Los personajes masculinos reafirman el estereotipo de ser proveedo-
res, cabezas de familia, con permisos para tener aventuras extramarita-
les. Las mujeres, particularmente las estudiantes de Wellesley, cumplian
con la sentencia de ser hijas obedientes, esposas amantes y fieles, dis-
puestas a atender a los maridos en los minimos detalles, adoctrinadas
para callar, porque, como rezan los refranes “Calladita te ves mas bonita”;

* La pagina web https://www.wellesley.edu/ informa que el Colegio fue fundado por

Henry Fowle y su esposa Pauline, en 1875. Su misién es “proveer una excelente edu-
cacion liberal para mujeres que marcaran la diferencia en el mundo”.
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a silenciar sus emociones, porque “Las nifias bonitas no se enojan”. En
consecuencia, aguantan hasta el maltrato, en apego alos cédigos de una
sociedad machista que apoyan, en la pelicula, las generaciones antece-
soras de mujeres.

De esa sociedad es espejo la Universidad de Wellesley. Cada grupo
cumple con lo que le corresponde, de modo que se reproduzcan las “ma-
neras correctas” de ser y de hacer. Lo contrario no sélo resulta atrevido,
sino impropio y amenazante. Y la amenaza hay que cortarla de raiz, sin
retofio alguno de esa perturbacién en una sociedad sostenida por los
canones conocidos y reconocidos. ;Cémo una fuerefia, venida de Cali-
fornia, osaba contra el reglamento sagrado de Wellesley? Katherine no
tenia facultad ni derecho de llegar a trastocar las tradiciones.

De alli que la presidenta (como institucién educativa para mujeres,
la maxima autoridad era una mujer), Jocelyn Carr, tenia el deber de vi-
gilar la actuacién del profesorado que, a su vez, tenia que trasmitir los
conocimientos alas estudiantes. Estas cumplian con su tarea: memorizar
las lecciones, repetir la forma correcta de preparar la mesa y los alimen-
tos, aprender a consentir a los maridos cuando llegaran cansados y a
tolerar estoicamente sus fallos, inclusive, si alguno de estos consistia en
sostener una relacién extramarital. Finalmente, Wellesley preparaba a
las esposas modelos, sin esperar nada mas de ellas. Tampoco las chicas
lo esperaban. Su misién de vida era tener un marido y una familia que
reprodujera el estilo de vida en esa sociedad basada en el matrimonio y
en la posicién social de privilegio.

Estos antecedentes parecen utiles y necesarios para que las y los

espectadores tuvieran el campo medianamente preparado para el debate.
Las VISIONES, LOS DIALOGOS Y LAS INTERPRETACIONES

Desde el método de andlisis elegido, es decir, de estudiar no sélo la peli-
culay su contenido, sino aprehender los sentidos mediante la mediacién
de la audiencia, se pretendié indagar el significado que se otorga a la
misma escena o accién. Lo que las personas dicen de lo que ven, no esta,
indefectiblemente, contenido en la obra, sino que se da en el didlogo que
se entabla entre los distintos espectadores; sus posturas, por supuesto,
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estdn permeadas de su historia y circunstancias actuales de vida (Padilla
y Marin, 2022).

La sonrisa de Mona Lisa (2003) es un documento rico en pasajes que
pueden ser objetos de estudio en diversos temas curriculares. Ante esta
vastedad, y a pesar de que se repasé cada minuto de las casi dos horas
del filme, se ha seleccionado una serie de escenas nucleares que ilustran
cémo era la educacién de mujeres, los estereotipos de género (Lamas,
1996; Gerber, 1995) y el suelo pegajoso (Inmujeres, 2022),> conceptos
traspasados por la cultura machista y patriarcal de Wellesley comunidad
y Wellesley universidad.

El contenido de estos apartados se ha construido con base en las
aportaciones libres de las personas espectadoras tanto en el grupo di-
verso (GD) como en el de estudiantes de la licenciatura en educacién
(GE). Cada participante se identifica con un c6digo que comienza con las
iniciales del grupo, un namero consecutivo (01 hasta 03), H o M segin
el sexo y un numero, que indica su edad. Asi, GEO1M22 indica que la
opinién es de la estudiante 1, que cuenta con 22 afios.

LA eEbucAciON EN WELLESLEY

No cabe duda de que el modelo educativo aplicado en Wellesley estaba
anclado en la tradicién y el conformismo. El método se basaba en la me-
morizacién de los libros y de las rutinas practicas. El transito escolar de
las estudiantes tenia el prop6sito de prepararlas para ser buenas esposas
y, posteriormente, buenas madres. Aun hoy, se escuchan voces a favor de
una educacién para mujeres y otra para hombres. GDO3HS55 afirma que
el modelo no era del todo malo, porque,

> El concepto de suelo pegajoso fue introducido en 1992 por Catherine Berheide en un
informe para Centre for Women in Government. El suelo pegajoso es una metafora
que refiere a los dilemas psicoemocionales que viven algunas mujeres quienes se de-
sarrollan en espacios profesionales, y la presién familiar, social y de pareja les hacen
creer que su lugar “natural” es el espacio privado de cuidado y crianza, por lo cual, lle-
gan a sentirse inseguras sobre el despliegue de sus capacidades y, ante las dificultades
para conciliar la vida laboral, profesional y familiar, optan por dejar su crecimiento
laboral y profesional. Instituto Nacional de las Mujeres [[NMUJERES], 2022.
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[...] estaria muy bien que mi esposa me esperara con todas esas comodi-
dades. No que uno llegaba cansado del trabajo y todavia tocaba llevar a
los hijos a distintas actividades [...] Mi mujer también trabajaba, s6lo un
turno. Me hubiera gustado estar mds tardes en mi casa, solo viendo tele.
[...] También me gusta ver que en ese colegio las preparaban muy bien
como cocineras, que supieran lavar y planchar bien... ah, y que atendieran

bien a tus amigos. Es decir, les ensefiaban cémo comportarse.

Las reacciones contrarias a esta postura se dieron en cadena. No sélo
de las tres mujeres espectadoras, sino, ademas de los otros dos varones;
aunque vale resaltar que minimizaron la opinién atribuyendo a que aquel

estaba bromeando. GDO3M54 atajé6 categéricamente:

Espero que si sea broma. No es posible que sigas pensando que la educa-
cién de esas chicas era correcta. jCorrecta para quién? Ni siquiera para
ellas. Mira: las hacian sumisas, no se revelaban ante sus mamas ni ante
los esposos. En el mejor de los casos, eran floreros para adornar las salas
[rumores de los hombres presentes]. No sé, pero pienso que ni siquiera
aprendian a vivir, a ser felices, porque en todo estaban atentas: de la
comida, de la camisa del marido, de la comida... pero no de ellas. Pienso

que no se veian [a si mismas].

Las opiniones opuestas confirman que la misma escena se interpreta
desde la situacién y el marco cultural de cada persona. El mismo modelo
educativo seré el ideal para ciertos grupos, pero no para todos. El debate
sigue abierto para los especialistas en curriculum. Por supuesto, sustentar
lo anterior tnicamente fue posible con la visibilizacién de las desigual-
dades por género que perpetuaba el curriculum hegeménico, gracias al
movimiento reconceptualizador de este campo, que dio cabida a una revi-
sién critica de los planes de estudio, para transformar “las desigualdades
sociales en pos de un mundo més justo y vivible para todas las personas”
(Troncoso et al., 2019, p. 12). Orozco (2009) es tajante al respecto:

[...] pensemos en el espacio de la educacién como campo de luchas socia-

les[...] y es punto de articulacién y generador de relaciones humanas. Por
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eso, si bien este juego de fuerzas es desigual, conflictivo (en esto consiste
el juego de tensiones), es al mismo tiempo productivo porque las fuer-
zas de poder tanto legitimadas como las no legitimadas se mueven por

imponer o resignificar los sentidos de “las palabras y las cosas” (p. 69).

Entonces, de acuerdo con el movimiento reconceptualizador del curricu-
lum y en el marco de la pedagogia critica, hay que mantenerse siempre
vigilantes de las propuestas curriculares y educativas; superar una des-

igualdad no significa que hemos llegado a la meta.
EL CAMBIO DE TEMAS Y METODO QUE OPERA KATHERINE WATSON

Puesto que el GD estaba integrado por docentes jubilados y en activo, tuvie-
ron mucho que expresar de las acciones de Katherine Watson. Hubo coinci-
dencia, en que, en el momento de su llegada a Wellesley, empatizaron tanto
con el nerviosismo como con el empuje “que sentimos todos la primera
vez. Tenemos igual nervios, pero, como somos tan jovenes y acabamos
de salir de la licenciatura, asimilamos la frustracién de la leccién fallida y
comenzamos a pensar de qué modo hacemos mejor la clase.” (GD02M53)
Pese a ello, GDO1M25, ataja: “Pero no siempre se puede. Cuando yo estuve
en una [escuela] particular no me dejaban intentar nada. Me aguanté por-
que necesitaba el trabajo”. Interviene GDO2H53: “Pues no te creas. Tam-
poco en las [escuelas] de gobierno te permiten hacer cambios. [...] Uno se
pregunta para qué te ensefiaron en la normal a hacer investigacion, si solo
tienes que aplicar un programa. No puedes tocar los contenidos [se oye
otra voz: Ni siquiera cuestionarlos]. Para seguir el programa no requieres
hacer investigacién; sélo tienes que ensefiarlo muy bien.”

Un participante encontr6 paralelismos entre Katherine Watson y
John Keating, el maestro en La sociedad de los poetas muertos (1989):

Los dosllegan, hacen cambios; se olvidan hasta del libro oficial o el que te dice
la escuela que apliques. Los dos logran animar a algunos cuantos alumnos
a que vean la vida diferente. Unos los juntan a sus “grupos secretos” [entre
comillas, indica con una sefial; es decir, los ven como sus amigos. Al final, los

dos terminan abandonando los colegios y no sé si sus proyectos (GD02H53).
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Casi ala par que la anterior aportacién, se oyen varias opiniones respecto
a que, ojala, los maestros no abandonen sus ideales; que a veces hay que
cambiar de lugar, pero no a dejar el espiritu que fue aprendido en las es-
cuelas normales y que apunta a ser agentes transformadores de la realidad.
Comentan que mantener una linea critica y no conformista no es fécil:

Elsistema trata de meterte; no les gusta que los profesores cuestionemos
cualquier reforma educativa. Ningtn proyecto es perfecto, pero, cuando
lo dices, te conviertes en un bicho raro, una persona incémoda. Vas ba-
jando la guardia. Cuenta también el tiempo y la experiencia. A lo mejor te
mantienes con esa actitud en las aulas, pero ya no lo dices en las juntas.

No sea que te castiguen (GDO1H27).

Sorprende que este grupo de docentes establezca cierto parecido con la
imposicién de contenidos en los programas oficiales o institucionales.
Nada tienen que ver los actuales con el contexto temporal ni geografico
o cultural de la pelicula observada. Llama la atencién, cémo es que la ac-
titud disidente de Katherine Watson y la toma de decisiones que desafia
el statu quo es la imagen con la que mds se vinculan los participantes en
este grupo. Sin embargo, aportan que los planes y programas vigentes
deben ser mas integrales: no discriminar entre un contenido por género
y, mds aun, proporcionar mas contenidos sobre la desigualdad que tienen
ellas, tanto en sus estudios como en el ejercicio de su profesién. Ante
tales manifestaciones, se recuperan, en la propuesta, las aportaciones
que al respecto hacen algunos de los espectadores en este grupo.

EL REPROCHE DE LA PRESIDENTA DE WELLESLEY Y LA REACCION
DEL RESTO DE DOCENTES

Jocelyn Carr encarna fielmente su papel de vigilante de las tradiciones
de la comunidad, al menos, de la clase social privilegiada; y de la familia
nuclear formada por el padre, la madre y los hijos. En cuanto a su ta-
rea directiva, Carr es la celosa guardiana de que el programa aprobado
para las estudiantes se cumpla pie juntillas, esto aplica a los tiempos, al
contenido, al método y al perfil de las y los docentes, ejemplos vivos de
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conducta intachable dentro y fuera de Wellesley. La recién llegada Ka-
therine Watson no pasé desapercibida, con su actitud y decisiones que
se apartaban del reglamento y las costumbres.

Entre los participantes, se destaca el comentario de GDO3H55: “Es
que la directora [presidenta] hacia bien. Se apegaba a los lineamientos. En
el supuesto de que hubiera estado de acuerdo con la profesora [Watson]
ya no seria la directora. Los directores son empleados [sic], son parte del
sistema”.

Esta expresion encontré la réplica de GEO1M20: “Tienes razén. Pero
;qué no se supone que justamente son ellos [los directores], los que mas
saben]? Deberian ser modelos para los maestros, no sus enemigos. Bue-
no... en el mundo de las ideas asi seria”.

La reflexién incluyé temas como los limites de autoridad de la pre-
sidenta de Wellesley y sus obligaciones para la junta que la designé. Una
conclusién parcial del grupo fue que, dentro de las aulas, ya nadie puede
intervenir, ni la presidenta: “Se supone que tienes libertad de citedra;
que antes te han revisado y autorizado una planeacién. Entonces, cémo
lo des, es decir, el método que quieras seguir es libertad tuya” (GEO3H21).

Obviamente, en este grupo de espectadores se reconoce que cada
autoray autor en el hecho educativo tienen un rol asignado. No obstante,
al tratarse de una relacién entre personas, se presentan tensionesy con-
flictos, en donde debe mediar al didlogo. Pero, se debe recordar, este esta
negado en los sistemas autoritarios. En un curriculum tradicionalista, la

comunicacién, como la autoridad, es vertical.

LA REACCION DE LAS ESTUDIANTES ANTE EL CAMBIO DEL HACER DE
KATHERINE WATSON

Cuando se gestan las reformas educativas, es comtn pensar que la opo-
sicién vendra de los colectivos docentes, hecho que estéd perfectamente
documentado en estudios de cultura escolar (Elias, 2015; Bolivar, 1996).
Sin embargo, también el estudiantado recibe las innovaciones de distin-
tas maneras, entre ellas, mostrando rechazo. Las alumnas de Watson
quedan confundidas ante el cambio de método de la profesora, quien las
impulsa a pensar respuestas y no dar los datos de memoria que regis-
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tran los libros de historia del arte. Es mads, se vale de la observacién de
las imagenes de ciertas obras pictéricas para llevarlas a pensarse como
personas, no sélo como alumnas (casi todas estudiando para ser futuras
buenas amas de casa). Poco a poco, algunas se convencen y la hacen par-
te de su agrupacidén secreta. Pero también enfrenta la actitud retadora
de Betty Warren, convencida en un inicio de que su maestra ha llegado
para corromper la inmaculada institucién educativa y las almas de las
alumnas.
Dentro del grupo de estudiantes, GEO1M22 opina:

A veces no entendemos a los profes. Algunos llegan con propuestas muy
novedosas y hasta nos dejan decidir por los contenidos y la metodologia.
Pero algunos necesitamos que nos jalen las riendas... bueno, no tanto...

pero si pedimos mds guia, mds orientacién.
Apela una siguiente espectadora:

No estd mal cuando llega un profe con ideas nuevas. Nos refresca las
clases. Pero podemos discutir: no por ser nuevas tienen que ser buenas
ideas. Otras son tan peligrosas que son un riesgo [para los estudiantes].
Te preguntas si las estd viendo desde su rol de profesor o desde nuestra
perspectiva. No tengo duda de que, en la pelicula, los cambios de la profe
son beneficiosas para las muchachas, pero ellas mismas dudan. Asi nos
pasa anosotros a veces... tan acostumbrados estamos a las clases rigidas,
que un cambio que te da libertad de hacer y pensar diferente a lo que te

dicen los libros te asusta (GE02M20).

Un curriculum que se construye de manera participativa entre docente
y estudiantes es una negociacién posible y deseable, dentro del enfoque
préctico o deliberativo. En este enfoque, el curriculum no se reduce a un
listado de contenidos, sino que es s6lo una tentativa para desarrollar en
los grupos de aprendizaje o comunidad educativa (Stenhouse, 1991);
pero impensable desde la perspectiva clasica o tecnolégica, desde las

bases sentadas por Tyler, en 1949, ambiente que prevalecia en Wellesley.
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LA BODA Y EL MATRIMONIO DE BETTY WARREN
Y LAS ASPIRACIONES DE JOAN POR SER ABOGADA.
LA ASFIXIA DE SUS SUENOS

Elizabeth “Betty” Warren (Kirsten Dunts) encarna el modelo de las jéve-
nes que iban a estudiar a Wellesley. Impulsadas por una tradicién y, muy
probablemente por sus madres y padres, asistian para aprender a ser las
mejores esposas. Después de la fastuosa celebracién del matrimonioy de
unas cuantas semanas, Betty esta consciente de que su vida de casada no
es lo que esperaba. Acude a su madre, buscando respuestas y consuelo.
Esta no sélo se los niega, sino que la condena a soportar el desamor y
maltrato de su marido. La jovencita Warren, con este aprendizaje, co-
mienza a creer que su profesora transgresora puede tener algo de razén.

Por su parte, Joan Brandwyn (Julia Stiles), confiesa sus aspiraciones
de convertirse en abogada. Katherine Watson la aplaude y se apresura
a ayudarla, haciéndose de la informacién necesaria para el proceso de
admisién en Yale. Joan claudica de sus suefios, al contraer matrimonio,
repentinamente.

Son suerios frustrados que reflejan la incompatibilidad de ser mu-
jeres estudiantes y esposas o madres. En tono de broma, GEO1M20
asevera: “Qué bueno que ya no es asi, ;verdad amigas?” En el grupo se
concluye que aun existen regiones en donde la educacién universitaria
de lasjévenes es casiimposible. En el grupo diverso se expresan variadas

opiniones, en el mismo sentido.

Hombre, si a nosotras todavia nos tocé que nos pidieran la constancia de
no gravidez para darnos un contrato. Ser mujer si era un obstaculo para
que estudiaras. No recuerdo que algin profesor me hiciera el feo, pero,

obviamente, no podia hacer todas las actividades (GD03M21).

El testimonio de GD02M53, que se reproduce enseguida, es una clara
referencia al suelo pegajoso, ese conjunto de factores que mantiene a las
mujeres atadas a un nivel del piso.
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Sino contdramos con el apoyo de las mamas, seria como muy complicado
que estudidramos embarazadas. Y, deja de eso, hasta atender al viejo [al
esposo] te quita tiempo. Debes tenerles todo listo, hasta los calcetines.
Y, luego, cuando, ademads, se meten contigo los suegros o los cufiados.
Te reclaman que no estés en tu casa, teniendo obligaciones. Una quiere
estudiar, pero te ganan las obligaciones en casa. No me digas cuando se

enferman los hijos (GD02M53).

Por supuesto, también se dan diferencias entre generaciones. No todas
las jévenes han vivido ni atestiguado las brechas tan pronunciadas de

género:

Ahora es diferente [comparando la época en que se ubica la pelicula], bue-
no, para nosotras [maestras]. Sinos tenemos que partir en dos o en tres
para cumplir, pero no nos prohiben estudiar o trabajar. Eso si, hay que
cumplir con todo. Si no, pues tienes problemas en todos lados: quedas

mal en la escuela, en tu casa, con el esposo... (GDO1M25.)

Como se aprecia, las espectadoras ven claramente que, aunque sea en
parte, se cumple la sentencia de Rosario Castellanos: “Mujer que aprende
latin, ni tuvo marido ni tuvo buen fin” y es que “No tenias que ser como
Maggie o como cuando la profesora se involucra con un compaiiero, el
profesor de italiano... no, bastaba con desapegarte de las normas para

que las mujeres fueran descalificadas” (GDO3M21).
LA VIDA PRIVADA APEGADA A LAS REGLAS DE WELLESLEY

Escenas disruptivas de la normada vida en Wellesley las protagonizan
Gisselle Levy, la estudiante mas “liberal” de Wellesley (papel que inter-
preta Margalit Ruth “Maggie” Gyllenhaal) con el romance que vive con
su profesor de italiano, Bill Dunbar, interpretado por Dominic West; la
orientacién sexual de Amanda Armstrong, roomie de Watson; e, incluso,
la aventura que la protagonista sostiene con el mismo Bill o el hecho de
recibir con anterioridad a su novio en la casa compartida con sus com-
patieras. Estas acciones llamaron la atencién de la audiencia mas adulta,
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reprobando rotundamente la conducta del profesor Dumbar con la alum-
na, pero siendo permisiva con la relacién que sostiene con Katherine.
Respecto a Amanda, lo que reprueban es que la echen de la Universidad
por ser lesbiana.

Estas apreciaciones hay que leerlas en el contexto actual, cuando
han recobrado presencia los derechos humanos, pero también el acoso
sexual y la violencia. “Es un mundo mads plural, claro. Pero en ese tiempo,
la homosexualidad y el tener relaciones sexuales fuera del matrimonio,
no era bien visto” (GEO3M21).

LA PARTIDA DE KATHERINE WATSON, §UNA GOLONDRINA
HACE VERANO?

Cuando Katherine Watson comprende que Wellesley no es un lugar en
donde quepan sus ideas y después del desencanto que le deben haber cau-
sado las reacciones de algunas de sus estudiantes, emprende su marcha
a otro lugar. La escena es conmovedora “para quienes somos maestras,
claro que nos gusta que nos reconozcan asi y que cuando nos vayamos
lo hagamos sintiendo carifio” (GD02M53).

El recorrido final de la sofiadora y provocadora profesora de His-
toria del Arte, Katherine Watson, es flanqueado por las estudiantes,
quienes, por fin, empezaban a verse, pensarse y construirse diferentes.
Aun la rebelde Betty acababa de sentirse autosuficiente, sin los lazos
de su madre y sin las ataduras de un esposo que se habia casado con
ella para cumplir con un destino prescrito. Esas jévenes estudiantes se
estaban viendo como mujeres distintas a lo que marcaba la tradicion:
mas alld de tener un cuerpo perfecto, las habilidades perfectas como
esposas y la conducta perfecta para cada ocasién en familia y sociedad,
se estaban percatando de que podian aspirar a tener otro destino, no
excluyente de lo anterior.

Sin embargo, Watson se iba. No se sabe si esa corta estancia de la

golondrina en Wellesley hizo otros veranos diferentes.
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UNA PROPUESTA DIDACTICA PARA APROVECHAR LA SONRISA
DE Mona Lisa

La pelicula La sonrisa de Mona Lisa (2003) tiene cabida en distintas asig-
naturas de los planes de estudio de nivel medio superior y superior, de-
pendiendo de los objetivos de estos. Empero, su inclusién es pertinente
en temas de:

Historia de la educacion.

a
b. Historia de la educacién de mujeres.
c. Género.

d

. Carreras feminizadas.

De acuerdo con lo anterior, es un material complementario para asig-
naturas transversales y como contenido propio en licenciaturas en edu-
cacién, incluyendo las que se brindan en instituciones formadoras de
docentes, destacando las escuelas normales, que, histéricamente, ofre-
cen una de las opciones formativas mas feminizadas: la ensefianza.

Para su abordaje, se recomienda acudir a la pedagogia de la pregunta
(Freire y Faundez, 2013). Como estrategia didactica, la pedagogia de la
pregunta se basa en la idea de que el aprendizaje es un proceso activo y
participativo. En esta modalidad, las personas educandas y educadoras se
plantean preguntas sobre problemas practicos de sus vidas, sus comuni-
dadesy el conocimiento que esperan construir para superar las situacio-
nes y condiciones que les aquejan. No se parte de indicaciones expertas
o lecciones preconstruidas, sino que, en comunidad, se llega a las proba-
bles respuestas comunes, desde las historias distintas de cada persona.

Como se ha presentado (Hall, 1980), lalectura de la realidad depende
de cada audiencia, por lo que el didlogo propuesto en la pedagogia de
la pregunta cobra una especial relevancia en la problematizacién y su-
peracién de las realidades, ya que educandas, educandos, educadoras y
educadores hacen una reevaluacién de sus circunstancias y se agencian
de nuevos significados.

A través de cuestionamientos sobre el curriculum, el papel de los au-
tores educativos y el contexto, se recomienda problematizar la situacién
de Wellesley: su origen, sus fines, el tipo de estudiantes que se queria
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formar; se puede pensar qué ocurriria y cudles serian las consecuen-
cias para quienes introdujeran cambios. ; Qué fundamentos se estarian
trastocando?, ;por qué los cambios curriculares —cuando no educativos—
provocan resistencia?, de manera particular, jpor qué una propuesta
educativa diferente para las mujeres se aprecia como amenazante?, ;qué
cimientos toca?, son algunas preguntas que, muy probablemente, reci-
ban respuestas tan distintas como lo son las audiencias.

El material filmico, desde esta propuesta, seria apreciado en grupos
diversos, por ejemplo, de estudiantes varones y estudiantes mujeres de
igual namero, no mayor de cuatro integrantes cada uno. Pero, si la co-
munidad se presta, seria recomendable conformar grupos de docentes,
experimentados y noveles o en puestos directivos, por ejemplo. También
se puede considerar grupos de padres y madres de familia, puesto que
el punto de vista de generaciones distintas suele ser diferente. Crear un
ambiente de discusién es positivo para llegar a un consenso: se aplica la
escucha empdtica y respetuosa, la réplica, la capacidad de discernir; se
reconoce la riqueza de opiniones y, en su caso, de las conclusiones.

Desde este enfoque, un guion es recomendable, pero solo como ten-
tativa. La comunidad educativa tiene la capacidad de autorregularse, e
inclusive, si tal sugerencia causa dificultad, esta es un buen tema para
abordarlo, de inicio. Tal vez es la ocasién precisa para reconocer en algo
ala comunidad cerrada de Wellesley, en donde habia que aplicar y repe-
tir, dato por dato, accién por accién. De otra manera, no se aprobaria
el curso. Pero el curso de la vida no sigue un recetario: las mujeres y los
hombres y, en general, todas las personas, merecemos y necesitamos
una formacién en la vida y para la vida. Nada nuevo, por cierto. Varias
Katherine Watson habran pasado en nuestras vidas. Es probable que

mds de alguna haya pintado un verano diferente al inicialmente trazado.

A MANERA DE CONCLUSIONES: OTRO CURRICULUM ES POSIBLE
¢Y DESEABLE?

En plena concordancia con las y los autores revisados, los cambios cu-
rriculares despiertan reacciones de oposicién y resistencia; la cultura
escolar “hace escuela” y, por tanto, el conjunto de usos y costumbres
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se impone, o, al menos, ejerce inercia por un tiempo determinado. Por
tanto, a veces el rechazo a las innovaciones no se debe a que estas sean
negativas o inoperantes, sino a que las practicas establecidas no dejan
espacio para las nuevas. Tal premisa se cumple en la recepcién que tienen
lasideasy acciones de Katherine Watson, animadas, probablemente, por
su juventud y preparacién previa. Se entiende la contrariedad que cau-
san en estudiantes como Betty o la presidenta Carr; y, en consecuencia,
dentro del claustro profesoral. La pelicula La sonrisa de Mona Lisa (2003),
y, s6lo para ratificar una premisa, Wellesley es la Universidad y la Comu-
nidad también. Los baluartes tradicionalistas de la formacién de las es-
tudiantes eran un retrato fiel de la sociedad estratificada de la época, con
rancias raices patriarcales y firme vivencia de los estereotipos de género.
Las pautas educacionales en Wellesley se apegaban a continuar la
usanza: una educacién para mujeres que se preparaban para desempefiar
su futuro rol de sefioras cuidadoras de un hogar: su familia nuclear y su
casa. Las ensefianzas iban desde las cuestiones practicas como montar
una mesa o tener preparado el traje que mafiana usaria el esposo, como
en los modos mds sutiles de ser mujer de la época: ignorar la conducta
del marido y callar todo lo relacionado con esa relacién disfuncional,
contraida, probablemente por interés de las familias, pero alejadas de
un sentimiento genuino entre la pareja. La actitud de la mamad de Betty
cuando esta acude a su ayuda ante la infidelidad y el abandono emocional
de su esposo es un botén de muestra: regresar a su casa, fingir que no ha
pasado nada y consentir a su esposo, “hasta que la muerte los separe”.
El funcionamiento de Wellesley convenia a padres y madres de fa-
milia. Les daba prestigio y garantizaba el modelo de formacién aprobado
por la sociedad. Por ello, cuando Katherine Watson cambia el método de
ensefianza, mueve mucho mas que la modalidad de sus clases: impele a
las jévenes a pensar una vida diferente y eso, puede ser peligroso para las
“buenas costumbres” que debian observarse. Watson llegé durante un
verano. Tiempo no suficiente para trastocar los cimientos anquilosados
de costumbres sobre la educacién de las mujeres, en casa y en el colegio.
Sin embargo, su estancia logra mostrar una imagen de cémo era posible
-y necesario— pensar en las mujeres mas que como “sefioras de la casa”,
procurando una formacién mas atingente y respetuosa para las personas
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de las estudiantes de Wellesley: una educacién mds propia y apropiada

para ellas, aunque significara imponer otros canones.
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EL COLOR DEL ;PARAISO?

REFLEXIONES EDUCATIVAS DESDEY PARA
ELINTERIOR DE LA DISCAPACIDAD VISUAL

Salvador Medrano Sandoval, Rebeca Alegria Cortes Yebra

y Luis Jesus Ibarra Manrique

INTRODUCCION

El presente texto es una reflexién critica a partir de las vivencias y pre-
paracién de quienes escribimos, si bien no reportamos una investiga-
Cién, si esperamos sea una contribucién al tema amplio que abordamos.
Por ello, inclusive, se cuestiona la palabra “paraiso”, al tener la extrema
posibilidad de interpretacién; su punto de partida, de pretexto, es la
pelicula irani titulada EI color del paraiso (1999). Tras una breve rese-
fia del film tomamos elementos para el anélisis, basicamente desde lo
educativo, pero de manera especifica en relacién con la inclusién de
personas con discapacidad visual; tal es el caso de Mohammad, el pro-
tagonista de la cinta.

De esta forma, posteriormente se busca ubicar el contexto, Irdn y las
relaciones con el tratamiento de la discapacidad visual y la in-exclusién
de quienes la viven, hilando con la situacién internacional y, en espe-
cial, en nuestro pais; todo ello sin perder el eje de la trama de la pelicula
ejemplificando con los personajes y sus vivencias. Se anota aqui mismo
el término in-exclusién en referencia a acciones de inclusién, pero tam-
bién de exclusién que se dan al interior de la pelicula, asi como en la vida
cotidiana y escolar de esta poblacién.

En un siguiente apartado, igualmente interrelacionando con lo ante-
rior, se adentra en las relaciones tedricas sobre la ceguera y, en especial,
el uso de los demés sentidos para interactuar exitosamente, mas all3, o,
mejor dicho, que quienes decimos contar con todos ellos. Desde la pers-
pectiva teérica de las neurociencias, se destacan los sistemas organicos
de captacién de diferentes aprendizajes que desarrollan las Personas con
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Discapacidad Visual (PCDV) para conocer, estudiar, interactuar y realizar
multiples actividades de la vida cotidiana en su entorno inmediato.

Alo largo del trabajo de manera didactica y en la bisqueda de con-
cientizacién sobre la discapacidad visual y la inclusién de personas que
la tienen, se tratan temas intervinculantes, de inicio lo educativo, pero
también se abordan temas laborales y, en general, sociales. La pelicula
El color del paraiso es el eje que ejemplifica y da sentido a lo expuesto.

El texto cierra planteando cémo se ha usado la pelicula con fines de
favorecer aprendizajes especificos relacionados con la atencién a perso-
nas con discapacidad visual y, en general, contribuir ala concientizacién
de su inclusién social y educativa.

Todo ello se facilita porque uno de los autores es una persona que
vive en esta situacién de discapacidad, por ello también la alusién en
el titulo del capitulo a “... desde el interior de la discapacidad visual”, y
se ha preparado académicamente para la ensefianza y la investigacién
sobre el tema de la inclusion. Por otra parte, las demas personas que
aqui escriben se dedican académicamente a promover tan importantes

acciones, en particular en la educacién superior.
RESENA DE LA PELiCULA EL COLOR DEL PARAISO

Sinlugar a duda, el séptimo arte esla llave para abrir la ventana al incon-
mensurable mundo de la imaginacién, de los suefios y fantasias hechas
realidad en la pantalla grande, sin embargo, el cine también presenta
historias en las cuales la intencién del autor es hacer notar aspectos
relacionados con acontecimientos politicos, culturales, familiares, edu-
cativos, sociales, entre otras situaciones que pueden estar sucediendo en
el contexto de un pais, ciudad o comunidad determinada.

Tal es el caso de la pelicula creada y dirigida en 1999 por Mayid
Mayidi, cineasta irani, quien desde el titulo menciona el rasgo cultural
que trata, basicamente lo religioso. El color del paraiso, o El color de Dios,
“Rang-e Choda”, esla historia de Mohammad, un nifio irani ciego, quien,
a causa de ello, posee una enorme sensibilidad y profunda conexién con
la naturaleza, la cual le ayudaba a percibir y escuchar la voz y mensajes
de Dios, en el silencio, en el sonido del viento, en el canto de las aves, en
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el contacto con el agua, con las espigas, las piedras, y en el gran amor de
su abuela y sus hermanas.

Asi, la pelicula comienza en la oscuridad, con una pantalla negra,
solo con sonidos de didlogos, musica y rezos, que después se iluminan
con la presencia de nifios ciegos en un internado donde todos los alum-
nos tienen esa condicién. Aparece por primera vez el protagonista, Mo-
hammad, un nifio ciego de 8 afios, viviendo en aquel lugar, en Teheran,
Iran. El es un estudiante brillante y talentoso, con una gran pasién por la
musica y la naturaleza, la cual jugard un papel importante en cada uno de
los simbolismos que van surgiendo conforme el desarrollo de la historia.

En la escuela a la que asiste Mohammad, resaltan sus comparieros,
todos varones, y el profesor, quien se destaca en las primeras escenas
por el buen vinculo en donde denota empatia y comprensién con sus
alumnos ante los escenarios que les rodean. No se hace demasiado én-
fasis en el escenario escolar, s6lo en la escritura en Braille, en la que los
estudiantes son muy habiles. El viaje que estd por emprender nuestro
personaje principal le dotard de aprendizajes no formales, mostrando
que la educacién se encuentra inmersa en todos y cada uno de los esce-
narios de la vida.

Inician las vacaciones de verano, los familiares llegan por los nifios.
Mohammad estd a la espera de su padre, Hashem, quien es un hombre
viudo que trabaja en una carbonera, tarda y en su espera, el nifio escu-
cha la naturaleza; con su agudeza auditiva detecta a un polluelo caido
del nido, al que salva de un gato y lo lleva de regreso a lo alto del drbol.
El padre llega a la escuela, pero pretende dejarlo, los directivos no se lo
permiten, y viajan juntos rumbo la montafia donde se encuentra la casa
delaabuela. En el camino, Hashem se muestra distante y frio con su hijo,
a quien considera una carga y un obstaculo para su deseo de rehacer su
vida, lo trata con indiferencia y desdén.

Mohammad se siente solo y aislado en el pueblo, pero encuentra
consuelo en la comparniia de su abuela, una mujer carifiosa que lo trata
con amor y respeto, ademads de sus dos hermanas con quienes tiene una
relacién cercana. En ese lugar tiene la oportunidad, un tanto forzada, de
ir ala escuela regular con ellas, y sorprende al maestro y resto del grupo
con su habilidad para leer en Braille el mismo texto que ellos tienen,
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en un ambiente tradicional de filas de bancas y el docente autoritario
ordenando silencio y disciplina.

Mientras el padre planea su futuro enlace nupcial, que representa
una esperanza y unica salida para él y su familia, se lleva a su hijo a casa
de un carpintero que también es ciego, con la esperanza de que Moham-
mad aprenda un oficio que le permita vivir de él, pero sobre todo alejarlo
de casa. Con el carpintero, el nifio encuentra confianza y desahogo, en
sincronia de la naturaleza, que se convierte en un papel fundamental en
el mensaje de la pelicula, pues alberga la paz de Mohammed y la conexién

que tiene con sus sentidos y las personas que lo rodean:

Nadie me quiere ssabe? Ni siquiera mi abuela. Todo el mundo se aleja de
mi porque soy ciego. Si pudiera ver podria ir a la escuela del pueblo con
los otros nifios. Pero como no puedo ver, tengo que ir a la escuela para
nifios ciegos en el otro extremo del mundo. Nuestro profesor dijo que
Dios ama a los ciegos porque no pueden ver y yo le dije que si fuera asi
no nos habria hecho ciegos, para que pudiéramos verlo a él. El me con-
testd, Dios no es visible, esta en todas partes, puedes sentirlo cerca, lo
ves a través de la punta de los dedos. Ahora tiendo las manos por todas
partes buscando a Dios hasta que pueda tocarlo y pueda contarle todos

los secretos de mi corazén. (Razi, 2019, p. 119).

Su abuela mds tarde fallece, y dicho evento crea la supersticién de mal au-
gurio paralaboda de Hashem, su padre, que termina cancelandose por lo
mismo. El, viendo el escenario de sus fallidos planes, va por Mohammed
parallevarlo a casa, sin embargo, en el camino las condiciones climdticas
desfavorecen su regreso. Entre la neblina y la lluvia que acompaiian el
camino por el bosque, Mohammad grita angustiado y, con su caballo,
caen al agua siendo arrastrados por la corriente hacia su posible final.

Aqui se plasma el conflicto. Su padre, en principio, no hace nada.
Tiene que tomar una decisién: dejar morir a su hijo o salvarle la vida. Fi-
nalmente, se sumerge en el rio en busca de salvarlo, pero la embravecida
corriente los arrastra a ambos.

Después de un silencio angustiante, aparecen en una playa, donde
el padre se conmueve al tener entre sus brazos a su hijo, quien parece no
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mostrar signos de vida. Llora, arrepentido, mientras las aves acompafian
sudolor. La mano de Mohammed se ilumina, se llena de una brillante luz
blanca, y sus dedos comienzan a moverse, jinicia su camino hacia Dios,

al paraiso?... Culmina la pelicula.

Simbolismos

La secuencia que analizamos sobre los simbolismos narra el tortuoso
viaje que tuvo que hacer Mohammad, un nifio ciego, junto a su padre,
Hashem. Este viaje se convierte en una metéfora del viaje emocional que
ambos personajes emprenden hacia la redencién y la aceptacién.

Para tal andlisis, se retoman elementos expuestos por Razi (2018)
en sus tesis de doctorado La discapacidad visual en el cine irani, con lo que
se busca continuar en la interpretacién del mensaje de la pelicula que se
retomaron en clase con estudiantes.

Asi, identificamos el bosque, con su espesa niebla y su escasa luz,
representa la oscuridad que envuelve la vida de Mohammad y su padre.
La ceguera de Mohammad se amplifica en este entorno, mientras que la
visién de Hashem se ve nublada por su resentimiento y su incapacidad
para aceptar a su hijo.

Elrio, con su corriente impetuosa y sus aguas turbulentas, represen-
ta el punto de inflexién en la historia; el agua simboliza la purificacién
y el renacimiento. Es aqui donde Hashem se enfrenta a una decisién
crucial: salvar a su hijo o abandonarlo a su suerte.

La Lucha Interna. El padre de Mohammad se debate entre dos fuer-
zas: el amor paternal y el egoismo. La tormenta que se avecina refleja la
tormenta interna que se libra en su corazén.

El puente, frigil y tambaleante, representa la fragilidad de la rela-
cién entre padre e hijo. Su ruptura simboliza el punto sin retorno en el
que ambos se encuentran.

El Rescate. El momento en que Hashem se lanza al agua para salvar
a Mohammad marca un punto de inflexién en su caracter. El sonido, que
se habia desvanecido, regresa con fuerza, simbolizando la reconexién
entre padre e hijo.
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La Redencién. El padre, arrastrado por las aguas, experimenta una
purificacién simbdlica de sus errores. En la playa, con el cuerpo sin vida
de Mohammad en sus brazos, finalmente comprende el valor de su hijo.

La Luz. La mano de Mohammad, iluminada por la luz celestial, re-
presenta la esperanza y la redencién. El canto del pdjaro simboliza la vida
que renace de las cenizas. El sonido juega un papel fundamental en la
experiencia de Mohammad y en la evolucién de la historia.

LA CUESTION DE LA DISCAPACIDAD

El tema de la discapacidad en nuestras vidas ha estado mas cerca de lo
que pensamos Y, sin darnos cuenta, incluso desde la infancia. Esto ha
contribuido a forjar la conceptualizacién del tema en diferentes etapas
de la vida, lo cual es valioso reflexionar hoy en dia. Las compariias ci-
nematogréficas han adquirido una influencia muy amplia en diversos
temas, desde El jorobado de Notre Dame (1923), una pelicula animada
hecha por Disney, donde el enfoque predominante sobre las personas con
discapacidad era un claro ejemplo del modelo de prescindencia. En este
modelo, las personas con diagnésticos médicos que se encontraban en
situacion de discapacidad eran privadas incluso de la luz del sol, mucho
menos eran participes en las actividades sociales, por mds basicas que
fuesen, debido a que el enfoque principal era el aislamiento.

Sibien, conforme avanza el desarrollo de la historia, se va adoptando
un enfoque distinto, pasando de la total exclusion de la persona en situa-
cién de discapacidad hasta el conocimiento de ella y de sus caracteristicas
propiamente como ser humano, el hecho —a veces preocupante- es la ma-
neraen que se aborda el tema y c6mo se transmite el mensaje. Es decir, ;qué
mensaje se estd dando al ptiblico acerca de las personas con discapacidad?

Entonces, sélo por mencionar la pelicula anterior, muchas compa-
fias han llevado la sensibilizacién a la pantalla grande y chica a través del
séptimo arte, ya sea con diferentes enfoques, que influyen en los espec-
tadores de una u otra forma, positivamente o no. La cuestién a resaltar
sobre esto es comenzar a reflexionar el contenido que consumimos y lo
que este transmite y evoca en cada uno de nosotros, para enriquecer,
regenerar o construir lo que por muchos afios hemos creido o nos han
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orillado a creer a través de una practica de entretenimiento tan amigable

y accesible.
EL conTEXTO: EL MUNDO, IRAN Y MEXICO

Hay en el mundo mil millones de personas con discapacidad, muchas de
las cuales encuentran obstaculos incluso para el ejercicio de los derechos
mas fundamentales, y a la vez permanecen en una situacién de invisi-
bilidad, abuso y desatencién en sus propias comunidades. Numerosas
personas con discapacidad —fisica, sensorial, intelectual o psicosocial-
viven en condiciones de pobreza, carecen de acceso a atencion de la sa-
lud o educacién, sufren violencia fisica o sexual o permanecen recluidas

durante afios en nefastas instituciones. (Human Rights Watch, 2024).

En 1999, afio de creacién de El color del paraiso, el contexto normativo
para las personas con discapacidad a nivel mundial estaba en un pro-
ceso de evolucién y consolidacién, con varias iniciativas y legislaciones
emergiendo para promover los derechos y la inclusién de las personas
con discapacidad.

La Declaracién de los Derechos de las Personas con Discapacidad
(1975) proclamada por la Asamblea General de las Naciones Unidas, es-
tablecia los derechos de las personas con discapacidad, incluyendo el de-
recho a recibir atencién médica, rehabilitacién, educacién, capacitacion
y oportunidades laborales, lo cual muestra que el modelo médico estaba
siendo cada vez mds obsoleto para este grupo vulnerable. De igual for-
ma, dentro de la Organizacién de las Naciones Unidas, se implementé el
Programa de Accién Mundial para las Personas con Discapacidad (1982)
cuyo objetivo era promover la igualdad de oportunidades, la rehabilita-
cién y la prevencién de discapacidades. Esta fue una base importante
para futuras politicas y programas a nivel nacional e internacional.

Para aquella época, en México, habia cambios politicos y sociales
progresistas que comenzaban a aportar al tema de inclusién tanto para
las personas con discapacidad como las comunidades marginadas y vul-
nerables. Estos esfuerzos eran parte de un movimiento para consolidar
un pais mas equitativo, justo y ahora, inclusivo. Dos ejemplos claros, es
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la Ley General para la Inclusién de las Personas con Discapacidad y La
Ley Federal para Prevenir y Eliminar la Discriminacién, entre otras pro-
mulgaciones, normas y ajustes constitucionales que han contribuido ala
accesibilidad, rehabilitacién e integracién social de los diversos grupos;
algunos programas, que ya se tenian con anterioridad como la educacién
bilingtie, bicultural y “especial”, que apoyaban y aceptaban también cada
una de las causas.

Mientras tanto, en Teheran, capital de Irdn, se experimentaba un
contexto histérico-cultural complejo y con visibles practicas que cam-
biarian el entorno en el que vivian. El pais estaba bajo el gobierno teo-
cratico del lider supremo, Ali Jamenei y el presidente, en ese momento,
Muhammad Jatami, quien habia sido electo para gobernar de 1997 hasta
2005, con una plataforma reformista la cual buscaba introducir cam-
bios politicos, sociales y culturales en la sociedad donde el enfoque de
derechos humanos era la visién moderna y ruidosa que chocaba con el
conservadurismo que resistia a los cambios.

Como expresa Corredor (2010), Irdn pasaba por reformas constitu-
cionales que buscaban cambios dentro de la sociedad, donde los residen-
tes, en su mayoria jévenes, se veian inmersos en un contexto cada vez
mds urbanizado y en el cual la educacién permeaba en los hogares para
combeatir el analfabetismo y desinformacién. El cambio ideolégico era in-
minente, y el régimen totalitario cada vez mas complicado de seguir bajo
una mayor capacidad de juicio. Por ello, la parte opositora —conservado-
res—buscaban impedir que esta nueva filosofia tuviera un mayor impacto
en el pais que ellos habian construido, lo que hacia mas tambaleante las
situaciones en cada esfera social. Aunque habia iniciativas para impulsar
los derechos humanos y la economia, el temor y costumbre superaban
el apetito por el cambio.

Desde el punto de vista cultural, este periodo fue testigo de un flo-
recimiento en la industria cinematogréfica irani, con directores como
Abbas Kiarostami, Mohsen Makhmalbaf y Majid Majidi ganando reco-
nocimiento internacional por sus obras que se caracterizaban por un
enfoque particular en relatar las historias humanas profundas y una
critica disimulada a la sociedad y politica del pais, lo cual muestra el
auge de temas tales como los Derechos Humanos en un territorio tan
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conservador. Asimismo, en esta simultaneidad encontramos el escenario
educativo, no ajeno a los elementos tradicionales y modernos que eng-
lobaban a la comunidad.

La educacién era obligatoria para los nifios de entre 6 y 11 afios, y
el sistema educativo estaba dividido en primaria, secundaria y superior.
Sin embargo, la calidad de la educacién variaba segun la regién y el nivel
socioecondmico; en las escuelas rurales a menudo se veia atn mas la ca-
rencia de recursos y de personal capacitado. Asimismo, la educacién de
los nifios en situacién de discapacidad enfrentaba desafios en términos
de acceso y recursos adecuados a sus necesidades y condiciones.

En esta direccién, nos dirigimos al filme El color del paraiso, o en su ti-
tulo original, Rang-e khoda, el cual refleja la realidad de muchos menores
en situacién de discapacidad en Irdn en aquella época, quienes luchaban
por recibir una educacién de calidad y por ser aceptados en la sociedad.
A pesar de los esfuerzos por garantizar una educacién inclusiva, preva-
lecia la discriminacién a este grupo minoritario, donde las posibilidades
de desarrollo personal y social se limitaban atn por los prejuicios que
encerraba a esta comunidad, sin mencionar, la particularidad de cada
contexto personal, asi como se muestra con Mohammad, el protagonista
de esta historia cinematografica.

En una entrevista en Showcase (2016), Majidi, el creador del filme,
hablé sobre por qué realizé una pelicula de corte religioso en la que Mo-
hammad representa al profeta Mahoma y es el mensajero de Dios, a lo
que el autor responde, que su intencién es provocar la reflexion sobre el
sentido y significado de la religién y fe islamica, puesto que se comenz6 a
crear una falsa identidad del Islam a causa de algunos grupos terroristas
que perpetran ataques en contra de sus compatriotas y se identifican
como islamistas. Ademds, menciona que esos grupos utilizan adolescen-
tes o jévenes para asesinar, engafidndolos y haciéndolos creer que sirven
a un proposito divino.

Majidi quiere que la audiencia recuerde que los principios de la reli-
gioén y fe islamica son la paz, el amor y el respeto por el otro, y no todos
los aspectos negativos como la islamofobia que se propagan en diferentes
medios en contra del Islam y la cultura, por causa de eventos politicos y

sociales que se suscitan.
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Por otro lado, el autor del Color del paraiso expone otro aspecto de
la realidad que no se puede dejar de lado y que es el enfoque del presen-
te trabajo, el cual esta relacionado con el andlisis critico de diferentes
aspectos e inferencias del tipo de educacién y modelo educativo en el
que Mohammad ha desarrollado los aprendizajes que muestra tener en
algunas escenas del filme. Con el propésito de promover una reflexién
critica y comparativa con respecto de lo que implica la educacién para
las Personas con Discapacidad Visual (PcDV), se hace un breve recorrido
por la historia de la educacién en México, tomando como referencia la
Educacion Especial (EE), en la que se encuentran caracteristicas similares
a la educacién en Iran

ANTECEDENTES DE LA EDUCACION PARA PCD EN MEXICO

La discapacidad ha existido desde las culturas mds antiguas hasta la ac-
tualidad. Sin embargo, lo que ha marcado la diferencia entre cada época
y cultura ha sido la manera de entender y tratar de apoyar a las personas
con discapacidad. Vergara (2002) menciona que las multiples deficien-
cias (sensitivas, fisicas e intelectuales) en tiempos pasados se concebian
desde dos visiones diferentes. La primera se trataba de una concepcién
mitica, demonolégica y maléfica, conceptos muy relacionados con la
maldad, miseria, enfermedad, mismas que si no se curaban con hechi-
zos, rituales o conjuros, la alternativa era la aniquilacién de la persona
“problema”. El segundo enfoque de la discapacidad fue entendido por
los padres del naturalismo psiquiatrico, en el enfoque conocido como
médico rehabilitador, como patologias internas del organismo, conside-
radas como enfermedades, las cuales, bajo esa perspectiva, se intentaron
erradicar de las creencias de maleficios, hechizos y castigos contraidos
por voluntad de los dioses.

De tal manera que, con el paso del tiempo, se llega a una época en
donde el modelo asistencialista de las PCD era predominante en la socie-
dad, y le daba prestigio, sobre todo a los benefactores acaudalados que
hacian obras de caridad a casas de asistencia, orfanatos o internados
anexos o ubicados en conventos e iglesias, ya que se encargaban de aco-
ger a seres desvalidos y desgraciados por la discapacidad. No obstante, la
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ceguera a diferencia otras condiciones de limitacién similares, se consi-
deraba como la peor de las desgracias, ya que volvia un ser inttil a quien
la padecia. Jullian (2018) menciona que en el periodo 1870-1928 una
gran cantidad de autores mexicanos describian la ceguera como el peor
de los males que alguien puede padecer en vida: “Estableciéndose que el
ciego era un eterno incapacitado que se aprovechaba de la piedad y de la
compasién de las personas, abusando frecuentemente de ellas” (p.44).

Refiere que los pordioseros y la mendicidad se identificaron como un
problema, que integrantes del gobierno liberal de esa época con ideas po-
sitivistas y basicamente capacitistas consideraban que la solucién para ese
y la mayoria de los problemas sociales seria la educacién y que, por ello, se
debia contar con una institucién que instruyera a los ciegos. La educacién
paralas PcD en México, especificamente para las personas sordas y ciegas
de manera oficial, comenzé con el establecimiento de la Escuela Nacional
de Sordos en 1867 y la Escuela Nacional de Ciegos en 1870, sin embargo,
después de 50 afios de funcionamiento de la escuela para los ciegos no
se lograron los avances esperados, debido a que las escuelas se abrieron
bajo la idea de capacitar en un oficio a dicha poblacién, por lo que dicho
modelo educativo se conoce como asistencialista (SEP, 2006). Lo anterior
se constata en palabras que, segin Jullian (2018), expres6 un médico
quien dirigia la escuela nacional de ciegos en 1918, al decir:

Toda esa enorme masa de individuos es en su mayoria pobre y desvalida,
carece de medios de vida porque no puede, o mejor dicho, porque no ha
sido ensefiada a trabajar, y viven como parésitos de sus familiares, del
Estado o de la sociedad. (p.45).

Desafortunadamente, en el modelo educativo asistencialista prevalecié la
idea dela inferioridad de las PCDy, por lo tanto, la exclusién y separacién
de esos nifios en escuelas diferentes. Lo anterior da paso a la creacién
de la EE y el modelo médico pedagégico. Refiere Guajardo (2017) que la
EE comenzd poco después de la obligatoriedad de la educacién primaria,
bajo la idea de que no solamente se rezagaba el nifio, sino que atrasaba a
todo el grupo; por tal motivo, surgié la necesidad de disefiar un sistema

educativo distinto para que asistieran nifios con la misma discapacidad,

171



172

Salvador Medrano Sandoval, Rebeca Alegria Cortes Yebra y Luis Jesds Ibarra Manrique

separando a las PcD de las escuelas primarias regulares. No obstante,
serian atendidas con el modelo médico pedagdgico, el cual se distinguié
por la idea revolucionaria de brindarle educacién a quienes se conside-
raban ineducables y asi, demostrar que nifios no educables si lo son.

Lo anterior se ratifica con la creacién de las escuelas de EE, las cuales
se adscribieron al sistema educativo nacional en 1939, al mismo tiempo
que se publicé la Ley Orgénica de Educacién en el Diario Oficial de la
Federacién, bajo un modelo educativo clinico de EE, el cual, segin Trujillo
(2020) se caracterizaba:

por catalogar a la diferencia no como una necesidad educativa especial
sino como una condicién biolégica que ameritaba tratamiento médico,
porlo cualla escuela solamente se encargaba de brindar las herramientas

bésicas para lograr la reinsercién del estudiante en la sociedad. (p.19).

A pesar de que el gobierno convierte en servicio publico la EE a principios
del triunfo de la revolucién mexicana, contintia promoviendo una politi-
ca educativa de exclusién y segregaciéon de las PCD al mantenerles en es-
cuelas diferentes; lo anterior queda asentado en la Ley Educativa creada

por el Gobierno de la Republica en 1942, (como se cit6 en Trujillo, 2020):

La educacién primaria se impartird a todos los nifios del pais, de los seis
a los catorce afios de edad, excepcién hecha de los retrasados mentales,
enfermos, anormales o con necesidades especificas, a quienes se impar-
tir4, lo mismo que a los adultos iletrados, una educacién especial con los

mismos objetivos que la primaria (p.20).

En ese sentido, cobran significado las palabras de Guajardo (2017): “La
EE es hija de la desintegracién y la exclusién” (p.62). Aun cuando se han
resaltado los aspectos negativos de la EE consideramos relevante tomar
en cuenta el trabajo interdisciplinario entre la medicina, psiquiatria, psi-
cologia y educacién que en el modelo médico pedagdgico mas avanzado
ha realizado multiples investigaciones con la finalidad de mejorar la edu-
cacién de las PcD. En paises con politicas educativas tan radicales como
en la Republica Islamica del Irdn, es un grupo interdisciplinario como el
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anterior el que decide si el estudiante con algun tipo de discapacidad va
ala escuela de EE o incluso, si ni siquiera es apto para recibir ningin tipo
de instruccién, queddndose en casa. Sin embargo, en la actualidad hay
teorias que contradicen los planteamientos de discriminacién, segrega-
cién y reduccion del modelo médico pedagégico radical.

SISTEMAS DE CAPTACION DE APRENDIZAJE DE LOS ESTUDIANTES CON
DiscapacipaD VisuAL (Ecpv)

Derivado de lo anterior, se revisan planteamientos de otras teorias cien-
tificas, con la finalidad de conocer més a fondo los sistemas de captacion
de aprendizaje que desarrollan los nifios como Mohammad, por lo que,
con base en algunas escenas de la pelicula, se explica el tipo de sistema
que utiliza el protagonista del filme para realizar diferentes acciones que,
para muchas personas seria dificil siquiera pensar hacer sin el sentido

de la vista.

Plasticidad cerebral

De acuerdo con Lépez (2009) la plasticidad cerebral es la capacidad del
cerebro para minimizar las lesiones, y es imprescindible para la ensefian-
za y aprendizaje de personas que las han sufrido. El también define la
plasticidad cerebral como “la propiedad que tienen las células nerviosas
de reorganizar sus conexiones y de modificar los mecanismos implicados
en su comunicacién con otras células”(p.2).

Aunque se sabe que la plasticidad cerebral es mas acusada en la etapa
prenatal, neonatal y en la primera infancia, no significa que el cerebro de
las personas que sufren una lesién o adquieren una discapacidad en la
edad adulta pierdan esa capacidad cerebral. En relacién con lo anterior, es
muy importante tomar en cuenta, las diferencias entre personas que pa-
decen una o mas discapacidades, puesto que su grado de independencia
y autonomia puede ser mas alto o bajo, mds rapido o lento, dependiendo
de la edad y la gravedad de sus lesiones. En el presente caso, se habla de
quien padece solamente ceguera.

Aun cuando una persona no puede acceder a la informacién concreta
de los objetos que toca o explora, puesto que no la puede complementar
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por la falta de la vista, es sorprendente que dicha discapacidad provoque
alteraciones y modificaciones celulares, que a su vez, segin Lépez (2009)
dichas conexiones coadyuvan para que la informacién que se capta por
el resto de los sentidos, se complemente y se superponga incrementan-
do el rendimiento integral de los sentidos de mejor manera que lo que
puede lograr cada uno por separado. Eso significa que las personas ciegas
mantienen activa su multisensorialidad todo el tiempo. Sin embargo, es
necesario profundizar un poco mas sobre la manera en que dichas perso-
nas utilizan su audicién, sistema propioceptivo y su percepcién haptica.

Localizacion sonora

En la primera escena de la pelicula, un maestro reproduce cintas en una
grabadora para que los estudiantes ciegos adivinen cudl es la que le per-
tenece a cada uno y la lleven a casa. Aparentemente es una actividad de
discriminacién de sonido sencilla, sin embargo, los nifios que padecen
ceguera congénita pasan por un largo proceso, pero una vez que comien-
za, desarrolla una memoria auditiva muy relevante. Con respecto del
concepto anterior, Lépez (2009) menciona sobre los ciegos que “La finura
de su oido supera bastante a la de los videntes, identifican mucho mejor
los ruidos de fondo y discriminan mejor entre dos tonos”(p.6).

En otra escena, Mohammad est4 esperando a su padre, de pronto
una parvada de pajaros llega a unos arboles que estaban en un area de
la escuela. A pesar del enorme bullicio que producen los pajaros, al chico
algo le llama la atencién y se dirige hacia el sonido, comienza a tentalear
de manera exploratoria el suelo hasta que encuentra a un pajarito que
habia caido del nido. Una persona normovisual, hubiera necesitado ver
caer al pajarito para darse cuenta de lo que habia sucedido. Sin embargo,
el chico habia distinguido entre los intensos trinos de muchos pajaros,
el de una pequena ave en peligro. Es increible toda la informacién que se
aprende a captar con el oido y la manera en que este se convierte en un
medio para la interaccién y conocimiento del entorno, como se constata
desde la experiencia propia de personas en esta situacién, incluyendo a
uno de los autores del presente texto, como se menciona al inicio.

De manera especifica, lo anterior se sustenta en autores como Hig
y Arias (2013), quienes citan:
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La audicién espacial es el campo tematico que estudia los procesos invo-
lucrados en la habilidad para determinar de dénde proviene el sonido, a
qué distancia y en qué direccién se encuentra la fuente sonora que lo ori-

gina, de qué evento sonoro se tratay cudles son sus caracteristicas” (p.4).

Sistema propioceptivo
Cuando el nifio trepa el drbol para depositar al pajarito en su nido entra

en funcién el sistema propioceptivo, el cual se define como:

la capacidad del cuerpo para detectar el movimiento, la posicién de las
articulaciones y gracias a ello, las personas son conscientes de su orien-
tacién, sincronizacién de sus movimientos, la fuerza que ejercen y velo-
cidad en que se contraen los musculos. (Neurodesarrollo y rehabilitacién

neurolégica, 2021).

La audicién y la motricidad son muy importantes para las personas que
carecen de la vista, son dos sistemas que siempre estdn activos, incluso se
puede apreciar que en la escuela ninguno de los nifios usa bastén blanco,
caminan estirando sus manos y aunque no se percibe a simple vista, van
poniendo atencién a todo lo que escuchan. Lo anterior es posible cuando
los nifios ciegos son bien estimulados desde su primera etapa de desa-
rrollo, incluso, no solamente pueden correr en un espacio abierto como
Mohammad cuando llega a su comunidad, algunos nifios pueden correr
en espacios cerrados, como el patio de una escuela. Como se mencioné en
lineas anteriores, los nifios que no tienen problemas motrices aprenden a
andar sin bastén, en gran medida eso se debe a la finura de su audicién y
a que cuando el sistema propioceptivo estd en movimiento el porcentaje
que ocuparia la vista para un éptimo desplazamiento no es muy alto,
como se muestra en la siguiente informacién sobre el porcentaje que
cada elemento apoya para la interaccién de una PCDV en su entorno: Vis-
ta 10%; Sistema vestibular: equilibrio 20%; Receptores propioceptivos
70%. (Neurodesarrollo y rehabilitacién neuroldgica, 2021).

Hay personas ciegas que pasan de la localizacién sonora, discrimi-
nacién de sonido y logran la ubicacién acustica. Las personas que desa-
rrollan dicha habilidad emiten un sonido que al rebotar en la superficie
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de objetos cercanos, les devuelve informacién de la forma, la dimensién
y de qué material estd hecho ese objeto. Ademas de que también les da
informacién espacial y estructural del entorno. Algunos animales que
poseen esa habilidad son los murciélagos, ballenas y delfines; sin embar-
go, la diferencia es que un humano puede explicar y describir de forma
detallada esa capacidad que desarrollan quienes no ven. En YouTube hay
un video titulado, Daniel Kish: como utilizo la ecolocalizacién para navegar
en el mundo (YouTube, 2015). Es una platica en la plataforma TED Conver-
sations enla que el joven aparte de narrar cémo adquirié su discapacidad,
dice que viaja alrededor del mundo para ensefiar a otros ciegos a desa-
rrollar la ecolocalizacién, cabe destacar que hay méas videos de personas

que narran y describen c6mo es esa increible capacidad.

Percepcion haptica
Haptico, del griego haptikos: agarrar, tocar. El sistema de percepcién
haptica tiene dos componentes, la percepcién tactil y la sinestesia de
las manos. Con la percepcién téctil se detectan formas, texturas, tem-
peratura, relieves altos o bajos, curvas, lineas y caracteristicas de algin
objeto determinado.

La sinestesia se encuentra en los nervios, tendones, articulaciones
y musculos de las manos, con lo que se puede calcular el peso, volumen,
tamarfo y explorar las tres dimensiones de un objeto mas grande, con la
finalidad de cargarlo, moverlo o estimar cémo manipularlo en caso de
requerirlo.

La estimulacién para el desarrollo de la percepcion héptica en PcDV
es imprescindible, ya que sus manos son el medio de aproximacién con
objetos concretos y también un canal de captacién de aprendizaje muy
importante. El desarrollo de la percepcién haptica implica ejercicios para
el control de la motricidad fina, gruesa, exploracién de objetos, incre-
mento de la sensopercepcién, control de la espacialidad, memoria tactil a
corto y largo plazo, conlo anterior y otras cualidades del tacto, se abstrae
el conocimiento del entorno a través de la percepcién héptica. Ademas
de que hace posible que Mohamad pueda elaborar un pasador como el
que le regalé a su abuela, la peineta y el collar que le dio a sus hermanas
y realizar muchas actividades de la vida cotidiana, incluso, el carpintero
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ciego, le pone en sus manos una paloma viva para que la explore y luego
le da una paloma de madera que él mismo tall6 para que las compare. La
paloma de madera estaba muy parecida a la paloma real. Lépez (2009)
menciona que la plasticidad en las personas con discapacidad visual es
mayor y se adapta a nivel cerebral en dichas personas, quienes sobresalen
de las personas normovisuales en varias percepciones bésicas, en audi-

cién memoria multisensorial y comprensién lingiistica:

La eficiencia de la elaboracién en las redes neuronales de los sistemas
sensoriales sanos se incrementa al participar las regiones visuales en el
procesamiento de las impresiones auditivas y tictiles. Hasta el visual es
utilizado, al menos en parte, por los otros canales sensoriales. Asi los

ciegos pueden compensar la carencia de la vista (p.6).

En otra de las escenas de la escuela para ciegos, Mohammad est4 escri-
biendo en sistema Braille junto con sus comparfieros lo que les va dic-
tando su maestra. Mdas adelante, él va a la escuela de sus hermanas y lo
dejan entrar como invitado y en el momento de leer en clase, no pierde la
oportunidad para sacar sus anotaciones en Braille y leer el mismo texto
que leian los nifios normovisuales de ese salén, quienes se sorprenden de
la manera en que leia Mohammad. Cabe destacar que el chico estaba con
nifios de la misma edad, lo cual corresponde al grado y nivel de lectura
que los demas. Eso se debe a que en las escuelas de EE, estudian el mismo

programa que en la escuela regular.

Reflexion critica

Si bien es cierto que en algunos paises, como en Iran, se continda edu-
cando a nifios ciegos en escuelas de EE con las caracteristicas similares
al modelo médico pedagégico de 1942 de México, se deben destacar los
conocimientos y aprendizajes que logran desarrollar ECDV que estudian
en esas escuelas, ya que es la formacién académica, prictica y experien-
cia de los docentes, quienes les proporcionan los materiales didacticos,
estrategias, técnicas y métodos de ensefianza y aprendizaje, con los cua-
les, los nifios ciegos van desarrollando la localizacién sonora, su sistema
propioceptivo y la percepcién hédptica, por mencionar esos tres sistemas.
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En relacién con la edad, el nivel de aprendizaje escolar y los conoci-
mientos que muestra haber desarrollado Mohammad a su corta edad, se
puede asumir que cuando sea mayor, podra ser un joven independiente,
auténomo y autosuficiente como el carpintero, de quien a pesar de que
no se conocen mas detalles de su vida, vive solo y sabe un oficio. Como ya
se comento en lineas anteriores, cuando se estimula y se interviene en la
educacién de quienes padecen discapacidad visual, si es posible desde la
primera infancia, es realmente probable que adquieran las herramientas
indispensables para llegar a ser, atletas, miisicos, psicélogos, pedagogos,
maestros, licenciados, carpinteros, cocineros, albaiiiles, entre otras pro-
fesiones y oficios que ellos mismos deciden estudiar.

No obstante, no solamente depende del modelo educativo, de docen-
tes, de los ECDV o de sus padres, puesto que como se aprecié en el filme,
tiene mas peso, la cultura de una comunidad, los prejuicios o la politica,
normatividad y ley educativa que se aplique en el pais, el cual, en el caso
del filme es Iran, regién en la que aun existen las escuelas de EE tipo in-
ternado. En ese tipo de escuelas que alguna vez también funcionaban en
la ciudad de México, se deja alos nifios por la temporada de clases y en las
vacaciones pueden regresar a casa hasta el comienzo del nuevo ciclo esco-
lar. Lo anterior, al igual que en la pelicula esta relacionado a la distancia
en la que se encuentran las escuelas de EE de algunas zonas de la ciudad.

En contraste con la educacion para las pcD de Irdn, en México desde
los afios ochenta se agregé a lo relacionado con la EE el concepto de inte-
gracién, sin embargo, fue hasta 1992 en la reforma educativa conocida
como Acuerdo Nacional Para la Modernizacién de la Educacién Bésica
(ANMEB) con lo que formalmente se adoptaba el modelo de integracién
para personas con Necesidades Educativas Especiales (NEE) y un afio mas
tarde, los estudiantes con discapacidad de las escuelas de EE se integra-
rian a las de educacién regular. En 1994 se reorientaron los servicios
complementarios de la EE y se creé en su lugar el Centro de Atencién
Multiple (caM), las Unidades de Servicio de Apoyo a la Educacién Regu-
lar (USAER), la Unidad de Orientacién al Publico (UOP) y los Centros de
Atencién Psicopedagégica de Educacién Preescolar (CAPEP), con estos
servicios se le daria acompariamiento y apoyo a los estudiantes con dis-
capacidad y docentes de educacién regular.
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A mediados de los 90 del siglo pasado comienza el modelo de in-
clusién educativa y poco tiempo después el de educacién inclusiva. Uno
de los argumentos que se utiliz6 desde el inicio de la transicién de las
escuelas de la EE a las de educacién regular, fue el de hacer la reforma
para hacer justicia y acabar con la segregacién, discriminacién y estig-
matizacién de los estudiantes con discapacidad. Sin embargo, el tamafio
de la poblacién educativa, la falta de infraestructura accesible, el poco
conocimiento de docentes que no estudiaron la licenciatura en EE, auna-
do a una cantidad reducida de USAER en comparacién con la cantidad de
estudiantes con y sin discapacidad que han tenido que atender, comenzé
a crear distintas problematicas, entre las cuales se encuentra el rezago
educativo y el abandono escolar de dichos estudiantes.

En el afio 2006 se llevé a cabo la Convencién sobre los Derechos de
las Personas con Discapacidad, con la que se esperaba garantizar el goce
pleno de los derechos en diferentes d&mbitos tales como, el educativo,
familiar, social, laboral, entre otros derechos que no se han concretado
del todo, por ejemplo, en el tema que se esta tratando, el educativo. A
pesar de la compleja situacién provocada por la integracién de las PcD a
la educacién regular, el rezago educativo y el abandono escolar, algunos
especialistas en educacién como el Dr. Eliseo Guajardo Ramos, mencio-
no haberse sorprendido de que algunos estudiantes con discapacidad
comenzaron a ingresar a instituciones de educacién superior, por lo que
el modelo de educacién inclusiva, recobré e incrementé su importancia,
por tal motivo docentes universitarios comenzaron a hablar del tema
en conferencias, coloquios, congresos, conversatorios y convenciones
nacionales e internacionales, en linea y presenciales, con la finalidad de
provocar y promover el didlogo, la reflexién critica, el aporte de expe-
riencias docentes, investigacién educativa que contribuya a la mejora
de las condiciones educativas de los estudiantes con discapacidad que
ingresen a instituciones escolares de cualquier nivel educativo

Al igual que los aspectos positivos de las escuelas de EE en Irdn, en
México, se ha ido cultivando poco a poco otra percepcién sobre los ECDV,
puesto que cada vez es mas comun encontrarse con estudiantes en con-
dicién de discapacidad en escuelas de nivel basico hasta el superior. Con
respecto de la accesibilidad en contenidos, alos nifios ciegos que ingresan
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a educacién basica les mandan imprimir sus libros de texto gratuitos, se
les incluye en el deporte, obras de teatro y baile o danza, en los festivales
escolares. Ademas se tiene el objetivo de disminuir las Barreras para el
Aprendizaje y la Participacién (BAP) que enfrentan las personas en condi-
cién de discapacidad, las cuales segtn los autores de ese concepto surgen
cuando se obstaculiza el acceso, la participacién o el aprendizaje de las
PCD en relacién con la infraestructura, disefio u organizacién escolar, “las
culturasy las politicas, la relacién entre los estudiantes y los adultos o en
relacién con los distintos enfoques sobre la ensefianza y el aprendizaje
que mantiene el profesorado” (Booth, y Ainscow, 2002, como se cit6 en
Covarrubias, 2019, p.137).

En la actualidad se estdn cumpliendo tres décadas desde la refor-
ma educativa de integracién de los estudiantes con discapacidad de las
escuelas de EE a las de educacién bésica. Lo mas dificil ha sido que los
docentes aprendan el sistema Braille para alfabetizar, realizar ajustes
razonables en la planeacién, contenidos, y evaluacién para incrementar
sus aprendizajes, accesibilidad a los contenidos, recursos didacticos y
la participacién de los ECDV en el aula. Hay comunidades educativas y
algunas USAER que logran una buena coordinacién y colaboracién en la
que incluyen a los padres de familia a que contribuyan a la educacién de
sus hijos con discapacidad, para que no solamente los ECDV ingresen a
educacién basica, sino que egresen de un programa de licenciatura con
mayor éxito y accesibilidad, al igual que muchos otros estudiantes con
la misma u otra condicién de discapacidad lo han estado haciendo con
mayor frecuencia en afios recientes.

Por otra parte, consideramos importante mencionar que los ECDV
deben ser apoyados por especialistas de la educacién, para que ingresen
a su educacién primaria leyendo en Braille, pues de nada le serviran sus
libros de texto en ese sistema si no los saben leer, de la misma manera,
creo que es necesario que no solamente los estudiantes de la licenciatura
en inclusién educativa o en educacién especial aprendan un sistema de
comunicacién alternativa como el antes mencionado, sino que todos los
estudiantes de licenciaturas en educacién, tengan conocimientos por lo
menos bésicos para resolver alguna situacién que se le presente con un
ECDV y el maestro de apoyo USAER no lo pueda auxiliar.
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El Braille es un instrumento con el que se pueden optimizar los
canales de aprendizaje de nifios con discapacidad visual y desarrollar
sus capacidades para que sean personas independientes, auténomas y
autosuficientes. Se podra pensar que es muy facil que todos los padres
que tienen un hijo ciego lo lleven a escuelas a aprender dicho sistema,
sin embargo para muchos no es ficil el proceso de duelo, puesto que la
vida cambia por completo con un hijo con discapacidad, aunque también
es un hecho que entre mas rapido busquen ayuda con profesionales para
intervenir en su desarrollo y educacién adecuadamente, es relativamente
poco el tiempo que invertirdn para lograr que su hijo se desarrolle de
una manera auténoma y sin mayor problema, puesto que como se ve en
el filme, es el padre de Mohamad, sus creencias, prejuicios de él y de la
comunidad, la politica y normatividad educativa, son quienes le ponen
enormes BAPS a las personas con cualquier tipo de discapacidad.

Las personas con discapacidad tienen pocas oportunidades labora-
les; es interesante ver la preocupacion del padre de Mohammad para que
su hijo tenga una profesién de la cual vivir, como carpintero, aunque des-
de el punto de vista de la abuela es mas la intencién de alejarlo de casa.
Afortunadamente se estd pasando a un enfoque de derechos humanos
donde el trabajo digno, remunerado, es un derecho basico; por ejemplo
la Convencién sobre los Derechos de las Personas con Discapacidad lo
establece en su articulo 27 (2016), lo que es retomado en la misma
Ley Federal del trabajo en sus articulos 3, 56, 132, 133 y 170 haciendo
alusién al derecho mismo pero ademads salarios justos, ajustes en in-
fraestructura en los centros laborales e inclusive extensién de tiempo
de permiso por gravidez a madres que tengan un hijo en situacién de
discapacidad. Evidentemente atin hay mucho por hacer, pero esta en

todos el exigir la aplicacién de las politicas y de las normas.

Algunos usos pedagégicos y didacticos
La pelicula El color del paraiso ha sido un referente para quienes escriben
este texto, para favorecer el aprendizaje de apoyos para PCDV y, en gene-
ral, la concientizacién sobre su inclusién social y educativa.

Se han desarrollado talleres de aprendizaje de Braille dirigidos a

personas normo visuales y directamente con PcDV. Uno de estos casos
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es en grupos de estudiantes de Licenciatura en Educacién de la Uni-
versidad de Guanajuato, donde se ha escuchado la pelicula, analizando
su contenido y proponiendo acciones para superar las dificultades que
Mohammad vive, asi como otras personas en situaciones similares. Se
revisa, por ejemplo, cémo él utiliza sus demds sentidos para interactuar,
para aprender y, en general, el éxito que tiene en acciones cotidianas
como es el desplazarse y hasta correr, pero también se incluyen los re-
ferentes tedricos aqui comentados. En contraparte, también se revisa el
papel del padre que ve a su hijo como un estorbo para rehacer su vida
con otra pareja después de la muerte de la madre del nifio; igualmente se
contrasta con situaciones semejantes que vivimos en nuestro contexto.

Asi, se considera que esta pelicula, y otras semejantes, se pueden
utilizar, y asi se estd haciendo, para favorecer la concientizacién de la ya
referida inclusién social y educativa de personas en situacién de disca-
pacidad visual.

REFERENCIAS

Camara de Diputado del H. Congreso de la Unién. (2024, 14 de junio). Ley
General para la Inclusién de las Personas con Discapacidad. Diario Oficial
de la Federacién. https://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/
LGIPD.pdf

Camara de Diputado del H. Congreso de la Unién. (2024, 1° de abril). Ley
Federal para Prevenir y Eliminar la Discriminacién. Diario Oficial de la Fe-
deracién. https://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/LFPED.pdf

Comisién Nacional para la Mejora Continua de la Educacién. (2022). Disca-
pacidad y derecho a la educacion en México.

Corredor, S. M. R. (2010). Sistema politico en Irdn: el caso de Reformistas y
Conservadores en las elecciones presidenciales de Muhammad Jatami en
1997 y Mahmud Ahmadinejad en 2005.

Covarrubias, P. (2018). “Barreras para el aprendizaje y la participacién: una
propuesta para su clasificacién”. En J. A. Truyjillo Holguin, A. C. Rios
Castillo y J. L. Garcia Leos (coords.). Desarrollo Profesional Docente: re-
flexiones de maestros en servicio en el escenario de la Nueva Escuela Mexica-

na. (pp. 135-157). Escuela Normal Superior Profr. José E. Medrano R.



VII. El color del ;paraiso? Reflexiones educativas desde y para el interior...

Daniel Kish. (2015, 31 de marzo). Cémo uso la ecolocalizacion para navegar
por el mundo. [video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?-
v=uH0aihGWB8U

De Garcia, P. S. (2009). Personas con discapacidad y acceso a servicios educativos
en Latinoamérica. Grupo Editorial Cinca.

Garcia, J. L. (2020). “La inclusién un compromiso en educacién bésica en
México”. En J. A. Trujillo Holguin, A. C. Rios Castillo y J. L. Garcia
Leos (coords.). Desarrollo profesional docente: reflexiones y experiencias
de inclusion en el aula. (pp. 31-40). Escuela Normal Superior Profr. José
E. Medrano R.

Guajardo, E. (2017). Educacion Inclusiva en la Ensefianza Superior. ;Logran
acceder estudiantes con discapacidad a este nivel educativo. Editorial Aca-
démica Espartiola.

Hug, M. y Arias, C. (2014). “Desarrollo infantil temprano y localizacién au-
ditiva en nifios ciegos: una revisién”. Universitas Psychologica, 13(1).

Human Rights Watch. (2019, 2 de octubre). Irdn: Las escuelas discriminan
a nirios con discapacidad. https://www.hrw.org/es/news/2019/10/02/
iran-las-escuelas-discriminan-ninos-con-discapacidad

Jullian, C. (2018). “Educacién especial y ciencias médicas frente a la ceguera
en la Ciudad de México, 1870-1928”. En Agostoni (coord.), Curar, sanar
y educar. Enfermedad y sociedad en México. Siglos XIX y xX. (pp. 43-70).
Universidad Nacional Auténoma de México.

Leyva, A., Cupul Uicab, L., Melga Leyva, O., Saldafia Medina, C., Piedragil
Galvén, I., Atridn Salazar, M. L. & Marquez-Caraveo, M. E. (2020).
Trastornos del Desarrollo Intelectual: una revisién de la literatura de es-
tudios realizados en México, entre 1999 y 2020. Archivos en Medicina Fa-
miliar, 23(1), 45-48.

Lépez, E (2009). “Plasticidad cerebral en la practica diaria y en alumnos y
alumnas ciegos/as”. Revista Digital Innovacion y Experiencias Educativas,
(20), 1-8.

Majidi, M. (dir.) (1999). El color del paraiso [pelicula]. Varahonar Company.

Neurodesarrollo y Rehabilitacién Neurolégica. (2021, 18 de mayo). Propio-
cepcion en nirios ciegos [video]. YouTube. https://www.youtube.com/
watch?v=Tb0Y_Jqw9k8&t=2735s

183



184

Salvador Medrano Sandoval, Rebeca Alegria Cortes Yebra y Luis Jesds Ibarra Manrique

Organizacién de las Naciones Unidas. (1975). Declaracién de los Derechos
de las Personas con Discapacidad. https://politicasocial. xunta.gal/si-
tes/w_polso/files/arquivos/normativa/declaracion_de_los_derechos_
de_las_personas_con_discapacidad-1975.pdf

Razi, Z. (2019). La discapacidad visual en el cine irani. [tesis de doctorado no
publicada]. Universidad Complutense de Madrid. https://docta.ucm.
es/entities/publication/56e05a8{-8671-46a2-a719-b4904al16eddd

Showcase. (2016, 29 de noviembre). Special Interview with director Majid
Majidi. [video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=cdTDU-
D3gY¥mg

Secretaria de Educacién Publica. (2006). Orientaciones Generales para el Fun-
cionamiento de los servicios de Educacion Especial. http://www.educacio-
nespecial.sep.gob.mx/pdf/publicaciones/libromorado.pdf

Trujillo, J. A. (2020). “La educacién especial en México, un recorrido hist6-
rico desde el &mbito normativo”. En J. A. Trujillo Holguin, A. C. Rios
Castillo y J. L. Garcia Leos (coords.). Desarrollo profesional docente: re-
flexiones y experiencias de inclusion en el aula. (pp. 15-29). Escuela Nor-
mal Superior Profr. José E. Medrano R.

Vadillo, R. C. y Alvarado, M. A. C. (2017). “Las instituciones de educacién
superior y los estudiantes con discapacidad en México”. Revista de la
educacién superior, 46(181), 37-53.

Vergara, J. (2002). Marco histérico de la educacién especial. Revis-
ta Estudios Sobre Educacién, ESE, (2). http://dadun.unav.edu/bits-
tream/10171/8053/1/Estudios%209.pdf.



COLOFON

Ensenar desde una mirada critica a las series






VIII

PARA VER A RICKAND MORTY:

ENSENAR DESCOLONIZACION CON UNA SERIE
DE DIBUJOS PARA ADULTOS

Mario Alberto Velazquez Garcia

INTRODUCCION

La colonizacién fue entendida, durante gran parte del siglo XX, como un
periodo histérico terminado en el que una sociedad ocupé, exploté y go-
berné poblaciones y territorios distintos a su origen. Esta concepcién ha
cambiado radicalmente en las tltimas décadas (Santos y Meneses, 2020).
Hoy en dia, la colonizacién se concibe como una empresa no terminada,
con dimensiones no solo econémicas y politicas, sino principalmente
culturales y sociales, mediante las cuales un grupo busca imponer y pre-
servar una ideologia de superioridad y dominacién (econémica, politica y
cultural) sobre otros grupos sociales (Santos, Araujo y Aragén, 2021). En
este capitulo queremos mostrar que esta empresa de colonizacién no ha
terminado; al contrario, ha tomado formas nuevas, algunas de ellas pre-
sentadas como “entretenimiento”, incluso con un cariz “critico” e “irre-
verente” sobre las sociedades. Sin embargo, contindan reproduciendo y
transmitiendo la idea de la superioridad de ciertos grupos sobre otros.
Para demostrar esto, analizaremos especificamente la serie animada para
adultos Rick and Morty (2013).

Desde sulanzamiento el 3 de diciembre de 2013 hasta la actualidad,
Rick and Morty (R&M), creada por Justin Roiland y Dan Harmon, es una
de las animaciones para adultos mas importantes del mundo. La serie
fue transmitida por primera vez en México el 9 de enero de 2014 a través
de Netflix. R&M es el resultado de la colaboracién entre Dan Harmon y
Justin Roiland.

Dan Harmon nacié el 3 de enero de 1973 en Milwaukee, Wiscon-
sin. Es conocido por su habilidad para construir historias complejas y
su agudo sentido del humor. Harmon se gradué de la Universidad de
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Marquette y comenzdé su carrera en la comedia, cofundando el grupo
de improvisacién The dead alewives. Antes de Rick and Morty, Harmon
cre6 Community, una serie de comedia que se emitié en NBC desde 2009
hasta 2015 y que se ha convertido en un clasico de culto. Community es
conocida por sus episodios metareferenciales y su enfoque innovador
en la narrativa televisiva. Ademas de su trabajo en televisién, Harmon
ha producido y escrito varios proyectos, incluyendo The Sarah Silverman
program y el podcast Harmontown, donde explora temas personales y
creativos junto con sus colaboradores (The Famous People, 2024).
Justin Roiland, nacido el 21 de febrero de 1980 en Manteca, Cali-
fornia, es un actor de voz, escritor y productor. Roiland asistié a Modes-
to Junior College, donde desarroll6 sus habilidades en la actuacién y la
animacién. Roiland es conocido por su distintiva voz que da vida a los
personajes principales de Rick and Morty (2013): Rick Sanchez y Morty
Smith. Antes de su éxito con Rick and Morty, Roiland trabajé en varios
proyectos animados, incluyendo Fish hooks y Adventure time. También es el
creador de Solar opposites, una serie animada de ciencia ficcién y comedia
estrenada en Hulu en 2020 (IMDb, 2024; Joho, 2017). La colaboracién
entre Harmon y Roiland comenz6 con un cortometraje animado titulado
The real animated adventures of Doc and Mharti, una parodia de la pelicula
de ciencia ficcién Back to the future. Este cortometraje se convirtié en la
semilla que eventualmente creceria hasta convertirse en Rick and Morty.
Ademas de su trabajo en televisién, ambos creadores han incursio-
nado en el mundo de los videojuegos. Roiland cofundé6 Squanch games,
que ha producido titulos como Trover saves the universe. Rick and Morty es
una serie de televisién animada, creada en Estados Unidos en 2013 por
Justin Roiland y Dan Harmon para el canal Adult Swim y retransmitida
por Cartoon Network. El nombre del programa corresponde a los dos per-
sonajes centrales: Rick, un cientifico, y Morty, su nieto. La trama central
son las aventuras en multiples universos de los protagonistas, asi como los
sucesos cotidianos y domésticos de una “tipica” familia norteamericana. La
serie fue descrita por sus creadores como una parodia de la ya mencionada
pelicula Back to the future, donde también existe una dupla compuesta por
un cientifico, Dr. Emmett L. Brown, y Marty McFly (Sepinwall, 2014). El
programa Rick and Morty obtuvo en 2018 y 2020 el premio Emmy al mejor
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programa animado y dos premios Annie de la Asociacién Internacional de
Peliculas Animadas. La serie ha sido el programa de comedia para adultos
mas visto en Estados Unidos entre 2018 y 2024.

El personaje central, Rick, es un ejemplo de los antihéroes, ahora tan
recurrentes en peliculas y programas. Sin embargo, este tipo de protago-
nista no es nuevo; ha estado presente en la literatura moderna en novelas
como Los hermanos Karamazov de Dostoievski, publicada en 1880. Los
antihéroes en la cultura contemporéanea representan figuras complejas que
desafian las convenciones de lo que significa ser un “héroe”. A menudo,
estos individuos tienen defectos significativos, motivaciones cuestionables
y actitudes egoistas, lo que los hace atractivos en un mundo donde las ex-
pectativas son altas y la moral es a menudo ambigua. En la serie Rick and
Morty, Rick Sanchez es un claro ejemplo de un antihéroe. A pesar de ser
un genio cientifico y tener la capacidad de hacer cosas asombrosas, Rick
también es egocéntrico, irresponsable y desprecia a la autoridad y las nor-
mas sociales. Su comportamiento descabellado a menudo resulta en conse-
cuencias desastrosas para su familia, especialmente para su nieto Morty. A
través del personaje de Rick, Rick and Morty explora temas profundos como
el nihilismo, la familia disfuncional y la carga de la inteligencia. Aunque
sus acciones pueden ser cuestionables y a menudo destructivas, la serie
invita a los espectadores a reflexionar sobre la naturaleza de la moralidad
y las elecciones que tomamos en nuestro dia a dia. Al hacerlo, Rick and
Morty permite un espacio para la complejidad del comportamiento hu-
mano, mostrando que incluso aquellos que no son “héroes” pueden tener
momentos de vulnerabilidad y profundidad emocional. Los antihéroes
como Rick reflejan la lucha contemporanea con las expectativas sociales
y la busqueda de identidad en un mundo complejo. En este capitulo, bus-
camos abordar una dimensién especifica de este antihéroe: naturalizar
estructuras ideoldgicas relacionadas con el dominio y la “superioridad” de
un tipo de sociedad (en este caso, la norteamericana) sobre otras.

Enla década delos setenta del siglo pasado, apareci6 el trabajo de Ariel
Dorfman y Armand Mattelart titulado Para leer al Pato Donald. Esta fue
una de las primeras reflexiones desde la izquierda para analizar los dibujos
animados bajo un lente critico. Este tipo de publicaciones, leidas masi-
vamente por nifios en distintos paises de Latinoamérica y presentadas
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como una forma de diversién “sana” y “divertida”, tenian para los autores
una lectura ideoldgica; estos dibujos naturalizaban comportamientos y
précticas coloniales, raciales y patriarcales (Dorfman y Mattelart, 1972). E1
presente texto aspira a inscribirse en la discusion abierta por el trabajo de
Ariel Dorfman y Armand Mattelart y mostrar que los programas, en este
caso Rick and Morty, buscan, ademads del interés de “divertir” y presentar
algunas “criticas” a la sociedad norteamericana, habituar ideas como la
inevitabilidad del capitalismo, el llamado “modo de vida norteamericano”,
la superioridad racial blanca e intelectual, su derecho a explotar a todo el
mundo y el hombre patriarcal que tiene derecho a todo lo que desea.

Este trabajo busca ser una aplicacién para un medio audiovisual de
la propuesta de Boaventura Santos sobre las epistemologias del sur, par-
ticularmente respecto a la sociologia de las ausencias; es decir, ensefiar
todo aquello que la divisién abismal entre lo que es visto como superior,
civilizado y racional no nos deja ver (Santos, 2009). En un nivel muy
general, este texto aspira a despertar el interés de los estudiantes por
reflexionar criticamente respecto a uno de los productos audiovisuales de
dibujos para adultos mas vistos. El objetivo es mostrarles que los progra-
mas de entretenimiento contienen un discurso en el que existe una serie
de valores, formas de comportamiento, relaciones y metas aceptadas, es
decir, una propuesta ideoldgica que transmiten y normalizan.

Rick AND MORTY: EL REGRESO DE RicoO McPato

Aungque uno de los creadores de R&M, Dan Harmon, definié esta cari-
catura como una parodia de la pelicula de ciencia ficcién Volver al futuro
(Joho, 2017) sunarrativa central es una actualizacién de las historias del
Rico McPato o Tio Rico (Scrooge McDuck), quien, a su vez, tiene como
molde a Ebenezer Scrooge, de Cuento de Navidad de Charles Dickens. Tio
Rico fue creado originalmente para aparecer un par de ocasiones en las
historias del Pato Donald, sin embargo, se terminé convirtiendo en el
protagonista central de una serie de comics que llevarian su nombre. Los
viajes de Rico McPato, al igual que sucede con los de Rick, son la parte

central de la historia.
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Una primera caracteristica comun es la motivacién de los viajes. Al
igual que sucedia con el Tio Rico, los viajes de Rick tienen como objetivo
central satisfacer su deseo de acumulacién; mientras el viejo personaje
queria principalmente oro y joyas, el protagonista de R&M es mucho mas
ambicioso y “liberal” ampliando su busqueda a distintos placeres hedo-
nistas: dinero, drogas, sexo o simplemente probar que las cosas deben
hacerse a sumanera. Esta visién del viaje motivado por la satisfaccién de
los deseos del protagonista central es una caracteristica que comparten
ambas narrativas; el deseo es una justificacién suficiente para desplazar-
se a cualquier lugar, sean este otro pais u otro universo.

Una segunda caracteristica comtn entre Rico McPato y Rick es con-
tar con un “poder” incomparable frente al resto de los personajes: en el
caso del Tio Rico su fortuna funciona como una capacidad ilimitada que
le permitia planear cualquier tipo de viaje o adquirir todo tipo de arte-
facto: desde un mapa para localizar un tesoro o un medio de transporte
que le permitan llegar hasta su objetivo. Por su parte Rick tiene en su
inteligencia su principal cualidad. En la caricatura R&M este personaje
es nombrado en mas de una ocasién como “la persona mas inteligente
de todo el universo”; esto le permite construir cualquier dispositivo o
anticipar cualquier accién de sus rivales.

Una tercera caracteristica comun entre la narrativa de Tio Rico y R&M
estd en larelacién de estos con sus familias. Rico McPato dejé a sus herma-
nas a cargo de su fortuna desapareciendo por diecisiete afios. Durante este
tiempo, el Tio Rico viaj6 por todo el mundo expandiendo sus negocios. Al
regresar Tio Rico a su ciudad y restablecer contacto con su familia, conoce
al Pato Donald y sus sobrinos-nietos Hugo, Paco y Luis (Huey, Dewey y
Louie) con quienes emprender4 sus viajes. Este es el mismo caso de Rick
quien viaja por el multiverso por un tiempo no definido. Finalmente regre-
sa ala tierra a vivir con su hija, a quien encuentra casada y con dos hijos. El
mas pequeiio, Morty, serd con quien Rick decida emprender sus aventuras
(Temporada (T) 1, Episodio (E) 1: piloto’; T2, E3: Erotic Assimilation).

! En adelante se usara esta abreviatura para indicar los capitulos de la serie Rick and
Morty alos que hacemos referencia: T: temporada y E: Episodio, seguidos del nombre
que se le dio a dicho episodio especifico.
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Una cuarta caracteristica es la existencia de una distancia-cercania
genealdgica entre los personajes centrales (Tio Rico y Rick) y los coeste-
lares (Hugo, Paco, Luis y Morty). Los creadores de estos programas ge-
neraron una distancia (no son familiares directos, sino sobrinos y nieto)
pero al mismo tiempo cercania (son parientes). Este recurso narrativo
tiene al menos dos funciones: primero, permite “aligerar la carga” moral
que representa el que adultos lleven a nifios en aventuras potencialmente
mortales; al no ser los directamente responsables de su cuidado, la res-
ponsabilidad por su seguridad se atentia. Segundo, esta distancia, pero
al mismo tiempo cercania afectiva, es la que mantendra una tensién
narrativa sobre el posible carifio o no, que tiene el personaje central por
su familia (Dorfman y Mattelart, 1972). En otras palabras, al ser familia
de Rick y Rico McPato los coprotagonistas funcionan como la “debilidad”
de los personajes principales, lo que permite generar un balance frente
a sus “poderes” (la persona mas inteligente de la galaxia y el pato mas
rico del mundo). Al igual que sucede con superhéroes como Superman
o Batman, el Tio McPato y Rick, tener que salvar constantemente a sus
acompanantes de distintos peligros lo que se convierte en parte central
de la trama.

Las ultimas dos caracteristicas comunes entre ambas narrativas
tienen que ver con su mirada de las otras criaturas y civilizaciones. En
primer lugar, en ambas historias todos los lugares externos al lugar ha-
bitado por los personajes son un espacio vacio y abierto. Esto no significa
que ignoren la existencia de otras personas o formas de vida, sino por la
manera en que ambos personajes centrales utilizan dichos sitios exter-
nos. Tanto McPato como Rick hacen un uso discrecional del mundo o del
multiverso para lograr sus propdsitos, las regulaciones de cualquier tipo
no operan para ellos; pueden hacer lo que quieren mientras sean capaces
de escapar a sabiendas de que una vez en “casa” nadie les pedira cuentas
por cualquier cosa que hagan en otros territorios. Esta impunidad es
fundamental para que ellos puedan mantener este tipo de vida.

Finalmente, ambas series animadas tienen una mirada constante
sobre las otras civilizaciones que visitan: el “buen salvaje”. Los lugares
que visita McPato y Rick, son percibidos con algin rasgo o elemento
que los convierte en inferiores, lo que serd importante para que los pro-
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tagonistas puedan escapar o lograr lo que estdn buscando. Al igual que
sucedia con los lugares “exéticos” visitados por el Tio Rico, los planetas a
donde viaja Rick, las personas terminan siendo inocentonas, confiadas o
atrapadas en algun circulo de comportamientos autodestructivos (Dorf-
man y Mattelart, 1972). Los viajes de Rick o McPato no buscan entender
a las otras civilizaciones y tampoco es su objetivo principal ayudarlos:
obtener algin beneficio personal suele ser la motivacién para sus viajes.
En aquellas ocasiones que ellos deciden ayudar, esto tendra un costo para
quien reciba este apoyo (T2, E6: The Ricks Must Be Crazy).

Los viAjJEs (¢ TURisTICOS?) DE Rick AND MORTY: EL SAQUEO
Y LA EXPLOTACION

Las actividades humanas que implican el contacto con otros grupos han
tenido distintas formas e intereses a lo largo de la historia. Sin embargo,
la historia parece mostrar que, desde la narrativa europea de los tltimos
seis siglos, las dos razones principales para que un grupo interactte con
otros son el comercio y la colonizacién. Ambas razones no son exclu-
yentes; por el contrario, resultan complementarias. Como explicaremos
a continuacién, desde el siglo pasado, cuando se produjo la derrota de
los paises protestantes y catdlicos en los paises orientales a través de las
luchas de independencia, se han ido construyendo formas “suaves” de
colonizacién y explotacién, una de las cuales es el turismo.

Desde la perspectiva del poscolonialismo, la relacién que los paises
del norte establecieron con sus excolonias se transformé de un sistema
de dominacién y explotacién militar-politico-religiosa a uno basado en
el capitalismo, el racismo y el patriarcado. Es decir, si anteriormente el
control de la poblacidn, las tierras y las formas de gobierno se ejercia
mediante formas directas de dominio y explotacién, como los ejércitos,
la direccién directa de las estructuras de gobierno y los sistemas de creen-
cias, los nuevos mecanismos son indirectos. Estos incluyen empresas
transnacionales, bancos extranjeros, modelos culturales que asocian la
belleza y la cultura conlo blanco o las practicas europeas de “arte”, y mo-
delos de masculinidad que mantienen el control sobre las mujeres dentro
delos nucleos familiares “tradicionales” (Santos, Araujo y Aragén, 2021).
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Como veremos mas adelante, tanto el colonialismo como el neocolonia-
lismo requieren de un conjunto de creencias y practicas que justifiquen la
supuesta superioridad de la inteligencia de los blancos sobre la poblacién
nativa para poder explotarla directamente junto con sus tierras. En la
actualidad, el discurso ha cambiado, ahora se promueve la necesidad de
atraer alas grandes compariias transnacionales para lograr el “desarrollo”
y la “modernizacién” de una regién mediante el turismo (Oliver, 1972).

Después de la conquista militar del continente americano, Espafiay
Portugal buscaron construir una narrativa que les permitiera justificar la
explotacién y el genocidio que sus ejércitos e iglesias estaban causando
en este continente. Esto dio lugar a la Junta de Valladolid, donde se pre-
sentaron dos posturas sobre como deberian ser tratadas las poblaciones
originarias frente a estos imperios. La postura de Bartolomé de las Casas
argumentaba que los nativos eran iguales a cualquier otro subdito y me-
recian el reconocimiento de la Corona como personas plenas de derecho.
Por su parte, Juan Ginés de Sepulveda argumenté que los nativos de los
territorios recién encontrados, si bien eran humanos, eran inferiores por
sus defectos y pecados, y por ello, requerian la tutela de los espafioles
y portugueses. Esta dltima postura fue adoptada por ambos imperios,
generando con el paso del tiempo una relacién directa entre racismo y
explotacién. Como explicé Oliver Cox, el racismo es un resultado nece-

sario del capitalismo (Cox, 1972).

No es de extrafiar que Sepulveda haya ganado el debate. Su enfoque fue
consistente con las racionalizaciones explotadoras de le época. El ide6
una justificacién légica razonable para la situacién de explotacién irre-
primible. Esto claramente respondia a una necesidad urgente de una
explicacién autorizada. El mundo entero, por asi decirlo, lo pedia. Como
caracteristica, debe observarse que no se ha hecho ninguna explicacién
a los pueblos explotados. El sentimiento grupal y el sentimiento de los
pueblos explotados fueron ignorados por completo. Sepulveda, enton-
ces, puede considerarse como uno de los primeros grandes racistas; su
argumento era, en efecto, que los indios eran inferiores a los espatioles,

por lo tanto, deberian ser explotados (Cox en Montariez, 2020, p. 88)
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Con la independencia de las colonias no termind la influencia econé-
mica, politica y cultural que los paises del norte tenian sobre sus antiguas
posesiones territoriales. Por el contrario, la globalizacién permitié que
empresas transnacionales ocuparan posiciones centrales dentro de diver-
sas ramas econdmicas, entre ellas el turismo. Esta actividad, que en su
concepcién trata de la visita de personas a un lugar fuera de su residencia
habitual, constituye una practica que, en su modalidad de “turismo de
masas’, requiere de grandes compafiias para el transporte y el hospedaje.

Las caracteristicas que el turismo tomé después de la Segunda Gue-
rra Mundial lo convirtieron en una nueva forma de colonialismo. Louis
Turner y John Ash denominaron a los turistas la “horda dorada”. Esta
metafora hace referencia a las tropas comandadas por Gengis Khan que
se desplazaban en grandes grupos saqueando las ciudades a las que llega-
ban; las nuevas masas estan ahora compuestas por turistas provenientes
en su gran mayoria de paises de renta alta o media. El turismo, dicen
los autores, constituye una doble trampa. Por un lado, para los propios
turistas que han puesto en esta actividad un sentido a los ciclos anuales
de trabajo. El turismo se convierte en una razén para seguir trabajando
y endeuddndose a fin de poder visitar los sitios promocionados en cual-
quier parte del mundo, siempre en la busqueda de nuevos destinos. Por
otro lado, para los paises que reciben a los turistas, el turismo se pre-
senta como la tnica alternativa de actividad productiva frente a la falta
de desarrollo. Por ello, los gobiernos de estos lugares estan dispuestos
a hacer cualquier cosa para atraer a mas visitantes: construir proyectos
turisticos dentro de reservas naturales o sitios con valor patrimonial
para la poblacién local, condonar impuestos, permitir el incumplimiento
de regulaciones a las comparfiias internacionales, tolerar el consumo de
sustancias prohibidas e incluso ciertos delitos como la prostitucién. Esto
genera una nueva trampa de colonizacién para los destinos turisticos
que dependen tanto de los grandes conglomerados turisticos (aviacién,
restaurantes, hoteles, agencias de viaje, etc.) como de los turistas. El uso,
las costumbres y las relaciones que se dan en las zonas turisticas son
impuestas por los visitantes y las compariias que operan estos lugares;
la poblacién local ve la pérdida de sus espacios (gentrificacién) y de sus

costumbres, que se convierten en mercancias (Turner y Ash, 1991).
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Rick es una versién de estos turistas-colonizadores. El interés de
este personaje no es dominar los lugares (aunque existe una “ciudadela
de Ricks” que monitorea el multiverso [T1, E10: Rickmurai Jack]), sino
utilizarlos para satisfacer sus deseos. Esto es visible desde el inicio de
la serie (T1, E1: Piloto), donde Rick engafia a Morty para llevarlo a un
planeta con el fin de obtener clandestinamente unas semillas que usa
como droga y para experimentos. Rick nunca intenta adquirirlas de for-
ma legal, a pesar de que existe una estacién con autoridades (el puerto
dimensional por el que debe pasar), sino que decide robarlas, aunque
para ello sea necesario matar a los guardias, a los que considera “robots”,
es decir, seres sin alma.

Una de las modalidades del turismo con caracteristicas colonizado-
ras son los llamados “hoteles todo incluido”, particularmente los instala-
dos en paises con economias “en vias de desarrollo”. En muchos casos, las
companias (la mayoria provenientes de paises industrializados) obtienen
condiciones ventajosas por parte de gobiernos nacionales o locales inte-
resados en su instalacién, lo que les permite tener reduccién en el pago
de impuestos, agua y luz. En la operacién, existen notables diferencias
salariales entre el personal que realiza tareas de limpieza, cocina y la
parte administrativa. En hoteles de Canctn, Tulum y la Riviera Maya se
prefiere contratar a personas extranjeras o de piel blanca para atender
en la recepcion. Este tipo de turismo requiere de una alta demanda de
mano de obra con baja calificacién y salarios. Estos trabajadores viven
en condiciones marginadas fuera de la vista de los turistas.

Esta fantasia dentro del capitalismo se concreta en el episodio donde
Rick visita a una entidad llamada “Unidad”, que tiene la capacidad de
dominar los cuerpos y la mente de civilizaciones enteras y controlar-
los (T2, E3: Erotic Assimilation). Rick, lejos de mostrar cualquier tipo
de preocupacién moral por el control que “Unidad” tiene sobre todo un
planeta, solo se interesa en utilizar esta situacién para satisfacer sus de-
seos, en este caso sexuales. “Unidad” comienza a proporcionar todo tipo
de recursos para cumplir las peticiones de Rick. Este comportamiento,
de actuar como un “uno”, es lo esperado del personal que trabaja en un
“hotel todo incluido”; su trabajo consiste en estar atentos a todos los

requerimientos de los turistas, incluso dejando sus labores para ayudar-
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les en lo que soliciten, siempre mostrando una sonrisa. Pero tal como
lo muestra Rick, esta diversién vacia termina por generar un hartazgo,
por lo que es necesario buscar nuevos lugares que prometan presentar
renovados placeres.

En un capitulo (T3, E5: The Whirly Dirly Conspiracy), Ricky decide
llevar a Jerry a un planeta que cuenta con uno de los centros vacacio-
nales mas excitantes de todo el universo. Este lugar que es una especie
de sintesis entre Las Vegas y Disneylandia, tiene un “campo de fuerza
de inmortalidad”, esto evita a los visitantes pagar las consecuencias por
los excesos ahi cometidos; un personaje esta sentado comiendo sin pa-
rar, otros estdn tomando sin parar y finalmente vemos a un nifio dis-
parar a su hermana entre risas para verla inmediatamente revivir. Este
es el suefio perfecto del consumismo: los excesos totales sin secuelas
negativas. El capitalismo, que tiene como légicas de funcionamiento la
competencia y la maximizacién de la ganancia, requiere para mantener
su funcionamiento un constante consumo de sus productos. Ante ello,
las sociedades fueron generando practicas que permitieran mitigar los
efectos del consumo: el aumento en el consumo de comida y al mismo
tiempo el desarrollo de medicinas, especialistasy clinicas contra el sobre-
peso. Por su parte, los casinos, parques temdticos, centros nocturnos y
vacacionales son espacios donde el hiperconsumo es alentado y tolerado.
La popular frase de “lo que sucede en las Vegas, se queda en las Vegas”
es el imaginario que ofrece este lugar y se cumple de manera total con el

campo de fuerza de inmortalidad.
EL cosmopoLITISMO

La serie Rick y Morty esta basada, en su mayor parte, en los viajes a
universos paralelos realizados por los personajes centrales. Ambos pro-
tagonistas, pero particularmente Rick, tienen un conocimiento previo
suficientemente amplio sobre los diversos lugares, culturas e incluso
especies que encontraran. En otras palabras, Rick es el prototipo de un
moderno cosmopolita (T1, E11: Ricksy Business).

El cosmopolitismo, palabra usada originalmente por los fil6sofos
griegos estoicos, es una propuesta de “unidad” donde todas las personas
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pertenecen a una misma comunidad con una moral compartida (Appiah,
2006). Esta idea ha sido retomada por los medios de comunicacién, las
agencias de viaje y las cadenas de hoteles como una cualidad individual
que libera de las “ataduras” de vivir en el mismo lugar, con la misma
gente y cultura, para acceder a experimentar el resto del mundo. La re-
compensa de esos viajeros serd contribuir a una “mayor unidad entre
los distintos grupos y culturas” (Appiah, 2006). El cosmopolita es en-
tonces un estereotipo, una figura recreada en la hiperindividualizacién
de la posmodernidad para alentar un mercado especifico de consumo:
el turismo.

El cosmopolitismo presentado dentro de la era de la globalizacién
como una practica que fomenta el conocimiento entre culturas es, en
realidad, una préctica exclusiva para ciertos grupos e individuos deter-
minados. En primer lugar, pocos tienen los recursos de tiempo y dinero
para emprender este tipo de empresas. En segundo lugar, no todos los
ciudadanos tienen el mismo derecho a la movilidad transfronteriza: al-
gunos pasaportes permiten la entrada a un mayor numero de paises
que otros. Por ejemplo, el pasaporte de Singapur da acceso a 195 paises
sin necesidad de visa, seguido por los pasaportes de Francia, Alemania,
Italia, Japén y Esparia que permiten entrar a 194 paises. En contraste, el
pasaporte de Afganistan solo tiene acceso a 28 paises sin pedir una visa,
seguido por Irak (31) y Pakistdn (34) (O’Hare, 2024).

Rick es un cosmopolita, uno que no tiene limites tanto entre plane-
tas como universos paralelos. El conocimiento que ha ido adquiriendo
sobre los distintos mundos, culturas y lugares le confiere una ventaja
sobre el resto de los personajes. Primera ventaja ideolégica oculta del
cosmopolitismo: su motivacién no es la integracién del género huma-
no (o de otras especies), sino utilizar sus conocimientos para obtener
bienes, explotar o utilizar de alguna forma tanto a personas especificas
como a toda una civilizacién a su favor (T2, E2: Mortynight Run).

El cosmopolitismo presenta una segunda ventaja ideoldgica: mos-
trar que no existe un modelo de sociedad més eficiente o mejor que el que
Rick habita, es decir, los Estados Unidos de América. En cada viaje de Rick
y Morty, las civilizaciones que encuentran, que en un primer momento
pueden parecer mds avanzadas, poco a poco revelan defectos o proble-
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mas que resultan iguales o peores que los que existen en el planeta Tierra.
En otras palabras, no existe un mejor lugar en el multiverso (por mds
defectos que la serie muestre) que su hogar. Por ejemplo, en un episodio
vemos a Rick y Morty visitar un mundo que parece atrapado en la época
de la expansién norteamericana a las zonas “no habitadas” del oeste y
estd habitado por una especie de pioneros (T2, E9: Look Who'’s Purging
Now). Este lugar, que en un momento parece pacifico, celebra cada afio
una “purga” donde los habitantes matan a todo aquel que encuentren
en la calle. Rick y Morty no solo logran sobrevivir, sino que se unen a
esta practica brutal al descubrir que es una clase de privilegiados la que
alienta la matanza. Aunque Morty intenta ensefiar a los nativos que la
cooperacién podria ser una solucién mejor para resolver sus conflictos
y necesidades, la idea de realizar una purga anual vuelve a surgir entre
los nativos. Es claro que este episodio, como otros de los que hemos
analizado, busca ser una critica mordaz a la sociedad norteamericana.
No obstante, existen otros fondos ideolégicos sutilmente ocultos; estos
son los que buscamos sacar a la luz. En el caso especifico de lo que es-
tamos analizando, este capitulo significa dos cosas no explicitas, pero
presentes: primero, que el Gnico curso posible de la historia, aunque sean
otras especies, es el que se tuvo en la sociedad humana, particularmente
la norteamericana. Segundo, que los hombres, con todos sus diversos
defectos, tienen una forma “civilizada” de resolver sus conflictos por
medio del respeto a la ley, y no con una fiesta donde se permite resolver
cualquier conflicto de manera violenta.

El cosmopolitismo de Rick también es usado para criticar, pero al
mismo tiempo redificar el machismo de Rick. En uno de sus viajes es
acompafiado por su nieta Summer (hermana de Mortu). El planeta es
dominado por una raza de mujeres que ha excluido a los hombres de la
sociedad. Este mundo, que en un primer momento parece ideal para
Summer, estd regido por una serie de posturas fascistas y controladoras,
que incluso terminan condenado a los visitantes a pena de muerte. De
nuevo, aunque el episodio es una critica a la moda y las ideologias de
género, no deja de contener una critica sustancial a lo que pasaria en un
mundo regido por las mujeres (T1, E7: Raising Gazorpazorp). El capitulo
parece insinuar que el dominio de las mujeres puede tener consecuencias
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nefastas para el equilibrio de la sociedad, no existe un cuestionamiento
al dominio de los hombres, sino lo que pasaria si fueran ellas las que
controlaran el mundo.

Como podemos ver el cosmopolitismo, al menos en el uso que le da
Rick y Morty, no se trata de una forma de viaje que permita construir
un mayor entendimiento de las distintas culturas, sus problematicas
y propias cosmovisiones. Estamos ante un mecanismo ideoldgico que
busca demostrar la propia superioridad al constatar los errores de estos
otros pueblos “atrasados”, asi como corroborar que no existe ninguna
necesidad de adoptar alguna forma de organizacién social, forma de pro-
duccién o relacién entre los sexos distinta: la existente actualmente en
la sociedad norteamericana es la mejor en la historia de la humanidad y
aparentemente en el resto de los universos.

LA NECESARIA AUSENCIA DEL PADRE Y LA MADRE

Una de las caracteristicas centrales de la familia en Rick and Morty es el
papel totalmente secundario que toma el padre. En la serie, Jerry, padre
de Morty, es una persona llena de inseguridades, temores y falta de ca-
pacidades, es el prototipo de “perdedor” dentro de la narrativa nortea-
mericana. Es pertinente preguntarse: ; Por qué es necesaria la debilidad
de esta figura en la serie de Rick and Morty?

En el libro Realismo capitalista ;No hay alternativa?, Mark Fisher
—psicélogo de formacién— propone que el capitalismo no es inicamente
una forma de produccién y distribucién de mercancias, sino todo un
sistema econémico-politico-cultural que requiere, entre otras cosas, de
la ausencia del padre. Dentro de la modernidad el padre representaba,

en términos simbdlicos, las leyes y la autoridad.

[...] Enla contemporaneidad gracias a la globalizacién se ha visto en los
adolescentes nuevas formas de malestar y sintomas, debido a los nuevos
modelos basados en la inmediatez, donde se da un paso de lo imaginario
alo real sin posibilidad de simbolizacién, esto genera que el adolescente
no posea una contencién del goce, resultando en él una insatisfaccién

donde ya nada sorprende y se presenta una falta de la falta, debido a la
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declinacién del padre y su funcién, donde el consumo del nuevo capita-

lismo ordena gozar sin limite [...] (Daza & Torres, 2017, p. 6).

La ausencia de un padre explica Fisher, es lo que permite a los habi-
tantes del realismo capitalista consumir sin asumir las consecuencias
de sus actos: todo lo que tiene un precio puede ser utilizado y después
desechado (Fisher, 2016). Desde el primer capitulo, la serie deja claro
que Jerry no tiene ninguna autoridad. Todos sus intentos por aconsejar
o participar en la vida de sus hijos son rechazados debido a su falta de
capacidades. Para Jerry, el reconocimiento de su valor, esencial para la
autoestima, es negado por parte de sus hijos, esposa y la sociedad (T1,
E9: Something Ricked This Way Comes). En una especie de reafirmacién
negativa del humor machista de la serie, Jerry es la antitesis de la ima-
gen del “hombre” dominante; es cobarde, con tendencias homosexuales,
sumiso y con pocas aspiraciones. Esta imagen de un padre “ausente” por
su falta de trascendencia es, en gran parte, lo que permite a Rick usar a
su nieto de la manera que él disponga, ya que, en los hechos, no existe
nadie que pueda impedirlo. De la misma forma, la madre de Morty (hija
de Rick) esta ansiosa por recuperar el vinculo con su padre y, por ello,
estd dispuesta a obviar las situaciones de peligro a las que son expuestos
sus hijos e incluso ella misma (T2, E2: Mortynight Run).

La madre (Beth) tiene una personalidad compleja, frustrada y atra-
pada en un matrimonio forzado por un embarazo no deseado, un trabajo
que no cumple con sus aspiraciones personales, un marido fracasado
y una tendencia al alcoholismo como mecanismo de evasién (T2, E4:
Total Rickall). La busqueda personal, tanto de Beth como de Jerry, por
encontrar un sentido a sus vidas es una constante dentro de la historia.

Estos dos personajes no son casos extremos de una familia disfun-
cional; todo lo contrario, estdn ahi para representar a todos los adultos
que decidieron formar una familia “tradicional” y que, bajo los estandares
de evaluacién del “capitalismo real”, solo pueden ser calificados como exi-
tosos en términos individuales y por su capacidad de acumular riqueza
y fama. Cualquier otra forma de logro es descartada (Fisher, 2016). Las
personas que deciden “sacrificar” sus carreras individuales por formar
una familia son consideradas perdedoras en este hiperindividualismo.
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En uno de los episodios, Rick da a Beth, Summer y Jerry unos lentes
de realidad virtual que les permiten ver como son sus vidas en otros
universos. Ambos padres descubren que en todas aquellas realidades
donde no tuvieron a Summer (la hija mayor), sus vidas terminaron en
carreras exitosas como actores o cirujanos profesionales. El amor, ese
sentimiento que genera empatia, solidaridad, apego y unién con otros,
en esta serie es un absurdo resabio que frena la realizacién de los propios

deseos y metas: el amor liquido (Bauman, 2005).
EL FIN DEL TIEMPO Y LAS IDEOLOGIAS

Como explica Mark Fisher, uno de los principios generales de la ideologia
neoliberal puede resumirse en la frase “no hay alternativa”. Fue la pri-
mera ministra de Inglaterra, Margaret Thatcher, quien pronuncié esta
maxima al argumentar que las medidas de ajuste econémico y recorte del
gasto social eran la tinica solucién para Inglaterra (Fisher, 2016). Parale-
lamente, Estados Unidos y diversas agencias internacionales de “coope-
racién” y bancos internacionales convirtieron el modelo neoliberal en la
“dolorosa medicina” para todos los paises que buscaban financiamiento
o0 una renegociacién de sus deudas externas; cualquier otra alternativa
generaria un “desajuste” en la balanza comercial, un “nerviosismo” en
los mercados y una salida de capitales (Gerstle, 2019). Cuando los go-
biernos de los paises del norte y las agencias internacionales sostienen
que no existe alternativa politica y econdmica fuera del neoliberalismo,
entramos en un nuevo periodo de la modernidad: un tiempo donde ya no
existe el futuro mas que en la forma de consumo como tnico horizonte, y
donde también desaparece el pasado, que inicamente sirve como marco
preparatorio para el presente y como recurso para la moda o lugares que
visitar (Fisher, 2016).

Es en esta idea sobre el fin del tiempo donde existe la serie de Rick
and Morty: una temporalidad donde el tnico horizonte es el momento
actual, y donde las necesidades y deseos se convierten en lo tnico rele-
vante. La sociedad que los rodea no parece tener un pasado; los lugares,
las personas y las situaciones solo importan a raiz de su utilidad para
el presente. La identidad es una construccién producida en el mercado.
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Esta relacién del presente y el pasado (ausente) es uno de los compo-
nentes auto adjudicados de la identidad norteamericana: Estados Unidos
es el lugar al que fueron las personas que buscaban “liberarse” del pasado
individual y social que los encadenaba a estructuras como la Iglesia o
la monarquia. Esta idea, que sirvié como uno de los fundamentos en la
construccién imaginaria de este nuevo pais, permiti6é generar nuevas
identidades y formas de actuar. Con el neoliberalismo, esta libertad fren-
te al pasado se convirtié en la prisién del presente, donde los agentes
no tienen ningun arraigo a costumbres, ideologias o lugares; todo debe
permanecer cambiando y los sujetos estan confinados a sus deseos mas
inmediatos. Cualquier alianza o relacién (incluso con los miembros de su
propia familia) puede ser sacrificada por un interés personal. Sin pasado
y sin futuro, la moral pierde sentido.

Laidea sobrela pérdida de memoria (pasado) como mecanismo para
poder resistir una vida donde todo es un presente sin restricciones y con-
secuencias es una premisa recurrente en Rick and Morty. En uno de los
capitulos, Morty descubre que Rick tiene todo un cuarto donde guarda
recuerdos de aventuras juntos (T3, E8: Morty’s Mind Blowers). Estos re-
cuerdos son extraidos por Rick del cerebro de Morty con un fin utilitario:
borrar las malas experiencias, particularmente aquellas donde su abuelo
lo abandona a su suerte. Al quitar estos recuerdos, Rick regresa a su nieto
auna especie de “estado de inocencia” para que acepte acompariarlo; esta
condicién de un eterno inicio es donde el mercado nos coloca, presentan-
donos productos con un cambio de color o presentacién como “nuevo” o
“renovado”. En otro episodio (T4, E6: Never Ricking Morty), Rick y Morty
se encuentran en un tren donde tienen que luchar por no caer en sus
propios recuerdos (malos), es decir, lograr permanecer en este eterno
presente. Al mismo tiempo, buscan conservar sus recuerdos positivos
que les son extraidos, para lo cual recurren a un acto “desesperado”: pedir
la ayuda de Jesucristo. Esta estrategia funciona, se nos explica, porque
estos personajes nunca harian algo (tan estipido) como tener creencias
religiosas. El capitulo termina con Rick en un estado obsesivo diciéndole
a Morty que nunca deje de consumir y comprar, porque finalmente esto

es lo que mantiene al mundo funcionando (no las creencias).
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En un episodio, Rick genera un dispositivo para poder acceder a un
sistema de canales de televisién del multiverso (T2, E4: Total Rickall).
;Qué significa esta “simple” idea, es decir, la existencia de canales de
televisién en distintos universos y formas de vida? Establece, entre otras
cosas, que este uso del tiempo para el consumo (sentarse a ver televisiéon)
es el estado més alto de desarrollo; no puede aspirarse a nada mas. Silas
infinitas versiones de nosotros y de las distintas especies “inteligentes”
tienen programas de televisién, jno significa esto que hemos llegado al
punto mads alto de nuestro “desarrollo” como humanidad? Pero también
quiere decir que, con el tiempo, todas las especies llegaran a la misma
conclusién sobre el uso del tiempo: el presente eterno es lo tnico que
da sentido a la televisién, donde el horizonte se limita al estreno de un

nuevo programa o una nueva temporada.
CONCLUSIONES

Eluso de series de televisién animadas resulta una via significativa para
despertar y mantener el interés de los estudiantes en el proceso de apren-
dizaje. Una area de ensefianza que ha sido cuestionada en las tltimas dé-
cadas es lo ideoldgico, bajo el pretexto de no “contaminar” la formacién
de los nifios con ideas politicas o religiosas que “todavia no son capaces
de entender”. Este texto no pretende sugerir que Justin Roiland y Dan
Harmon formen parte de una conspiracién norteamericana para domi-
nar el mundo; simplemente reconoce un tema largamente analizado por
la sociologia y la historia: la existencia de estructuras de dominacién,
capitalismo y colonialismo que han estado presentes en las sociedades
occidentales desde hace mas de seis siglos. Como esperamos haber de-
mostrado a lo largo de este texto, la serie de televisién Rick and Morty
(2013) (aunque fue catalogada desde un inicio como para “adultos”, esto
no ha impedido que millones de nifios la vean) promueve una serie de
posturas ideoldgicas respecto al capitalismo, la raza blanca, las mujeres
y el uso de otras culturas para su explotacién y saqueo. Las mismas ideas
sobre estos temas se ven repetidas en otras series “aptas para toda la

familia” como Padre de familia o Los Simpson.



VII1. Para ver a Rick and Morty: ensefiar descolonizacion con una serie de dibujos...

El analisis que realizamos sobre Rick and Morty no cubre ni cerca-
namente todos los aspectos de este programa; para ello seria necesario
escribir un libro completo. En este trabajo, seleccionamos algunos temas
que consideramos fundamentales para entender el “aparato ideolégico”
interno dela serie, es decir, algunas de las ideas que mantienen el rumbo
de las distintas historias y que son mds notorias en algunos capitulos que
en otros, pero que estan siempre presentes. Estos temas dan pie a una
serie de discusiones que pueden abordarse con los estudiantes:

Las relaciones entre las distintas sociedades (o dimensiones) es-
tan determinadas por el intercambio y la explotacién. Los grupos que
tienen mayores adelantos tecnolégicos y militares tienen la capacidad
de imponerse sobre el resto. ;Estas afirmaciones son verdaderas? ;La
unica forma de relacionarse con otros grupos es mediante el intercambio
econémico o la guerra? ;Existen ejemplos histéricos de otras formas de
relacién entre grupos sociales que prioricen la cooperacién? ;La coope-
racién es una herramienta temporal que solo es ttil en determinadas
circunstancias, o finalmente cada persona debe velar por sus propios
intereses? ;Es la humanidad un colectivo que se caracteriza por la coo-
peracién o por la competencia? ;Podemos sobrevivir individualmente
sin cooperar con otras personas?

¢La sociedad estadounidense constituye el punto mds alto de todas
las civilizaciones que han habitado la Tierra? Aspirar al modo de vida
norteamericano, jes el inico objetivo “racional” para todos los grupos
sociales? Dentro de este modelo de vida, el consumo es el horizonte
principal de sentido de la vida de cada individuo. ; Todos debemos aspi-
rar a vivir como lo hacen las familias norteamericanas que vemos en las
series de televisién? ; Cudles serian las consecuencias para el mundo y la
naturaleza si todos viviéramos asi? ;Es el consumo el principal compo-
nente de nuestra identidad? ; Qué otras cosas hacemos como individuos
o grupos que sean significativas y no impliquen realizar compras?

El turismo es una préactica que permite consumir otras culturas y
sus productos. Los usos, las costumbres y las relaciones que se dan en
las zonas turisticas son impuestas por los visitantes y las comparifas que
operan estos lugares. ; Qué buscamos al ir de vacaciones?, ;qué podemos
aprender cuando visitamos otros paises o lugares con distintas costum-
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bres?, ;podemos pensar en un modelo de turismo distinto al que vemos
en lugares como Acapulco, Cancin o Las Vegas?

En una vida de consumo, la moral es un impedimento para lograr
conseguir los deseos y objetivos individuales. Las personas deben decidir
sivan a “conformarse” con los valores impuestos por la sociedad o buscar
sus propios caminos y deseos. j Podemos vivir en un mundo donde cada
uno se dedique exclusivamente a conseguir sus propios deseos?, ;por
qué es importante para las personas tener valores o principios como
guia en la vida?
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