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Resumen del libro:

Art Déco 100. Un siglo de modernidad conmemora el centenario de la
Exposicién Internacional de Artes Decorativas e Industriales Modernas de
Paris de 1925, evento que marc el surgimiento y difusién global del estilo
Art Déco. A través de una seleccion de ensayos de destacados investigadores
de México, América Latina y Europa, el volumen examina las multiples
trayectorias de circulacion, apropiacion y transformacion del Art Déco en el
ambito urbano, arquitecténico y cultural. La obra se organiza en tres grandes
ejes: la circulacion internacional del estilo y su presencia en medios graficos
y editoriales; su insercién vy resignificacion en la arquitectura y urbanismo
de México, particularmente en la Ciudad de México y ciudades del Bajio; y
su expresion en espacios publicos, monumentos y dmbitos de recreacion.
Los capitulos ofrecen una mirada critica que permite superar la vision
exclusivamente monumental o elitista del Déco, mostrando como este
lenguaje estético también fue adoptado, adaptado y resignificado por sectores
medios y populares, modificando tanto el paisaje arquitecténico como las
practicas urbanas. Art Déco 100 busca asi renovar el debate sobre el impacto
cultural y urbano del Art Déco, visibilizando tanto su riqueza formal como su
dimensién social. El volumen constituye una aportacion original al estudio
de los procesos de modernizacion, circulacién de estilos y construccion de
identidad urbana en el siglo XX, en un momento en que su legado cobra nueva
relevancia para las dindmicas patrimoniales y urbanas contemporaneas.
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Presentacion

El libro Art Déco 100. Un siglo de modernidad surge como una reflexion
colectiva en torno al centenario de la Exposition Internationale des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes celebrada en Paris en 1925, evento del
que tomd su nombre y proyeccién global el estilo Art Déco. A cien arios de su
consagracion internacional, resulta pertinente analizar no solo su surgimiento,
sino también su circulacién, apropiacion y resignificacion en distintos contextos
urbanos, sociales y culturales, particularmente en América Latina y México.

El objetivo de este volumen es reunir miradas diversas que examinen
el Art Déco desde una perspectiva amplia y contempordnea: como
lenguaje arquitecténico, como motor de transformacién urbana, como
fenémeno editorial y de cultura visual y como simbolo de aspiraciones
sociales y modernidad en sectores distintos de la sociedad. El libro articula
aproximaciones tedricas, estudios de caso urbanos y analisis de expresiones
artisticas que permiten entender el alcance y la heterogeneidad del Déco
como fendmeno cultural transnacional.

La estructura del volumen refleja esta diversidad: se inicia con una
seccién dedicadaalas trayectorias internacionales del Art Déco, su circulacion
en la cultura fotogréfica, grafica y editorial; y su impacto en la construccion
de nuevas representaciones femeninas en las artes. Las contribuciones de
Maria Sebastian desde Mallorca, Espania y la reflexién de Olivier Torrell6 se
integran en este apartado mds internacional. Posteriormente, la segunda
seccién aborda el proceso de adopcién, adaptacion y apropiacion del Déco en
México, a través de estudios que exploran su influencia en la arquitectura y el
urbanismo de la Ciudad de México y de los centros histdricos de provincia, ast
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como fenémenos urbanos contemporaneos como la pérdida del patrimonio
de esa época vy el cardcter identitario que han llegado a tener las obras del
Déco. Esta seccién la nutren los trabajos de Carolina Magania Fajardo, David
Navarrete Escobedo y Norma Mejia Morrales. Finalmente, la tercera seccion
presenta los andlisis sobre el Art Déco en el espacio publico y educativo,
destacando ejemplos emblemdticos de Mérida, Xalapa y Dolores Hidalgo. Los
investigadores Marfa Elena Torres Pérez, Nasla Margot Lopez Fuentes, Alma
Pineda Almanza y Mauricio Velasco Avalos componen este tiltimo apartado.

Los autores convocados, académicos e investigadores de distintas
disciplinas y latitudes, ofrecen aportaciones originales, que en su conjunto
permiten una relectura critica de un movimiento que fue y sigue siendo,
clave para entender las dindmicas de modernizacién, identidad cultural y
transformacion espacial en el siglo XX a nivel internacional y en particular
en México.

Esperamos que este volumen aporte nuevas perspectivas a los
debates sobre la historia del Art Déco y su impacto en los tejidos urbanos,
arquitecténicos y culturales de nuestro pais, nuestro continente y el europeo;
con el fin de valorar su legado en toda su complejidad, pluralidad y riqueza.
Un aporte con el fin tiltimo de entender y preservar un momento y estilo clave
en la historia de la arquitectura del siglo XX y cuyo patrimonio material y
arquitecténico exige su proteccion, restauracion y conservacion.

David Navarrete Escobedo
Alma Pineda Almanza
Mauricio Velasco Avalos
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SECCION I:

Circulaciones y expresiones del Art Déco
en el dmbito internacional

Art Déco 100 Un siglo de modernidad



Art Déco 100 Un siglo de modernidad



Notas sobre obra Grificas y Fotograficas de Natacha Rambova en Mallorca.

Notas sobre algunas obras graficas y fotograficas
de Natacha Rambova conservadas en Mallorca.
Contexto y resumen legado artistico.

Juan Carlos Oliver Torelld

Resumen

Entre 1931y 1936, Natacha Rambova (1897-1966) vivié en Mallorca,
donde dejé una serie de materiales graficos inéditos, asi como estudios
preliminares para escenografias cinematograficas y teatrales que incluyen
gouaches, acuarelas y fotografias, actualmente pertenecientes a una
coleccion particular. Algunos de estos trabajos fueron realizados afnos
antes, durante su etapa como disefiadora y directora artistica en el cine de
Hollywood, y permiten explorar la relacién entre su labor de proyeccion
gréfica y el disefo arquitectonico definitivo en diversas producciones
de los afios veinte, en consonancia con la introduccién de las primeras
tendencias del Art Déco. Los disefos escenograficos y de vestuario
ideados por Rambova tuvieron una gran repercusion internacional. Sus
referencias exdticas y orientalistas, inspiradas en el simbolismo vy las
artes graficas del Art Nouveau, estuvieron marcadas por su interés en el
esoterismo y recibieron una notable atencién mediatica en la cultura visual
de los magazines ilustrados, un fenémeno que se vio amplificado por su
matrimonio con el célebre actor Rodolfo Valentino.

Palabras clave: Natacha Rambova, diseio cinematogrdfico,
cine y Art Déco, simbolismo cromdtico, Camille.

Art Déco 100 Un siglo de modernidad



Notas sobre obra Grificas y Fotograficas de Natacha Rambova en Mallorca. 14

Durante la década de 1920 y en consonancia con las primeras tendencias Art Déco,
los diseros escenogréficos y de vestuario ideados por Natacha Rambova (1897-1966)
lograron una fuerte repercusion internacional en el dmbito cinematografico y fotografico.
Sus referencias exdticas y orientalistas, inspiradas en las artes gréficas art nouveau y
condicionadas por intereses esotéricos, recibieron un nivel de atencién mediatica inusual
en la cultura visual de magasins ilustrados, factor acrecentado por su matrimonio con el
célebre actor Rodolfo Valentino. La primera identidad publica de Rambova se modeld, en
gran medida, junto a la de la actriz y productora cinematografica Alla Nazimova (1879-
1945), através de materiales promocionales y periodisticos que mostraban sus creaciones
en forma de dibujos, indumentaria y decorados, mientras su proyeccion medidtica como
moderna mujer flapper y mistica era captada por los principales fotdgrafos neoyorquinos
demoda.

Las aportaciones de Rambova han sido mencionadas en numerosos articulos
vinculados a la historia del disenio de moda (Esquevin, 2008; Helland, 2002), historia
del cine de los anos veinte (Grundmann y Simon, 2015) y enfoques de caracter feminista
(Beany Negra, 2002), pero se desconocen muchos aspectos relativos a su labor creativa
o relacionados con su documentacién grafica preliminar. Este trabajo pretende aportar
informacién puntual sobre una parte de su creacion gréfica preliminar, concebida como
representante de las primeras escenografias Art Déco.

Rambova fue consciente de la transformacién “moderna” de sus innovadores
decorados, y aunque con frecuencia se indica el constante influjo del ilustrador britdnico
Aubrey Beardsley en sus diserios de vestuario, los escenarios contenfan una tendencia
mas marcada hacia la geometrizacién y la simplificacién ornamental, propia de las
primeras fases del estilo déco. Ella misma indicaba en una entrevista: "El modernismo
[entiéndase como modernidad], después de todo, es la aplicacién de la antigua ciencia de
la geometria. Lineas rectas, angulos y curvas se combinan segin reglas definidas y el
resultado es agradable. Estas lineas, angulos y curvas, cuando se usan en vestidos segin
ciertos principios, también producen efectos agradables” (Transcripcién de
entrevista radiofénica citada en el blog 1926Rudy (2024), basada en una noticia de The
New York Times, 1928-09-02).

Entre 1931y 1936, coincidiendo con el auge de la presencia norteamericana en las
Baleares, Rambova residié en Mallorca. Primero lo hizo en el barrio palmesano de El
Terreno y después en la zona de Génova, mudandose posteriormente a Cala Fornells, en
Paguera, frente a la Illeta des Cocd (Calvia, Mallorca). Su estancia fue reflejada en el video
documental Tras la sombra de Natacha Rambova (Sas i Mulet, 2020), que aporta datos
sobre su trayectoria biografica y relaciones sociales en la Isla. En nuestro caso, queremos
incidir no sélo en estaresidencia, sino sobre todo en el andlisis de un conjunto de pinturas,
dibujos preparatorios, disefios de moda y fotografias que la autora dejé en Mallorca tras
su abrupta salida hacia Francia en 1936, ante la evidencia de las primeras consecuencias
de la Guerra Civil Espanola.
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Notas sobre obra Grificas y Fotograficas de Natacha Rambova en Mallorca. 15

Nos centramos en un grupo de documentos graficos pertenecientes a una coleccion
privada en dmbito mallorquin' que no fueron completamente realizados durante su
estancia en Mallorca, sino principalmente en la década anterior. A excepcion de una série
de diez pinturas al gouache, estos papeles no forman parte de un cuerpo unificado de
trabajo, de modo que debemos suponer que la autora trajo consigo este material desde
Nueva York y que, al regresar, dadas las vicisitudes de su partida, sélo pudo recoger una
parte de sus proyectos. Se trata principalmente de positivos fotograficos de medio y gran
formato, acuarelas, pinturas al gouache orealizadas con pigmentos cosméticos y estudios
preliminares para sets escenograficos de su autorfa, asi como otras pinturas y obra
grafica sobre papel de autores diversos. El conjunto nos permite analizar las relaciones
entre proyeccion gréfica y concrecién arquitecténica en ambito cinematogréfico, asi
como relacionar algunos intereses artisticos con el pensamiento religioso o esotérico de
Rambova.

Natacha Rambova y su estancia en Mallorca

Rambova fue disefiadora de vestuario y escenografia, directora artistica, guionista,
productora y ocasional actriz en la era del cine mudo. Comenzé su carrera como
bailarina con el Ballet Imperial Ruso con Theodore Kosloff, aunque tras desavenencias
con este director sobre la autoria de algunos disefios interrumpi6 esta faceta para
trabajar en Hollywood, diseniando vestuarios para peliculas de Rex Ingram o Cecil B.
DeMille, entre otros. Colabord estrechamente con Alla Nazimova en Camille (1921)
y Salomé (1923), donde ejercié como directora artistica, disefiadora de vestuario y
en ocasiones como guionista, firmando bajo el seudénimo de Peter M. Winters. En
1923, se casé con Rodolfo Valentino, quien tuvo una gran influencia en su carrera y
trayectoria personal. Disefi¢ vestuarios para Beyond the Rocks (1922), The Young
Rajah (1922), Monsieur Beaucaire (1924) y A Sainted Devil (1924). Su filmografia
incluye también titulos como The Woman God Forgot (1917), Why Change Your Wife?
(1920), Something to Think About (1920), Billions (1920), Forbidden Fruit (1921), A
Doll’s House (1923), y What Price Beauty? (1925), ademds de su inica aparicién como
actriz en When Love Grows Cold (1926). Tras su divorcio en 1925, Rambova se alejé
del cine y se dedico progresivamente al dmbito de la moda, abriendo una boutique de
alta costura en Nueva York.

1._ Se trata de la coleccién personal de Joan Porcel, a quien agradecemos la disponibilidad para acceder al material conservado y la ayuda en
su digitalizacién. El conjunto siempre se ha conservado en Mallorca desde la llegada de Rambova. En este sentido, no son adquisiciones ni compras
posteriores. Evelyn Zumaya Floris publicé en 2021, en su blog, imdgenes de otra parte de las pertenencias de Rambova encontradas en Mallorca. https://
evelynzumaya blogspot.com/2021/01/sacred-territoryhtml
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Notas sobre obra Grificas y Fotograficas de Natacha Rambova en Mallorca. 16

Tras lamuerte de Valentino (1926) y durante las décadas de 1930y 1940, Rambova
centrd su vida laboral en la moda y los negocios inmobiliarios, introduciéndose
progresivamente en el esoterismo, el estudio de las ensefianzas teoséficas de Helena
Blavatsky y, mas tarde, la egiptologia, cuyo interés, como el de muchos autores
vinculados al primer decd, se habia gestado en los primeros arios veinte, en parte,
debido, en parte, al célebre descubrimiento de la tumba de Tutankamon por parte de
Howard Carter, en 1922.

En 1931 se trasladé a Mallorca, donde se casé con el aristdcrata y oficial de la
Marina Espatiola Alvaro de Urzaiz (1893-1961). Con el estallido de la Guerra Civil
Espaiiola, Rambova se refugié en Niza, Francia. Finalmente, en 1939, se separé de
Urzdiz y regresé a Estados Unidos, dedicandose al estudio y publicacién de articulos
relacionados con la astrologia y el simbolismo comparado, aspectos que ya le habian
interesado con anterioridad. Su predileccién por la egiptologia la llevé a colaborar
con Alexandre Piankoff y la Bollingen Foundation, participando en la traduccion y
publicacién de textos religiosos del Antiguo Egipto, desarrollando al mismo tiempo
una intensa labor coleccionista. En 1957 se trasladé a New Milford, Connecticut, donde
se dedicé por completo a la investigacion de religiones antiguas y los concebidos como
simbolos universales. En este contexto publicé The Tomb of Ramesses VI (1954) y
The Shrines of Tut-Ankh-Amon (1955). Fallecié el 5 de junio de 1966 en Pasadena,
California. (Manassa y Dobbin-Bennett, n.d.).

El periodo mallorquin de Rambova no parece haber destacado en lo que concierne
a procesos artisticos o creativos. Mds bien, fue prolijo en el ambito de los negocios y en
el hecho de marcar el inicio de su faceta literaria o ensayistica. De este modo, su vida
laboral se mueve, en los primeros afios treinta, entre el comercio de antigtiedades y la
explotacion de fincas para uso turistico, como queda reflejado en algunos anuncios de
prensa de la época (The Majorca Sun, 1932-09). Junto a su marido, acondiciona las
cuevas del barrio palmesano de Génova para visitas turisticas, mientras habilita nuevas
residencias para clientes norteamericanos en nuevas zonas residenciales como Cala
d’Or (Rossell, 2022).

Las relaciones de Rambova con la extensa comunidad norteamericana presente
en los afos treinta en Mallorca son evidentes, y de ello quedan numerosas noticias que
atestiguan sus reuniones y fiestas con Cecil Aldin o Arthur Middlehurst, arquitecto
racionalista a quien se adscribe la autoria de la casa de Rambova en Paguera (Roffidal,
2021). Las noticias en prensa sobre Rambova, dan cuenta de los eventos sociales y
acontecimientos puntuales sucedidos durante su estancia, como un robo cometido en
su domicilio mientras ella estaba ocasionalmente en Paris (La Almudaina: Diario de la
manana, 1933-01-17). Estando en Mallorca, es entrevistada por el periodista Clemente
Cruzado (La Almudaina: diario de lamaiiana, 1933-01-31). Otros periodistas de revistas
internacionales aprovechan su estancia en Esparia para realizar sendas entrevistas,
como la de Gracidn Sanchez Boxa para Estampa (1932-08-06), quien pone el acento
en el componente flapper de Rambova:
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Notas sobre obra Gréficas y Fotogréficas de Natacha Rambova en Mallorca. 17

Era tan activa que se ofa decir que Natacha Rambova, Nazimova y
Pola Negri vivian todas en Génova, comprando terrenos y casas a toda vez,
conduciendo temerariamente pequeiios coches por caminos secundarios
llenos de baches y llevando turbante todo el tiempo [...] se pasa horas hablando
con contratistas y albaniles, comerciantes de muebles y propietarios. «Nunca
me he divertido tanto en mi vida», dice, y se toma un tiempo para preguntarse
como es posible trabajar tanto sin cansarse tanto como en casa. Eso fue antes de
descubrir las cuevas de Génova. Después, estuvo aiin mds ocupada que nunca,
pues las cdmaras subterrdneas con sus grotescas bovedas y grutas adornadas
con estalactitas cautivaron tanto su imaginacién como su sentido comercial.
Después de que esto haya tenido éxito, tiene otro trabajo entre manos. En un
momento desafortunado, trajo sus propios muebles modernos a la isla y desde
entonces ha estado buscando un entorno moderno para ellos.

En esta misma entrevista, Rambova afirmaba haber cesado sus producciones
artisticas para dedicarse a la escritura de dos libros, uno sobre los personajes que
habia conocido durante su carrera, y otro sobre “todas las religiones, especialmente las
orientales”. Este tiltimo punto serd significativo, como veremos en la interpretacion de
una de las series de dibujos que la autora trajo o realizé en Mallorca. Rambova afirmano
tener mas religién que “lamia’, y cuando le preguntan por Valentino es contundente al
defender su propia figura frente a la insistente vinculacién medidtica con su exmarido:

¢Dénde conoci6 usted a Valentino? -le pregunto. Natacha cambia el gesto amable
de surostro. Y, después de una pausa, contesta: jSiempre preguntan ustedes lo mismol
Aquella época de mi vida pasé ya, y ello, no obstante, no puedo sustraerme a su
influencia. Mi nombre de artista, mi propia vida, han de quedar supeditadas a la fama
y la aureola de “Rudy”. En todas partes me sefialan con el dedo para decir: “Ahi va la
viuda de Rodolfo Valentino.” Nadie dice: “Esta es Natacha Rambova, la que formé y did
a conocer al mejor galan de la pantalla.” Por un momento, cuando le vi a usted, cref
que tendrfa la habilidad de no tocar este tema, pero ha comenzado con la pregunta
“standard” que me dirigen todos los periodistas: ‘’Dénde conocié usted a Valentino?”
Si tan sdlo le interesa esto, prefiero que hablemos de cosas indiferentes. (Estampa,
1932-08-06). El relato sobre las vicisitudes de Rambova durante la Guerra Civil
en Mallorca se encuentra publicado por Michael Morris (1991), quien recuperd por
primera vez algunas instantdneas de la autora con escenas de la contienda. Esta faceta
fotogréafica de Rambova en la Isla también ha sido mencionada por Rafel Bauca,quien
indica que fotografié a marineros y payeses de la Colonia de Sant Jordi (Bauga, 2022).
Otros autores han apuntado la posible labor de espionaje de Rambova en estos aiios y
su posterior protesta por la represion indiscriminada llevada a cabo por los nacionales
en Mallorca (Muntaner, 2009).
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Notas sobre obra Gréficas y Fotogréficas de Natacha Rambova en Mallorca. 18

Figura 1. Entrevista de Gracian Sanchez Boxa a Natacha Rambova en Mallorca, para la revista Estampa, 1932.

Figura 2. Fotografias de Natacha Rambova en Mallorca durante la Guerra Civil, 1935. Recogidas por M. Morris, 1991.

Fotografias y dibujos de Rambova en Mallorca

Entre los objetos que dejé Rambova en Paguera se encuentran once positivos
fotograficos sobre papel, de gran formato, cuatro de los cuales estan firmados por Irving
Chidnoff, un fotégrafo ruso-estadounidense que fundé su estudio en Nueva York, en
los primeros afios veinte. Chidnoff se especializd en retratos de celebridades del mundo
cinematografico y teatral para publicaciones como The New York Times y Vanity Fair,
formando parte de la red de difusién fotografica que configuraba la imagen icénica y
medidtica del Star System hollywoodiense. En el caso de Rambova, Chidnoff publicd
sus fotograffas en Theatre Magazine (1921). La representacién del actor o modelo
ataviado con la indumentaria de la nueva pelicula o evento se convertia en parte de la
identidad popular promocionada por la industria cinematografica (McDonald, 2000).
En este caso, Rambova aparece vestida para la obra teatral Creoles, ambientada en el
Nueva Orleans de 1850, escrita por Samuel Shipman y Kenneth Perkins. Fue estrenada
en Broadway el 22 de septiembre de 1927, en el Klaw Theatre.
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Figura 3y 4. Irving Chidnoff, Natacha Rambova en Creoles, 1927. © Propiedad coleccién particular Joan Porcel.
Figura 5. Irving Chidnoff, Natacha Rambova, the Mystic, Theater Magazine, junio de 1927, p. 35.
Figura 6. Irving Chidnoff, Speaks again, Motion picture v. 36, agosto-enero de 1928-1929 p. 29.

Por otra parte, encontramos tres platinotipias con firma manuscrita de Doris
Ulmann, fotégrafa neoyorquina que mds tarde serfa conocida por la gran recopilacién de
documentacién sobre arte y artesanfa popular de los Apalaches, para el libro de Allen H. Eaton
de 1937, Handicrafts of the Southern Highlands. En la década de 1920, Ulmann se interesé
por el retrato fotografico de corte pictorialista de numerosos intelectuales y artistas cercanos
al circulo intelectual de Rambova. Las fotografias de esta coleccién, de excelente factura y
caracterizadas por la intensificacion del desenfoque y vifieteado, muestran dos retratos de
perfil de Rambova sentada y un tercer retrato de tres cuartos, en plano americano. No se trata,
en este caso, de escenificaciones pertenecientes a la recreacién de ningtn film ni obra teatral,
sino de la habitual indumentaria y turbante de Rambova segtin formas de posar caracteristicas
de la época. A diferencia de las imdgenes de Chidnoff, muestran una mujer introspectiva y
reflexiva, como se percibird ala Rambova “mistica” tras la muerte de Valentino.
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Figuras, 7,8 y 9. Doris Ulmann retratos de Natacha Rambova, c. 1927. © Propiedad coleccién particular Joan Porcel.

Otras imagenes fotograficas de la coleccion son dificilmente identificables. En dos
de ellas, bajo la firma manuscrita de “J. Clarkes”, vemos una escena teatral y un retrato
de Nazimova junto a un pavo real, iconografia habitual en el repertorio simbolista y
déco de la autora. No menos importante es un retrato pictorialista de finales de los
anos veinte, de cuerpo entero, cuya autoria todavia no hemos podido determinar.
También se encuentra una copia, muy difundida en la prensa del momento, del retrato
de Rodolfo Valentino vestido como indio americano, vinculada a la serie de fotografias
de 1922 enlas que el actor pos6 como Black Feather, un indio nativo que él consideraba
su guia espiritual. Dos de estas imagenes, que atribuimos al fotografo Russell Ball,
aparecieron en la revista Screenland, sin relaciéon con el articulo que acompanaba
la fotografia sobre Rambova y su matrimonio. Uno de los aspectos notables de estos
retratos es el énfasis en la idea apuntada por P. Cook (2015) sobre los procesos graficos
de “suplantacion de identidad”. Valentino y Rambova aparecen imitando identidades
étnicas a través de la vestimenta y la postura. La mascarada étnica era comun en
las fotografias de arte y glamour que aparecieron en publicaciones de lujo como
Shadowland y en revistas populares para fans como Photoplay. Las fotografias son
cuidadosamente escenificadas, con disfraces, iluminacion especificay enmarcadas de
manera estratégica, mientras que los sujetos posan de forma consciente con diversos
accesorios. El juego de roles en estas imagenes se alinea con la idea de identidad como
una autopresentacion construida, un concepto presente en las teorias de la mascarada,
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y con la fascinacion del Art Déco por la creacion de imagenes visuales impactantes y
elaboradas. Las figuras publicas, como las estrellas y celebridades, son representadas
en composiciones estilizadas que enfatizan el arte del disefio visual y la teatralidad.

Figura 10. Autor desconocido (atribuida a Russell Ball), Rodolfo Valentino como Black Feather, Screenland, octubre de 1923, Vol. 8, p. 22.

Color, espiritismo y teosofia

Al margen de sus propios retratos, Rambova poseia una copia de una imagen
sumamente popular entre los adeptos a la Teosoffa y al ocultismo, conocida como la
ultima fotografia en la que aparecen Helena Blavatsky y Henry S. Olcott, en 1888. La
copia en papel presente en la coleccién analizada esta dedicada por su “tio Victor, de
alguien quien los pudo conocer”, y presenta las supuestas firmas de Blavatsky (1831-
1891) y Olcott (1832-1907), de factura muy tosca, repasadas sobre la imagen de la
firma original. Blavatsky y Olcott fueron los fundadores de la Sociedad Teosdfica, un
movimiento esotérico que buscaba sintetizar la espiritualidad oriental y occidental desde
finales del siglo XIX, y del cual Rambova se sintié, al menos desde 1926, profundamente
influenciada. Blavatsky es conocida por Isis sin velo (1877) y La doctrina secreta (1888),
donde expone su vision religiosa en torno a las asociaciones entre hinduismo, budismo,
ocultismo vy filosoffa esotérica. Afirmaba haber recibido conocimientos de “maestros
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ocultos” o “Mahatmas” en el Tibet y fue clave en la difusion de las religiones orientales en
Occidente. Olcott, militar, periodista y abogado estadounidense, conocié a Blavatsky en
1874, mientras investigaba fendmenos espiritistas, y en 1875 fundaron juntos la Sociedad
Teosdfica junto a William Q. Judge. En 1879, ambos viajaron a la India y establecieron la
sede de la Sociedad Teosdfica en Adyar (Madras).

Figura 11. Autor desconocido, fotografia de H. P. Blavatsky y H. J. Olcott dedicada a Rambova con la inscripcién manuscrita: “Para Natacha de su tio
Victor, Nueva York, 1930. Uno que los conocié aambos”. © Propiedad coleccién particular Joan Porcel.

La relacion entre artes y doctrinas teoséficas o antroposéficas durante las primeras
décadas del siglo XX ha sido ampliamente debatida (Alderton, 2011; Baudin, 2012 y
2013). La iconografia teoséfica, mistica y orientalista fue una faceta importante en la
abstraccién de principios de siglo y con fuertes relaciones con la interpretacién simbdlica
del color en las vanguardias que, por ende, se trasladé al Art Déco. La historiografia
reciente haasociado lainfluencia teoséfica con autores como Kandinsky y especialmente
Hilma af Klint, Kupka y Mondrian, entre otros, mientras que en el dmbito especifico
de la iconografia déco destacan Olga Frobe y Emma Kunz, en cuya obra se aprecia la
confluencia entre abstraccién y figuracién propia de los planteamientos espiritualistas.

Tras la muerte de Valentino, en 1926, Rambova asiste a numerosas sesiones
espiritistas junto a George Wehmer, donde la manifestacién de su exmarido se traduce
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en un conjunto de “revelaciones” que, a través de la escritura automatica, se publicaran
en los capitulos finales de Rudy: An Intimate Portrait of Rodolfo Valentino (Rambova,
1926). El interés por la teosofia y la egiptologia era creciente durante su estancia en
Mallorca, y se consolidd en los afios en Francia y de regreso a Nueva York. Al parecer,
fue durante el rodaje del Rajah de Dharmagar (1922), cuando Rambova y Valentino
empiezan a interesarse por el espiritismo y las sesiones de escritura automdtica (Morris,
1991), acudiendo a las primeras sesiones con la disefiadora de vestuario y escenografia
Cora MacGeachy. El afdn mistico y ocultista de Rambova, no obstante, siempre nos
resulta algo ambiguo e incluso sarcastico. Si bien la autora declara mantener constantes
contactos espiritistas con Valentino, su estilo de escritura denota una clara posicién
creativa y en ocasiones distante, mas preocupada por aspectos simbdlicos que por la
pura literalidad de sus “contactos” con el mds alld. Su ingeniosa respuesta al periodista
espanol Gracidn Sanchez da cuenta de esta doble faceta: -¢Pero es cierto que habld con él
después de muerto? La Rambova me mira con aire compasivo. -Usted, ¢vive de escribir
para los periddicos? (Estampa, 1932).

Las revelaciones de Rambova estan repletas de intuicién y automatismo, aunque en
ellas siempre predominan los dictdmenes de una Blavatsky trascendente, que “explica”
a Rudy las sucesivas metamorfosis de su alma y de la de otros conocidos ya fallecidos.
Desde nuestro punto de vista, este es el principal desencadenante de un conjunto de
diez pinturas a la acuarela y en las que usa pigmentos cosméticos, que forman una clara
serie unificada, presentes en la coleccién mallorquina, y que hasta el momento no han
tenido presencia en la historiografia de Rambova. En este caso, las representaciones son
claramente cercanas al influyente diserio de Erté, George Barbier, Paul Poiret o, de forma
mas directa, Adrian, y siguen teniendo ecos del simbolismo de Aubrey, en quien se habia
basado para los modelos de Salomé (1923). Si bien es cierto que los modelos femeninos
de Rambova se presentan mucho mds hieraticos v tipificados que los de estos autores,
debemos entenderlos en la misma corriente, aunque formen parte de la produccion de
una autora que no se dedicé profesionalmente a las artes graficas, sino que practicamente
siempre las utilizd como medio de planificacion escénica.

Podemos mencionar tres factores para poder entender la serie: estd realizada en la
década de 1920 y fuertemente influenciada por los disefios que Rambova habia ideado
para Salomé de Nazimova; la ausencia de anotaciones auxiliares que indiquen un sentido
funcional o preparatorio de estos dibujos, y que por lo tanto los ubica como ilustraciones
o representaciones ajenas al disefo de vestuario y, finalmente, su unificacién tematica
basada en el titulo de cada dibujo, perteneciente a un color concreto, y que no deja dudas
a un planteamiento secuencial y seriado del conjunto. Es posible que la serie, que ahora
consta de diez dibujos, fuese inicialmente mds extensa y se hayan perdido los originales,
hecho que también dificulta la interpretacion iconografica.

Respecto al primer punto, en la misma coleccién se conserva uno de los dibujos mas
interesantes de la autora, firmadoy fechado en 1920y en clara sintonia con los influyentes
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vestidos y atrezzos de Camille (1921). Dicha disposicién de la figura femenina, aunque
mucho mas esquematizada y con una finalidad mds serial que la anterior, se repite en
las acuarelas de la serie cromatica de la coleccién mallorquina. La publicidad de la época
también se hacfa eco de las claras influencias de las ilustraciones del Salomé de Oscar
Wilde por parte de Aubrey, aunque el resultado final fue claramente transgresor en lo que
afecta a escenografia y vestuario, prefigurando la fusion entre geometrizacién déco y la
absorcién de propuestas historicistas, simbolistas y nouveau. Algunos de los vestidos que
figuraban en Salomé provenian de disefios previos de Rambova para el film cancelado
Aphrodite (1920), basado enlanovela de Pierre Louys (1896). Recordemos que, frenteala
tension entre posiciones tradicionalistas y rupturistas respecto al tratamiento historicista
en el arte, la arquitectura y el disefo de las primeras décadas del siglo XX, el Art Déco
optd por una combinacién entre la imagineria del pasado y las fuertes influencias de
la vanguardia futurista y expresionista (Striner, 1990), un aspecto siempre latente en
las propuestas escenograficas de Rambova. El valor intertextual entre cine, fotografia
y representacion cartelista o publicitaria acrecentaba el componente eclecticista,
especialmente presente en los materiales promocionales de Salomé, de quien se encargd
elilustrador Eugene Gise.

Figura 12. Natacha Rambova, diseiio de vestuario inspirado en el perfil de Alla Nazimova y los planteamientos simbolistas de Aubrey Beardsley,
1920. © Propiedad coleccién particular Joan Porcel.
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Natacha Valentino Inspired Paul Poiret | to Create for Her this Exotic Wardro »*

Figura 13. Diserios de Natacha Rambova publicados en la revista Photoplay Magazine diciembre de 1922, p. 59.
Figura 14. Natacha Valentino inspired Paul Poiret, Photoplay Magazine, enero de 1924, p. 42y 43,

SEPIA

Figura 15. Diez pinturas de Natacha Rambova formando parte de la misma serie, ¢. 1927. Se desconoce el orden y disposicion original.

© Propiedad coleccién particular Joan Porcel.
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Sobre la serie en cuestion, debemos incidir en la falta de coincidencia con supuestos
bocetos auxiliares para peliculas o representaciones teatrales. Baste, para ello, comparar
algunos dibujos conservados en esta misma coleccién cuya finalidad era la de planificar
el vestuario de Monsieur Beaucaire (1924), en los que aparecen indicaciones sobre el uso
de telas, colores, medidas, e incluso, como era habitual, fragmentos de telas pegadas a la
ilustracién para conocimiento mas preciso de las texturas y colores por parte del modista.
Obsérvese la diferencia con laimagen Black de la serie cromadtica.

Figuras 16 y 17. Natacha Rambova, bocetos preliminares para el film Monsieur Beaucaire (1924).

© Propiedad coleccién particular Joan Porcel
Figura 18. Natacha Rambova, Black, ¢. 1928. © Propiedad coleccién particular Joan Porcel.

Las diez imagenes responden a personificaciones femeninas o andrdginas de un
determinado color, simbolizando un estado espiritual e incidiendo en connotaciones
ciclicas de vida y muerte. Este aspecto ciclico se encuentra tanto en la imagen Black
mediante la presencia de una forma que recuerda un espermatozoide en la parte inferior
yla composicién iconografica en forma de madre generadora de otras criaturas presentes
en su cabellera, asi como en la imagen Yellow, cuyas lineas de abstraccion oscilan entre
la representacion de una calavera y el ciclo de apertura y cierre de un girasol o una flor
“astral”. El color es el protagonista, como indica el titulo de cada imagen, mediado por las
inferencias espiritualistas de la autora.

En un primer andlisis, la serie no parece ajustarse integramente a ninguna de las
principales teorias esotéricas del color (Godwin, 2017), aunque adquiere caracteristicas
puntuales de algunas de ellas. Si bien son numerosos los estudios que han asociado color
y teosofia (Johnston, 2012), o color simbdlico, antroposofia y espiritismo, no creemos
que ninguno de los textos originales de la década de 1920 suponga una clave directa de
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interpretacion iconografica, aunque si un contexto de asociacion entre estado espiritual y
color, asi como el sustrato de un sincretismo religioso que se expresa en la confluencia de
representaciones iconograficas de varias religiones, com predominiio de las hinduistas.
Tanto Rudolf Steiner, tedrico de la antroposofia, como la propia Blavatsky y algunos
estudios basados en su doctrina, aportan informacién sobre los estados cromaticos en
la concepcién macrocésmica y microcésmica del individuo, entendiendo el estudio
del color como un sintoma o expresion visual de un estadio espiritual concreto en un
planteamiento religioso trascendente, que tiende a explicar el desarrollo completo del
alma mediante comparaciones y paralelismos entre religiones.

Del mismo modo, aunque sabemos que Rambova se vinculé de forma indirecta a
amistades cercanas a los circulos de Meher Baba o George Ivanovich Gurdjieff, no hay
razones para pensar que estos dibujos pudieran suponer algtin tipo de traduccién directa
de sus premisas. Sin duda, como sucede en otros artistas y pensadores de la época, las
obras de Besant y Leadbeater, Thought forms, de 1905; The power of thought, de Lane y
Codd (1917), y especialmente la publicacién de C. Leadbeater, Man visible and invisible
(1902), eran un revulsivo para explotar graficamente este color espiritual, invisible en lo
material pero perceptible en un plano astral o espiritualista, siguiendo y modificando
segtin sus intereses la larga estela de interpretaciones simbdlicas sobre el color que se
remontan a W. Goethe y O. Runge. A éstas le podemos afadir una ultima influencia
relacionada con los diez estadios de colores propuestos por E. McCaffery (1921) The
symbolism of colour, asi como The Causal Body and the Ego, de Arthur E. Powell (1928),
quien profundiza enlaestructuray funcién del “cuerpo causal”, considerado enla teosofia
como el vehiculo del alma o yo superior en constante relacion con estadios cromaticos o
aromdticos.

Si bien algunas de las imagenes son excesivamente cripticas -y personales- otras
pueden resultar mas explicitas, aportando sentido a la serie. Es el caso de White (no
diremos que es la tltima imagen, aunque probablemente lo sea, ya que desconocemos el
orden inicial). En ella vemos, en la parte inferior, siete llamas con cada uno de los colores
del espectro cromdtico que han estado presentes en las anteriores imagenes, Sobre ellas,
una nube blanca sostiene unn caballo que exhala, con un jinete andrégino que lanza
semillas al suelo mientras en la otra mano porta un cuerno. Al fondo, un drbol de siete
ramas con las secuencias de un pdjaro que lo circunda, en la parte superior, enmarca
la escena. Sin duda alude a un estado espiritual elevado, donde se retinen los estadios
anteriores del aura o kdrmicos, incorporando una vision triunfal con el escenario del arbol
del conocimiento. La imagen puede hacer referencia directa al guia espiritual o maestro
elevado de su médium George Wehner, llamado por éste “nube blanca”. Un pasaje de
Wehmer en su autobiografia de 1929 narrala siguiente vision, que podria corresponderse
con parte de la escena, 0 al menos presenta una configuracién semejante:

A mi regreso a Nueva York, reanudé las sesiones de espiritismo que se celebraban
todos los sdbados por la noche en casa de la Sra. Bamberger. Alli, la Sra. Gabriel me relatd
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su visién. “Vi”, dijo, “un blanco caballo siendo sacado de un corral. {Pero en él estaba
sentada Nube Blancal Entonces subiste al caballo..Y te sentaste en el regazo de Nube
Blanca. Nube Blanca sonrid y te marchaste. —Sé que suena raro —concluy6 la sefiora
Gabriel—, pero esa fue mi vision. ¢{Puedes entenderla?

La imagen aparece como la culminacién de un proceso espiritual que se inicia
desde el negro, pasando por el marrdn, gris verdoso, azul, amarillo, rosa y rosa palido. Su
representacion con los colores del espectro, un tropos teoséfico, cobra mds sentido con
la presencia de una figura triunfal frente al arbol del conocimiento. Desde la década de
1920, el sistema occidental de chakras fue adoptando progresivamente su vinculacion
con los colores del arco iris. Durante este periodo, ademds de autores como Alice Bailey
y Edgar Cayce, también influyeron varios personajes menos conocidos como Ivah Bergh
Whitten, una de las primeras terapeutas de color en Estados Unidos, cuyas ensefianzas
fueron difundidas afios mds tarde a través de Roland Hunt, autor de The Seven Keys of
Color Healing (1971).

No obstante, antes que esto deberiamos pensar en una concepcién intuitiva de las
fases del “aura” que Rudy, Rodolfo Valentino, describe en sus revelaciones por influjo de
las palabras de Blavatsky. Asi, Rambova pone en boca de Rudy la visién del aura rojiza-
anaranjada del domador Curley Stecker, explicando que “la vibracion de muerte puede
verse como un color: un malva gris”, o explica que “H. P. Blavatsky dice que soy tan nuevo
en este cambio de dimension que sigo comparando las cosas a la antigua usanza. Estas
formas de color brillantes son las almas de las flores; sus cuerpos se dejaron en la tierra
para que se descompusieran en moho. Percibo una fragancia mucho mas claray fuerte en
estas flores-alma” (Rambova, 1927). En las primeras sesiones espiritistas con Valentino,
que los magazins comentan con avidez, la autora afirma utilizar, en algunos casos papel
de color como el amarillo para transcribir lo que oye desde el mas alld, ya que “el amarillo
es el mas psiquico de los colores”. (Motion picture, 1928-1929).

Las revelaciones estdn repletas de asociaciones entre estados astrales y color, en el
sentido de la frecuente concepcion sinestésica presente en la abstraccién europea:

La voz de Caruso se elevaba hasta nosotros como los tonos de un gran érgano, y
los colores que emanaban de su aura mientras cantaba eran de una variedad infinita:
brillantes tonos dorados y numerosos tonos violeta y ptirpura [..J Hay muchos colores
aqui que no podemos ver en la vida terrenal. Ustedes, sobre todo, se emocionarian con
este color. En un momento dado, durante la 6pera, perdi repentinamente el sentido de
la vista, el oido y el tacto. El espectaculo prismatico desaparecid, ya no ofa la musica y la
emocion dejé de dominarme. Me asusté y me volvi hacia H.P.B [Blavatsky], que estaba
sentada a mi lado. Ella ri6 y dijo: «Pequetia tonta, es simplemente que tu alma atin no
ha progresado lo suficiente como para comprender esta parte de la dpera. Estos colores
estanmas alld de tu capacidad de visualizacion actual. Esta musica vibra a una frecuencia
demasiado alta para tu oido. Estas emociones son demasiado elevadas para que tu alma
las sienta. Ten paciencia. Aprende a esperar y a madurar» (Rambova, 1927).
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No olvidemos que es Rambova quien estd escribiendo, supuestamente
transcribiendo las palabras de Valentino a través de Wehner. Es ella, entonces, quien
presenta los colores que van mas alla de esta “capacidad de compresion terrenal”. Segtin
Rambova, a través de las palabras de Blavatsky, el color deviene una forma de vibracion
que puede corresponderse con otras formas de percepcion y que incluso juega un papel
crucial en la “sintonia” del médium con dichas vibraciones, que le permiten entender
(sintonizar) los mensajes correctos.

En este pensamiento esotérico y automatista inicial, donde se filtran subjetivamente
algunas consideraciones teoséficas y todavia lejos de las consideraciones que Rambova
realizard en estudios posteriores, los colores sepia, “gris fangoso” o “verde sucio” se
corresponden con las esferas mds bajas del alma. Asi pués, la autora pone en boca de
Valentino, quien se encuentra en un plano superior, el haber visto muchas personas que
“estan en el plano astral inferior, fuera del mundo, pero atin permanecen en él debido a su
tenaz apego a las actitudes mundanas” (Rambova, 1927). En los dibujos de la coleccién
Porcel, el color marrén o sepia se corresponde a la representacion de un ser encadenado
a lo que parece ser tierra o una representacién simboélica de lo material, mientras que
en el Dingy-green, escena mas criptica, algunos animales se retinen frente a una cueva
de donde emerge una mujer anciana y harapienta muestra su rostro por debajo de una
mascara en forma de craneo. A su espalda, una figura informe se asoma desde el fondo
delacueva.

Independientemente de las referencias iconograficas, un aspecto formal a destacar
serfa la fosforescencia de alguna de sus pinturas y el uso de pigmentos derivados de
cosméticos, que explicaria muy bien los plateados o colores metdlicos en alguna de sus
composiciones. Sabemos que la autora utiliz6 estos pigmentos como maquillaje en su
propia figura, y algunas noticias la mencionan como autora de dicha invencién:

El tltimo grito de la moda en Hollywood Natacha Rambova, la famosa artista rusa,
acaba de dar el golpe, como vulgarmente se dice, en Hollywood presentandose, de
noche, con las ufas, las pestanas y los labios irradiando una luminosidad parecida a la
de los gusanos de luz [..] Natacha Rambova ha dicho a cuantos le han preguntado que
se trata de un secreto indio, que le facilité un fakir amigo suyo, pero existe la creencia en
Cinelandia que es un producto de procedencia europea que se ha encargado de introducir
en América la susodicha actriz y que mo tardara en ser conocido y en estar al alcance de
todas. (El Progreso: diario republicano, 1927- 03-22).

Todavia hay dos aspectos mas que ayudan a configurar la iconografia personal de
la serie cromética de Rambova: las frecuentes alusiones a las flores, en concordancia con
el espectro cromético, y el fuerte sincretismo religioso o mitolégico que se desprende
de las figuras representadas. Respecto a la primera, estan presentes en las imagenes
que pertenecen a un “plano astral superior” (blanco, negro, amarillo, rosa, verde y azul),
manteniendo una clara asociacion con la figura representada. Rambova se refiere, en las
confesiones sobre Rudy, a que “la belleza de estas flores astrales supera mi capacidad de
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descripcién. Muchas son geométricas en forma y efecto de color, y algunas tienen una
estructura muy compleja. Hay tantas de estas curiosas flores astrales, nuevas para mi,
que solo he llegado a conocer algunas. Hay una especie cuyas flores se retuercen hacia
arriba en espiral, y el racimo superior termina en punta. Estas son de todos los tonos que
un prisma es capaz de emitir. Se llaman “Llamas del Alma” (Rambova, 1927).

En cuanto a laidentificacién de las diosas o figuras “guia”, no debemos caer en el error
de querer asociarlas a una deidad concreta, sino mds bien al libre imaginario teoséfico
y espiritista de la autora. Aun asi, es cierto que la imagen Black muestra una diosa con
serpiente en los pies y extenso velo y luna sobre la cabellera en la parte superior, pudiendo
proponerse como una figuraciéon de Isis, siempre cautos respecto a una supuesta
atribucion directa. En esta misma imagen, dos elefantes blancos expulsan un liquido
negro que se vierte sobre ellos mismos, cambiando de color, en una clara asociacion al
shamata budista, que prefigura el camino de la meditacion y perfecién espiritual como
un elefante negro que durante las nueve etapas del camino se vuelve progresivamente
blanco. Por otra parte, el color rosa queda perfectamente asociado a la figura de Aurora en
la mitologia griega, conduciendo un carro dorado, tirado por caballos alados, marcando
la llegada del sol y esparciendo rocio sobre el suelo. Sin duda, nos falta contexto para
terminar de entender el conjunto y la motivacion de esta serie, aunque creemos haber
generado un punto de partida que pudiera desencadenar obras posteriores de la autora,
que quedaron manuscritas, sin llegar a ser editadas, hoy presentes en la coleccién The
Natacha Rambova Archive, en la Universidad de Yale (Manassa y Dobbin-Bennett,
2025). Aunque no hay una relacién directa, cabe mencionar como nticleo de los interese
religiosos de Rambova la presencia en Yale de los borradores originales y la version final
delmanuscrito The Cosmic Circuit: Religious Origins of the Zodiac y The Mystery Pattern
in Ancient Symbolism: A Philosophic Interpretation. Estas obras reflejan su investigacion
personal sobre el simbolismo religioso, centrado en la religién egipcia, pero con andlisis
comparativos que abarcan Asia Menor, Mesopotamia, Irdn e India. The Cosmic Circuit
se divide en cinco secciones: Cosmologia, Creacién del universo, Simbolos del circuito
cosmico:partes del cuerpo, Simbolos animales delosdocemesesyCalendariosreligiosos;
las carpetas correspondientes contienen notas e imagenes relacionadas, incluyendo los
signos zodiacales. Por su parte, The Mystery Pattern se estructura en tres partes que se
corresponden al “Numero: Simbolos de estructura en el cosmos y el hombre”; animal y
partes del cuerpo como origenes religiosos de los simbolos zodiacales, y aspectos sobre
el patrén astronémico en los mitos de los héroes griegos y mesopotamicos y los textos
mistéricos egipcios, como andlisis comparativo. En la introduccién de The Mystery
Pattern, Rambova describe el “lenguaje de los antiguos misterios” como “silencio en
lugar de palabras y simbolos donde el pensamiento especulativo buscaba expresion y
comunicacion” (Manassa y Dobbin-Bennett, 2025).
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Dibujos preliminares para Camille (1921)

Otros objetos de la coleccién se apartan del trasfondo esotérico de esta serie y
adquieren un sentido mucho mds funcional, aunque manteniendo un claro aspecto
decorativista. Se trata de un grupo de pinturas sobre papel que figuran escenarios
filmograficos o teatrales, entre los que creemos identificar fondos para Aphrodite, de
1920y, de forma mas especifica, escenarios para Camille (1921).

Figura 19. Natacha Rambova, estudio preliminar para Camille, 1921. © Propiedad coleccién particular Joan Porcel.

Figura 20. Fotograma del film Camille, 1921, donde se muestra la concordancia con los bocetos preliminares de Rambova.

La moderna adaptacion de La Dama de las Camelias de Alexandre Dumas, dirigida
en 1921 por Ray C. Smallwood, incorporaba decorados de interiores domésticos
repletos de detalles futuristas y Art Décé. Estos, desconcertaron la opinién medidtica,
considerdndose por algunos como extravagancias arquitectonicas y por otros como
hitos del diserio moderno, adscritos a la inventiva de una autora que iniciaba su carrera de
disenadoray directora artistica en el cine norteamericano, caracteristicos de una llamada
feminidad decorativa (Helland, 2002). Algunos criticos indicaron, de forma peyorativa,
que la pelicula estd “repleta de simbolismos modernos” (Cine-mundial, 1921); otros
elogiaron el interior de la casa parisina de Camille, afiadiendo los efectos soft-focus y las
aportaciones del fotdgrafo encargado, Rudolph J. Bergquist. También se mencionaron en
prensa los “ultra-modernos” sets del film (Exhibitor’s Trade Review, 1921).

Durante la primera presentacion de la pelicula, Alla Nazimova, actriz principal y
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productora, conversa con uno de lo influyentes periodistas de la revista Movie Pictures,
quien, temeroso por no saber interpretar la moderna escenografia de Rambova, le
comenta: Me han dicho quela casa de Camille no parece un hogar, y es cierto [...] épero qué
importa? Las mujeres como Camille no tienen hogar, simplemente tienen lugares donde
existir [...]. Los interiores de tu Camille, con sus ventanas como grandes ojos redondos y
el efecto general de un dibujo de Aubrey Beardsley, reflejan el espiritu del lugar. (Weitzel,
1921).

Nazimova le responde que “A estas alturas, estoy profundamente interesada en todo
lo que me dicen y ansiosa por profundizar en el tema, pero no cuento con mi anfitriona.”
refiriéndose a la presencia de Rambova.

Por el formato, tipo de dibujo y anotaciones presentes, en la coleccién analizada
hay al menos dos dibujos mas que pertenecen a la planificacion de Camille. Presentan
croquis muy esquemdticos del espacio escénico y una figuracion parcial de otra escena,
mostrando una fuente floral en el interior de la casa de Camille.

Figura 19. Natacha Rambova, dibujo preliminar para Camille, 1921. © Propiedad coleccién particular Joan Porcel.

Figura 20. Fotograma del Film Camille, 1921.

Conclusiones

Los bocetos conservados y analizados en este capitulo permanecen inéditos, e
independientemente de la faceta espiritualista posterior a 1926, muestran a Rambova
como pionera en la introduccién del Art Déco en Hollywoody caracterizada por el interés
sincrético y multicultural que esta tendencia mostrd en sus primeros anos. Por otra parte,
sefialan una forma de planificar el film acorde a los procesos graficos de escenificacion
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pictdrica, donde las figuras siempre aparecen enmarcadas en fondos geométricos que
contrastan con lo organicoy estilizado de sus poses y vestimentas. La coleccion consta de
otras obras vinculadas a distintas escenografias teatrales, asi como objetos que pueden
ayudar a entender mejor la faceta coleccionista de la autora.
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El Art Déco en las publicaciones.
Los porfolios de Charles Moreau, editor de arte

Maria Sebastidn Sebastidn

Resumen

El Art Déco tuvo una breve vida pero una rdpida difusién gracias a
materiales impresos diversos, entre los que las publicaciones juegan un
papel fundamental. El capitulo analiza los porfolios de Editions d’Art Charles
Moreau, suntuosas carpetas con laminas que recogen planos, perspectivas
y, sobre todo, fotografias de edificios, proyectos de interiorismo, mobiliario,
elementos constructivos y objetos decorativos. Se presta especial atencion
a los incluidos en la Collection des Ouvrages sur 'Exposition des Arts
Décoratifs, dedicados a los pabellones y obras presentados en la Exposition
internationale des arts décoratifs et industriels modernes de 1925. A partir de
aqui, se traza la pervivencia del estilo en volimenes posteriores. Se estudian
los espacios y detalles plasmados, sus autores y su adscripcion estilistica.
La gran cantidad de publicaciones impulsadas por Moreau, la amplitud de
temas tratados y la dispersidn geografica de los porfolios permiten situar el
trabajo editorial de Charles Moreau como uno de los mas destacados en la
propagacion del Art Déco.

Palabras clave: porfolio, fotografia, diserio de
interiores, arquitectura contempordnea, Francia

Art Déco 100 Un siglo de modernidad



El ART DECO en las publicaciones 36

La Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes, celebrada entre
el 28 de abril y el 30 de noviembre de 1925, aglutind las principales corrientes artisticas
del momento. Escaparate de algunas piezas clave del Racionalismo, como el Pabell6n de
I'Esprit Nouveau de Le Corbusier, supuso sobre todo el triunfo de una serie de propuestas
en las que los nuevos ideales estéticos y éticos del Movimiento Moderno daban paso a
un juego geométrico y de texturas que respondia mas al placer burgués que a los deseos
de emancipacién del ser humano moderno que promulgaban las Vanguardias. El evento
jugd un papel fundamental en la consolidacién del estilo y en su internacionalizacion, a
pesar de que carecié de nombre propio hasta que laretrospectiva Les Années 25 celebrada
en 1966 en el Musée des Arts Décoratifs de Paris creé el término Art Déco (Maenz, 1976,
p.10). El impacto de la Exposition de 1925, canalizadora del nuevo estilo, fue enorme.
Pero sus construcciones efimeras no eran suficientes para dar continuidad a la tendencia,
se necesitaban herramientas para extender el nuevo paradigma estético. El momento
era idéneo para una difusién masiva de imagenes. No sélo la fotografia estaba mas que
consolidada, sino que las publicaciones ilustradas entraban en su etapa dorada. Tras un
largo proceso de pruebay error acometido en las tltimas décadas del siglo XIX, se habian
desarrollado nuevos sistemas de reproduccion de imagenes fotogréficas (fotograbado,
fotocromo o fototipia, entre otras) que abrian la puerta a todo tipo de materiales graficos.

La Exposition tendra un sélido aliado en la imagen multiplicable. Multiples medios
de comunicacion se hacen eco del evento y se conservan ephimera publicitarios como
carteles, postales y gufas para el visitante!, ademds de albumes de fotografias de los
pabellones y del ambiente general de la exposicion?. Su caracter de souvenir colma las
expectativas del piblico general, pero se requieren otras iniciativas para el profesional
del disefio y la arquitectura. Es aqui donde ven la luz una serie de publicaciones que, a la
manera de catdlogos, muestran ejemplos de las nuevas artes decorativas. En este terreno
entra en juego Charles Moreau, quien editara numerosos porfolios que cubren todos los
aspectos arquitectonicos y ornamentales del Art Déco entre 1925 y 1937, cuando tiene
lugar una nueva exposicion universal en Parfs, esta vez con un cardcter y contexto muy
diferentes, marcados por una Europa tensionada a las puertas de la Segunda Guerra
Mundial. El gran nimero de porfolios que impulsa y en los que muestra desde vistas
generales de interiores y exteriores hasta detalles de rejerias o textiles, lo convierten en un
importante transmisor del Art Déco. La localizacion de sus ejemplares en geografias tan

1. El Musée d'Arts Décoratifs de Paris y el proyecto “L'Histoire par I'image” recogen numerosos testimonios gréficos de los pabellones. Vid. https://
madparis.fr/l-exposition-de-1925 y https://histoire-image.org/albums/exposition-arts- decoratifs-1925. Respecto a las guias, un ejemplo es la
publicada por Hachette que, ademds, contiene publicidad de estudios fotograficos. (1925) Pars. Arts Décoratifs 1925. Guide de 'Exposition. Hachette:
Paris. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1654444

2. En la biblioteca del Musée des Arts Décoratifs se conservan los denominados Albumes Maciet. Son tres albumes con fotograffas y postales de la

Exposition. Vid. https:/bibliothequemadparis.frjopac/catalog/bibrecord?id=31727394416333602, https://bibliotheque.madparis.fr/opac/catalog/
bibrecord?id=1715826080156368147 y https://bibliotheque.madparis.fr/opac/catalog/bibrecord?id=63895223824905206 67
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variadas como Nueva York, Londres, Toronto, Colonia o Palma (Mallorca)?y la reediciéon
en la década de 1990 de algunos de ellos, dan una idea de la repercusion que debi6 de
tener en su momento. No obstante, no se han localizado monografias ni otros estudios
sobre su figura, si bien muchas de sus publicaciones son reseiiadas por Arwas en su
monografia sobre el Art Déco (1980) y en 2014 la Bibliotheque des Arts Décoratifs de
Paris dedicé una exposicion a la coleccion Lart international dAujourd’hui, una de las
editadas por Moreau*.

El presente capitulo analizard los volimenes promovidos por Charles Moreau entre
las exposiciones parisinas de 1925 y 1937. Para el andlisis se trabajara directamente con
parte de las publicaciones originales, que se han podido consultar en papel y online, y se
atenderd a su composicién y contenidos. El estudio contemplara el contexto, teniendo
en cuenta la convivencia de las corrientes ornamentales con el Movimiento Moderno,
y analizard contenidos, autores y obras con el objetivo de establecer la relacién entre el
editor y la difusién del Art Déco.

Editions d’art Charles Moreau

Coincidiendo con la Exposition internationale des arts décoratifs et industriels
modernes de 1925, Charles Moreau lanza una serie de publicaciones en las que da a
conocer el nuevo estilo. Existe poca informacidn sobre este editor, vinculado a la Union
des Artistes Modernes (Haberschill, 2014, s.p.) y que probablemente tuvo sus primeros
contactos con el medio como librero. Los datos mas tempranos recabados sobre él son de
1900, cuando el nombre Librairie Industrielle Ch. Moreau, con domicilio en los ntimeros
8-10 delarue de Prague de Paris que mantedra en las décadas de 1920y 1930, aparece en
la cubierta de Larchitecture civile en France. 6e série. Intérieurs meublés y Larchitecture
civile en France aux XVlle et XVllle siecles. Décorations intérieurs. Se trata de dos
porfolios editados por Armand Guérinet que comprenden 47 y 70 ldminas de fotografias
en blanco y negro de interiores de cardcter decimonénico y burgués. El formato, como se

3. La buisqueda de las publicaciones de Moreau en WorldCat permite rastrear volimenes en América y Europa. En el caso concreto de Palma, se
han localizado volimenes en la Biblioteca de Cultura Artesana, de cardcter publico, y en la del Collegi Oficial dArquitectes de les llles Balears, usada
preferentemente por profesionales.

4. La exposicion, titulada «Lart international. daujourd hui»: un manifeste pour le modernisme édité par Charles Moreau, pudo verse entre el 22 de
septiembre y el 24 de diciembre. No se publicé catlogo, pero si un folleto que sintetizé los contenidos. Vid. Haberschill, L. (2014). «Lart international
daujourd’hui»: un manifeste pour le modernisme édité par Charles Moreau. Les arts décoratifs. Paris. https://bibliotheque.madparis.fr/opac/catalog/
bibrecord?id=5085310923162441721
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verd mds adelante, serd adaptado por Moreau en la mayoria de voliimenes de las décadas
de 1920 y 1930. Una vez en activo como editor, su denominacién cambia ligeramente.
Por ejemplo, en Kiosques & pavillons urbains figura como Ch. Moreau. Librairie dart
industriel y en los tres volimenes de Ensembles mobiliers aparece simplemente como
Editeur Charles Moreau; mientras, en La ferronnerie moderne se utiliza el nombre que
sera mas habitual y longevo, Editions d’art Ch. Moreau.

Las primeras publicaciones impulsadas por Moreau se lanzan con motivo de la
Exposition y ven la luz entre 1925 y 1931. A pesar de que en la mayoria no hay mencién
explicita a su condicion de serie, tras la portadilla de Le Vitrail todas aparecen listadas
como integrantes de la Collection des Ouvrages sur I'Exposition des Arts Décoratifs
(Gruber, 1926, s.p.). Tanto las pertenecientes a esta coleccién como las posteriores
son porfolios, carpetas rigidas de formato cercano al estandar C4 (229 x 324 cm)
que contienen un niimero variable de laminas con fotografias y dibujos, algunos en
color. En los consultados de forma fisica, se ha observado que se trata de publicaciones
muy cuidadas, con papeles de alto gramaje y reproducciones de gran calidad. Las
cubiertas, rigidas, presentan decoraciones geométricas que oscilan entre el Art Décoy la
Modernidad (Figura 1). Todos se abren con un indice de ilustraciones en el que se indica
el nombre del espacio o pieza representada y, ocasionalmente, su disefiador (Figura 2).
Algunos incluyen un pequeno texto introductorio que en la mayoria de casos no ocupa
mas de dos o tres paginas. Las ldaminas comprenden una o dos imagenes que ocupan
toda la superficie, dejando unos margenes laterales minimos. En el inferior, pueden
leerse hasta dos pies de foto; uno para explicar la imagen y su artifice, el otro para indicar
el fotdgrafo o repetir el nombre del editor.

TABLE DES PLANCHES

Figura 1. Cubierta de Bars, cafés, dancings, restaurants, vol.1. Figura 2. Indice de Ensembles mobiliéres, vol.3.
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Alrededor de 1929, Moreau lanza la coleccion LArt International d’Aujourd’hui,
dieciocho volimenes® que abarcan desde el proyecto arquitecténico global hasta el
mobiliario, pasando por voliumenes dedicados al metal, el vidrio o la orfebreria. No se ha
podido acceder a su consulta pero, a juzgar por sus autores, es posible que sélo una parte
de ellos hagan difusion del Art Déco. Por ejemplo, mientras que Publicité esté firmado por
Cassandre, uno de los maximos exponentes de la aplicacién del dicho estilo a la carteleria;
otros nombres estan vinculados con las Vanguardias y la Modernidad, como Jean Prouvé,
quien estd a cargo de Le métal, u ocupan una posicion intermedia, como Sonia Delaunay,
adscrita en ocasiones al Art Déco (Duncan, 1993, p.146), o Robert Mallet-Stevens que
manejaria los componentes formales del Racionalismo con “una especie de simplicidad
agradable, pero que, no obstante, carecia del trascendental contenido visionario del
auténtico movimiento moderno” (Curtis, 2012, p.265- 266) con los dos voliimenes de
Grandes constructions. En muchos de ellos se enfatizan el funcionalismo, la simplicidad
y los nuevos materiales, sin dejar de buscar la belleza geométrica (Haberschill, 2014, s.p.).

Entrando en la década de 1930 publica la coleccion Les animaux vus par les
meilleurs animaliers y otros porfolios individuales. Las referencias explicitas al Art
Déco desaparecen de los titulos pero no de sus contenidos. Los juegos geométricos y la
evocacion de ambientes suntuosos a través de materiales pulidos y brillantes se hacen
patentes en los dos voltimenes de Bars, cafés, dancings, restaurants y la estilizacién de
los estampados propuestos en Prismes. 40 planches de dessins et coloris nouveaux se
adscriben sin duda a dicha tendencia.

La editorial continuard en funcionamiento al menos hasta la década de 1950. El
libro mas moderno del que se tiene constancia es el volumen 17 de Ensembles mobiliers,
lanzado en 1957. En total, se han documentado 58 publicaciones entre 1925 y 1936
(Tabla 1). De todas ellas, sdlo Histoire du papier peint en France y La peinture cubiste.
Théorie et réalisations tienen un formato convencional de libro.

Tabla 1. Porfolios y libros publicado por Charles Moreau entre 1925 y 1936.

Colecciéon Colecciéon Autors Fecha de publicacion

Ensembles mobiliers. Exposition

Collection des internationale, 125, Ire série Maurice Dufrene ¢1925
Ouvrages sur

I'Exposition des a .

Arts Décoratifs Ensembles mobiliers. Exposition Maurice Dufrene 1925

internationale, 1925. 2me série

5. La coleccion tenia que completarse con La forme sans ornement de Raymond Templier y Urbanisme moderne de Le Corbusier y Pierre Jeanneret.
Pero estos jamds se llegaron a publicar (Haberschill 2014:s.p.).

6.En la cubierta de muchos porfolios aparece un nombre que en lamayorfa de catdlogos bibliogréficos se considera autor y como tal se hamantenido en

la tabla. No obstante, en algunos como Sieges contemporaines (1930), dicho nombre se acompana de la palabra couverture entre paréntesis. Esto llevaa
pensar que en algunos casos no se trata de los responsables de la compilacién, sino de los disefiadores de las cubiertas.
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Ensembles mobiliers. Exposition

internationale, 1925. 3me série Maurice Dufrene cl1925
Kiosques & pavillons urbains destines
alExposition internationale des arts Jean Mayor 1925
décoratifs modernes, Paris 1925
Larchitecture étrangeére: a lexposition
internationale des arts décoratifs et Adolphe Dervaux 1925
industriels modernes
LArchitecture officielle et les pavillons Pierre Patout ¢.1925
La ferronniére moderne Henri Clouzot ¢.1925
La sculpture deco/ra}tlve moderne. Henri Rapin 1925
1re série
La sculpture decorlatllve moderne. Henri Rapin 1925
2me série
Lasculpture decor’at.lve moderne. Henri Rapin 1925
3me série
Le village moderne, les constructions Pierre
L : . 1925
régionales et quelques autres pavillons Selmersheim
A.De Monzie
Les batiks de Madame Pangon y Yvanhoé 1925
Rambosson
(presentacion)
Une ambassade francaise. Exposition
internationale des arts décoratifs et René Chavance 1925
industriels modernes. Paris 1925
Le Vitrail a 'Exposition Internationale
des Arts Décoratifs, Paris 1925 Jacques Gruber 1926
Les Jardins MCMXXV Joseph Marrast 1926
Devantures Vitrines Installations de
Magasins A IExposition Internationale René Herbst 1927
des Arts Décoratifs
Le luminaire: procédés q?clalrages Guillaume Janneau 1931
nouveaux. 1re série
Le luminaire: procédés déclairages Guillaume Janneau 1931

nouveaux. 2me série

Art Déco 100 Un siglo de modernidad



El ART DECO en las publicaciones

Le luminaire: procédés flgclalrages Guillaume Janneau 1929

nouveaux. 3e série
Grandes constructions. Vol.I ”Robert ¢.1929

LArt International Mallet- Stevens
daujourd’hui b
. Robert
Grandes constructions. Vol.IT Mallet Stevens ¢.1929
Maisons d’habitations Alphonse Barrez ¢.1929
Terrasses et jardins André Lurgat ¢.1929
Détails darchitecture intérieure A.Novi ¢.1929
Intérieurs Francis Jourdain ¢.1929
Meubles Pierre Chareau ¢.1929
Boutiques et magasins René-Herbst ¢.1929
Métal Jean Prouvé ¢.1929
Verre Louis Barillet ¢.1929
Objets dart Pierre Legrain ¢.1929
Publicité A.M. Cassandre ¢.1929
Jean Martel
Sculpture Joél Martel ¢.1929
Objets usuels Jean Fouquet ¢.1929
Tapis et tissus Sonia Delaunay ¢.1929
Bijoux et orfévrerie Jean Fouquet ¢.1929
Reliures Rose Adler c.1929
Bétiments industriels Gabriel Guévrékian ¢.1929
Raymond .
La forme sans ornement ) No publicado
Templier
Urbanisme moderne Le Corbusier, No publicado
Pierre Jeanneret
Les animaux vus
par les meilleurs Animaux décoratifs Armand D?}/Ot 1930
o (presentacién)
animaliers
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Follot

Animaux stylisés. Poils Armand D.ayot ¢1930
(presentacion)
Animaux stylisés. Plumes Armand D?YOt 1930
(presentacion)
Animaux d'apres nature Armand D&.lYOt ¢1930
(presentacion)
Etudes danimaux Armand D&.lYOt ¢1930
(presentacion)
Intérieurs francais au salon des artistes Maurice Dufresne
. ) 1926
décorateurs. Vol.1 (presentacion)
Intérieurs francais au salon des artistes René Prou
) - 1928
décorateurs. Vol.2 (presentacion)
Serrurerie mo@grne, ferronnerie de o 1928
batiment
Intérieurs francais au salon des artistes Léon Bouchet
. - 1929
décorateurs. Vol.2 (presentacion)
La pemture, cgbls.te. Théorie et Guillaume Janneau 1929
réalisations
Compositions, coleurs, idees Sonia Delaunay 1930
Sieges contemporains J. Desnos 1930
Nouvelles Con;posn/lo'ns décoratives. Serge Gladky 1031
ere série
Nouvelles comp051t}ops décoratives. Serge Gladky 1931
Otros 2me série
Bars, cafés, dancings, restaurants. J. Desnos 1931
Volume 1
Bars, cafés, dancings, resta}grants. Volume L 1932
2. Nouvelle série
Ville de Paris. Concours pour
laménagement de la voieallant de la L 1932
place de I'Etoile au rond-point de la
Défense
Nouveaux intérieurs francais 1933
Prismes. 40 planches de dessins et Emile-Allain 1933
coloris nouveaux Seguy
Devantures et installations de magasins René Herbst 1934
Histoire du papier peint en France H. Clouzot Ch. 1935
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La Collection des Ouvrages sur PExposition des Arts Décoratifs

La Exposition como protagonista

Dentro de la Collection des Ouvrages sur I'Exposition des Arts Décoratifs, diez
publicaciones hacen mencién expresa a la Exposition y los pabellones en su titulo. Todas
ven la luz entre 1925 y 1927y, del global de la produccién de Moreau, son las que ponen
mas énfasis en el evento. Unas recogen proyectos no realizados; otras dejan constancia
del interior y exterior de los pabellones.

Entre las primeras, se encuentran Kiosques & pavillons urbains destines a
I'Exposition internationale des arts décoratifs modernes, Paris 1925 y Devantures,
vitrines, installations de magasins a 'Exposition international des arts décoratifs. Si bien
s6lo se hapodido acceder a algunas de las laminas, estas recogen proyectos de pequenas
construcciones effmeras — algunas de ellas con cabida para una sola persona—,
reproducidas en color. Pueden observarse detalles de sus plantas y alzados, ademas de
vistas en perspectiva. Las propuestas hacen gala del Art Déco mas geomeétrico, pero
también caprichoso y con un elevado grado de fantasfa. Destaca la propuesta de Bar-
débit de boissons de Edouard Weiler y Vassil Yordanowitch, entonces estudiantes de

Figura 3. Bar-débit de boissons, Edouard Weiler y Vassil Yordanowitch, 1925. En: Mayor, J. (¢.1925). Kiosques & pavillons

urbains destines a 'Exposition internationale des arts decoratifs modernes, Paris 1925. Ch. Moreau, éd d’art. Parfs.
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la Ecole speciale darchitecture. Consiste en una barra de bar de planta alargada que
se desarrolla a 3600, con una cubierta sustentada por un pilar- pantalla central. A su
alrededor, un pavimento alberga una tipografia que anuncia bebidas alcohdlicas y
rememora las casillas de la ruleta de un casino. Forma, materiales y publicidad se atinan
para transformar un pequerio quiosco en un tablero de juego de grandes dimensiones
(Figura 3).

Respecto a las publicaciones sobre los edificios construidos, se separan claramente
las producciones oficiales y francesas del resto, en un claro gesto nacionalista. Entre
las primeras se encuentran Larchitecture officielle et les pavillons y Une ambassade
francaise. Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes. Paris
1925. La primera, una compilacién de vistas mayoritariamente frontales del interior y
exterior de los pabellones, corre a cargo de Pierre Patout, arquitecto que habia participado
con obra propia en la Exposition des arts décoratifs de 1912 y que para la edicién de
1925 disefia la Puerta de la Concordia y el Pabellon del coleccionista, del que se incluyen
imagenes. La segunda recoge propuestas para el Pabellén de la embajada francesa,
un encargo del Ministerio de Bellas Artes a los arquitectos Michel Roux-Spitz, Pierre
Selmersheim y Louis Sézille, que contaba con un drea de recepcion, una zona privada

W\
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Figura 4. Proyecto y realizacién del comedor de la embajada francesa, Henri Rapin, 1925. En: Chavance, R. (1925). Une ambassade frangaise.

Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes. Paris 1925. Editions dart Charles Moreau. Paris y Dufrene, M. (.1925).
Ensembles mobiliers. Exposition internationales 1925. Ire serie. Ch. Moreau, éd dart. Parfs.
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y una galerfa para obras de arte (Musée des Arts Décoratifs, 2024b). El dlbum contiene
laminas a color firmadas por diversos disefiadores. Algunos de los proyectos son muy
fielesalo construido. Es el caso del comedor que se plasma en un dibujo y cuya fotografias
seincluirdn en el primer volumen de Ensembles mobilieres utilizando el mismo punto de
vista, lo que enfatiza la semejanza (Figura 4).

Destacan especialmente los espacios puiblicos de recepcidn, en los que se mezclan
ingredientes como el orientalismo, presente en las maderas lacadas de la sala de
fumadores; la hibridacién de clasicismo y estilizacién, patente en los paneles decorativos
superiores del comedor y que se aproxima al novecentismo en las pinturas murales del
salén para recepciones, donde unas figuras femeninas danzan en torno a una especie
de fuente. Todas las estancias hacen gala de una gran suntuosidad y un extremado
eclecticismo. Cada una funciona como microcosmos iconografico, sin un discurso
unitario. Todo ello dificulta considerarlas como parte coherente de un todo y las aproxima
aun catalogo de posibles soluciones.

Mientras, los porfolios Larchitecture étrangere: a lexposition internationales
des arts décoratifs et industriels modernes y Le village moderne, les constructions
régionalistes et quelques autres pavillons se dedican a las propuestas de otros paises y a
arquitecturas que ya pueden inscribirse en el Movimiento Moderno, como el pabellén
danés de Kay Fisker.

También se publican tres volimenes de Ensembles mobiliers. Compilan fotografias
de esta preposicion sobra del interior de pabellones como el de la Primavera (Dufrene,
1925b, laminas 31y 32) o el de la Embajada francesa, comentado mas arriba. Entre
los autores, sobresalen el arquitecto Pierre Chareau, del que se recoge un salén cuya
fuerza expresiva recae en la fragmentacién de los muros rehuyendo la planeidad; y
Lalique, de quien se reproducen dos propuestas de decoracién para sendos comedores
(Dufrene 1925b, laminas 11y 12). En uno se despliega una estilizada escena de caza en
un bosque que recubre por completo los muros; en el otro se opta por la geometria, sin
mas figuracion que los motivos vegetales de la ldmpara. Estos tres primeros porfolios de
Ensembles mobiliers inauguran una linea editorial que se retomara con volimenes del
mismo titulo con motivo de la Exposition de 1937y tendrd continuidad hasta entrada la
década de 1950.

Por tltimo, cabe destacar Le Vitrail a 'Exposition internationale des Arts Décoratifs,
Paris 1925, una seleccion de autores? y obras del Pabellén del vitral. En el brevisimo texto
que abre el porfolio, Jacques Gruber, quien habia impulsado la construccién del pabellén
(Cappronier & David, 2013, p.41), celebra la renovacién de una tradicién artistica que
considera “fundamentalmente nacional” (Gruber, 1926, s.p.) y que se alinea con el auge

7. Cappronier y David ofrecen un listado completo de los participantes. Vid.: Cappronier, J.C.; David, V. (2013). Les pavillons des
vitraux aux expositions internationales de Paris en 1925 et 1937. Revue de l'art, (179), 59-64.
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LES VITRAUX 20

e 3

Jucqes GRUBER - Exstone

Figura 5. Exotismo, Jacques Gruber, 1925. En: Gruber, J. (1926). Le Vitrail a 'Exposition Internationale des Arts Décoratifs,
Paris 1925. Ch. Moreau, éd d'art. Paris

LES VITRAUX

Gattan JEANNIN - Henri Navarre Collaborateur.
L' Awomobile, - Le Paguebo.

Figura 6. LAutomobile — Le Paquebot, Gaétan Jeannin, 1925. En: Gruber, J. (1926). Le Vitrail a Exposition Internationale des
Arts Décoratifs, Paris 1925. Ch. Moreau, éd d’art. Parfs
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del vitral en las artes decorativas francesas del cambio de siglo.

Los trabajos mostrados en el propio pabellén carecian de unidad de formato,
iconografia, técnica y estética (Cappronier & David, 2013, p44) y esto se plasma en la
publicacién. Muchas de las obras reproducidas son para edificios religiosos y contintian
la tradicién pictdrica; en cambio; las dirigidas a usos civiles presentan influencias de
cierto cubismo y en sus se temas entremezclan la glorificacion del progreso técnico de
occidente con la fascinacién por el primitivismo de otras civilizaciones, proyectando una
mirada claramente colonial (Figuras 5y 6).

Enlo que serefiere a los autores, en Le Vitrail sobresalen los disefios de Louis Barillet.
Colaborador de Robert Mallet-Stevens (Cappronier & David, 2013, p.42), sus disefos se
caracterizan por el uso de formas geométricas que se aproximan al cubismo e incluso
al vorticismo, con una gama cromdtica muy limitada en la que el negro aparece con
frecuencia (Goss, 2014, p.127). También destaca René Crevel, habitual de los salones de
la Societé des Artistes Décorateurs entre 1920y 1940. Capaz de trabajar con todo tipo de
materiales, desde pintura mural hasta ceramica, realizard disenos para la Manufactura
Nacional de Sevres en un intento de modernizacion de la produccién (Goss, 2014, p.50).
A partir de este porfolio, los monograficos sobre materiales o detalles constructivos seran
habituales en la produccion de Moreau.

Otras publicaciones en la 6rbita de la Exposition
Otros porfolios de Moreau de mediados de la década de 1920 no estan explicitamente
vinculados con la Exposition pero mantienen relacion con el Art Déco en estado mas
puro -si es que esta palabra puede aplicarse a un estilo que hace del sincretismo su
bandera-. Con la excepcién de Les Jardins MCMXXYV, en el que se aprecia su estela en
los elementos escultdricos que acompanan a la vegetacion, y del dedicado a los batiks
de Madame Pangon?, el resto se dedican a mobiliario y otros elementos de interiorismo.
Destaca La ferroniere moderne, una seleccion de elementos constructivos y
ornamentales de hierro forjado a cargo del critico de arte Henri Clouzot y reeditada a
finales del siglo XX en inglés bajo el titulo Art Déco Decorative Ironwork. Algunas de las
piezas provienen de Pabellones como el del Coleccionista o el de la Elegancia, otras de
espacios tan variopintos como el cine Paramount de Paris o el transatlantico fle de France
—convertido junto con el Normandie en simbolo de la pujanza de las artes aplicadas
francesas debido a la participacién de diseniadores y artesanos de prestigio (Klein, 1984,
p9)—. Pueden observarse desde cajas de ascensores hasta ldmparas, pasando por
herrajes para puertas y cubreradiadores. Aunque la mayoria son claros exponentes del

8. El batik es una técnica de estampacién sobre tela de origen asidtico que se introdujo en Europa a principios del siglo XX. Madame Pangon —
Marguerite Pangon (1872-1869)— fue una de las responsables de su difusion.
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Art Déco con composiciones geométricas de simetria muy marcada, se cuelan vestigios
de clasicismo y Modernismo. La apariencia de catdlogo se enfatiza respecto de otras
publicaciones de Moreau, ya que en la mayoria de paginas se muestran varias fotografias
y muchas de las piezas, especialmente los herrajes, se afslan del edificio en el que se
ubican (Figura 7).

¢

103, Dowmacue and Jean PUsoRcAT. Locks ond lotches.

Figura 7. Herrajes, Dominique Puforgat y Jean Puforgat, ¢.1925. En: Clouzot, H. (1997). Art Déco Decorative Ironwork. Dover
Publications. Mineola.

Algo similar sucede en los tres volimenes de La sculpture decorative moderne,
firmados por Henri Rapin, decorador que habia participado en la Exposition con el diserio
del comedor del Pabellén de la embajada francesa, entre otros (Duncan, 1984, p.128). En
la seleccion de obras predominan relieves para revestir muros. Su iconografia es variada:
flora y fauna, mitologia cldsica y temas del cristianismo, entre otros. En la introduccion
del primer volumen, Rapin refleja la tension entre Modernidad y gusto burgués inherente
al Art Déco al apelar al uso de nuevos materiales propios del Movimiento Moderno pero
con fines puramente ornamentales afirmando que “el propio cemento se ha convertido
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en un elemento que el artista no debe ignorar y nosotros estamos convencidos de que
también puede ser portador de belleza™ (Rapin, 19254, s.p.). Enladel segundo, se impone
la tesis de la actualidad y la adecuacion del Art Déco a los nuevos tiempos, afirmando
categdricamente que “no es el asunto o el tema lo que aporta cardcter, sino la manera en
que se tratan™0y trazando sus caracteristicas principales:
En la escultura actual, uno notard el poco interés por representar un tema
hédbilmente sino mds bien mds bien una voluntad muy decidida de crear
volimenes equilibrados, disposiciones de luces y sombras compuestas
decorativamente.Es también el enriquecimiento de las superficies mediante
el uso de elementos geométricos que pueden multiplicarse enormemente sin
resultar fatigantes; aqui también, un retorno a la antigua tradicién de las artes
decorativas que tanto usan la geometria, una suntuosidad que nunca cansa, una
especulacién de dominio infinito™ (Rapin, 1925b, s.p.).

Rapin confia en “el camino de los estilos” y rechaza la posibilidad de desembocar en
pastiches. Simultdneamente, ataca las nuevas tendencias racionalistas al considerarlas
pasajeras, poco duraderas y por carecer de pétina. A pesar de reconocer que el nuevo
mobiliario de composiciones simples consigue un efecto “rico y sobre todo inmediato”,
advierte:

Pero, ¢qué serd de estos muebles cuando hayan pasado los arios, cuando la
calefaccién intensiva e implacablemente desecadora de los radiadores haya
hecho que las puertas no encajen y que las juntas del chapado se levanten?
Cuando los barnices hayan perdido su calidad de espejo y estén rayados'?
(Rapin, 19254, s.p.).

Entodo ello hay nuevamente un tono claramente nacionalista. Rapin concluye que la
apuesta por el arte decorativo es un esfuerzo colectivo “que inicamente puede devolver a
Francia su posicion de gran inspiradora de las artes”®3 (Rapin, 1925a, s.p.).

9. Traduccién de la autora. Original en francés: “Le ciment lui-méme devint un élément que lartiste ne doit pas négliger et nous sommes convaincus
quil peut lui aussi porter de la beauté”.

10. Traduccion de la autora. Original en francés: “Ce nest pas le sujet, ni le théme qui donne le caractére, mais la maniére dont il est traité”.

11. Traduccion de la autora. Original en francés: “Dans la sculpture actuelle on remarquera peu le désir d'intéresser par un sujet rendu habilement, mais
plutdt une volonté trés arrétée de constituer des volumes équilibrés, des dispositions dombres et de lumiéres composées décorativement. Cest aussi
lenrichissement des surfaces par lemploi déléments géométriques dont la multiplication peut étre si grande sans étre fatigante; retour la aussi a une
tradition ancienne de lart décoratif qui usa tant de la géométrie, somptuosité jamais lassante, spéculation dont le domaine est infini”.

12. Traduccion de la autora. Original en francés: “Mais que deviendront ces mobiliers quand les années auront passé, quand le chauffage intensif
implacablement desséchant des radiateurs aura fait jouer les portes, et relever les joints de placage? Quand les vernis auront perdu leur qualité de miroir
et serontrayés”.

13. Traduccion de la autora. Original en francés: “qui, seul, pourra faire reprendre a la France la place de grande inspiratrice des arts”.
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La continuidad del Art Déco

A finales de la década de 1920, la editorial de Moreau introduce corrientes artisticas
de vanguardia en sus publicaciones, especialmente en algunos de los volimenes de L'Art
International daujourd’hui (c.1929). Sin embargo, el Art Déco continuara reinando en
muchos porfolios. Incluso en la heterodoxa coleccién Les animaux vus par les meilleurs
animaliers, probablemente la mds alejada de la arquitectura al recoger pequenas
esculturas, dibujos y fotograffas cuyo tnico nexo de unién es la representacién de
animales, pueden verse trazos de la estilizacién y elegancia de la tendencia (Figura 8).
La introduccion del primer volumen explica que Moreau pretendia inaugurar una linea
editorial dedicada a “las mas bellas realizaciones del arte animal desde sus origenes hasta
nuestros dias™* (Duyot, 19304, s.p.) que permitiera:

Seguir la obra de los pintores de animales griegos, egipcios y asirios a lo largo
de los siglos, asi como la de los pintores de la Edad Media, hasta los realistas
holandeses y los decoradores nobles del siglo XVIII, Desportes, Oudry, y a veces
el propio Watteau... a la espera de que llegue el momento en que los animales se
conviertan en «un género» > (Duyot, 1930a, s.p.).

Figura 8. Cercopitecos de Brazza, G. Chopard,
¢.1930. En: Dayot, H. (¢.1930). Les animaux vus par

les meilleurs animaliers. Animaux décoratifs. Vol.1.

Editions dart Charles Moreau. Paris.

14. Traduccién de la autora. Original en francés: “les plus belles réalisations de lart animalier depuis ses origines jusqua nos jours”.
15. Traduccién delaautora. Original en francés: “quinous permettra de suivre, a travers les siecles, les travaux des animaliers grecs, égyptiens, assyriens,

des imagiers du moyen age... jusquaux réalistes hollandais et aux nobles décorateurs de notre XVIlle, Desportes, Oudry, et parfois Watteau lui-méme...
en attendant I'heure ot les animaux devenus « un genre»”.
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Pese a esta voluntad, no se han encontrado mas publicaciones sobre fauna en la
trayectoria de Moreau.

En otros casos, el Art Déco comparte porfolio con el Movimiento Moderno. Es
significativo Sieges contemporaines, en el que se pueden ver butacas y sillas de miembros
muy activos del primero, como Maurice Dufréne (Desnos, 1933, laminas 12-14), y de
representantes de primera linea del Racionalismo, como Charlotte Perriand (Desnos,
1933, ldmina 16) y Eileen Gray (Desnos, 1933, lamina 17). El vinculo de unién esta
presente en el propio titulo: la funcion de asiento —o de mueble en el que recostarse ya
que también se recogen divanes— y su condicién de contemporaneidad en su acepcion
de actualidad o incluso coexistencia. Algo semejante sucede en Bars, cafés, dancings,
restaurants, cuyos dos volimenes recogen sobre todo interiores de locales de ocio en
los que es palpable la tension entre simplicidad y decorativismo (Figuras 9 y 10). La
mezcolanzano es de extranar porque analizando en retrospectiva el Art Déco se observa
que a menudo funciona como un cajon de sastre en el que caben todo tipo de creaciones
consideradas novedosas durante el periodo entreguerras (Duncan, 1993, p.7-10).

BARS - RESTAURANTS. nt BARS - RESTAURANTS

Figura 9. Salon de té de los almacenes Robert Bely, Pierre Patout. En: Figura 10. Bar del casino de Challes-les- Eaux, Maurice Dufréne. En:
Desnos, J. (1931). Bars, cafés, dancings, restaurants. Vol. 1. Editions dart ~ Desnos, . (1931). Bars, cafés, dancings, restaurants. Vol. 1. Editions d'art
Charles Moreau. Parfs. Charles Moreau. Paris..
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De todas las publicaciones previas a la Exposition de 1937, las mas fieles al Art Déco
son Nouvelles Compositions Decoratives y Prismes. 40 planches de dessins et coloris
nouveaux. Esta tiltima recoge diserios de Emile Alain Séguy, que habfa empezado su
trayectoria profesional en el Art Nouveau. El libro no indica la finalidad de los estampados
que se reproducen a todo color, pero la serialidad de las composiciones apunta a
papeles pintados y tapicerfas. Los motivos, muchos de colores vivos o composiciones
contrastadas, oscilan entre la abstraccién y la figuracién con una omnipresente base
geométrica (Figuras 11y 12).

e.-a. séguy e.-a séguy
PRISMES - 12 PRISMES - 18

Figura 11. Salén de té de los almacenes Robert Bely,
Pierre Patout. En: Desnos, J. (1931). Bars, cafés,
dancings, restaurants. Vol. 1. Editions d’art Charles
Moreau. Paris.

Figura 12. Bar del casino de Challes-les- Eaux, Maurice
Dufréene. En: Desnps, J. (1931). Bars, cafés, dancings,
restaurants. Vol. 1. Editions d’art Charles Moreau. Paris..

Conclusiones

Los porfolios de Charles Moreau son un escaparate de las diferentes artes, autores y
obras que se englobaron bajo el Art Déco, especialmente el desarrollado en Francia. Sus
pédginas abarcan todos los aspectos vinculados al interiorismo, desde la disposicién
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general de los ambientes hasta el mds minimo detalle de tapizados y serralleria; desde
el trabajo del arquitecto hasta el del disenador gréfico.

El elevado nimero de publicaciones variadas que Moreau edita en apenas una
década hace de él un activo difusor del Art Déco francés y uno de los responsables de
su pervivencia.

La presencia de sus porfolios en geografias muy diversas sustenta esta hipdtesis.
Se hapodido rastrear la existencia de volimenes en bibliotecas de diversos paises, pero
también en museos. The Metropolitan Museum of Art conserva ejemplares de Prismes
y de Nouvelles Compositions Decoratives, ademas de copias de Le Métal y Boutiques et
magasins, pertenecientes a la coleccién LArt International daujourd’hui®. También el
Victoria & Albert posee un volumen de Nouvelles Compositions Decoratives!'” y otro de
Compositions, couleurs, idées!8. Por otro lado, la reimpresion y traduccién al inglés de
La ferroniere moderne en la década de 1990 es sintomética del interés por el Art Déco
a finales del siglo XX, en un contexto de revisién del estilo. La introduccién de dicha
reedicién sefala que el volumen, junto con otros de la colecciéon LArt International
d’Aujourd’hui, fue un vehiculo indispensable para la llegada de modelos europeos a
América, que posteriormente se extendieron a través de massmedia como el cine o la
publicidad (Clouzot, 1997, s.p.).

Ademds, las publicaciones de Moreau fueron reseiadas en revistas coetdneas. La
francesa Parade. Journal de Iétalage et de ses industries incluye un listado sus porfolios
bajo el titulo “Quelques libres utiles” en los nimero 69 y 71 de 1932 (1932a, p.19;1932b,
p.20). En Espana, el nimero 81 de Arquitectura, editada por el Sociedad Central de
Arquitectos, menciona LArchitecture officielle et les pavillons y Le village moderne, les
constructions régionales et quelques autres pavillons en las novedades recomendadas
(1926, p33).

En definitiva, Editions dart Charles Moreau recogi6 el testimonio de una época.
El gran abanico de artistas, artes, materiales e iconografias por las que transitan sus
porfolios reflejan el deseo de modernidad y disfrute de un breve momento de calma
entre dos guerras, con un eclecticismo que celebra la inventiva humana con un aire
ingenuo y amable.

16. Pueden consultarse los resultados de la buisqueda de “Editions d’Art Charles Moreau” en su catdlogo:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search?q=Editions+d%27Art+Charles+Moreau&sortBy=Relevance&offset
=80&searchField=ArtistCulture

17. Vid. https://collectionsvam.ac.uk/item/01682157/nouvelles-compositions-decorartives-book/

18.Vid. https://collectionsvam.ac.uk/item/01796454/compositions-couleurs-id%C3%A9es-book-sonia-delaunay/
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Art Déco en clave femenina:
Imagen, Deseo y Emancipacion

Marina Inés de la Torre

Resumen

La perspectiva de género es un enfoque analitico que permite examinar
como las diferencias entre hombres y mujeres han sido construidas
social, cultural e histéricamente, y cémo estas diferencias influyen en las
relaciones de poder, oportunidades y derechos en distintos dmbitos de la
vida. Ahora bien, establecer las relaciones entre el género femenino y un
estilo arquitecténico especifico, en este caso el Art Déco, implica analizar en
cuanto y como, esta expresion artistica represento a las mujeres, reforzando
o desafiando los estereotipos de la época e influyendo en la construccion
de la identidad femenina en los afios 20 y 30. En este contexto argumental
se ofrece un andlisis critico donde se examinaran diversas variables: la
iconografia femenina empleada en la ornamentacién arquitectdnica; los
discursos visuales que acompafiaban al mobiliario, luminarias y fachadas;
asf como las asociaciones simbdlicas entre modernidad, cuerpo femenino
e identidad nacional. También se tomard en cuenta el contexto histérico de
produccion de estas obras, las politicas culturales posrevolucionarias y la
influencia del nacionalismo e indigenismo en la construccién de unaimagen
moderna de la mujer.

Palabras clave: Art Déco, género, emancipacién femenina, imagen
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Un estilo artistico y arquitecténico no refleja los cambios sociales de su tiempo, sino
también contribuye en la construccién de nuevas identidades de género. Este analisis
permite comprender las dindmicas culturales, estéticas y de género que se manifestaron
enun periodo de transformacién (1920 y 1930) y como el Art Déco sirvié como vehiculo
para representar y moldear la imagen de la mujer moderna.

Comprender estos procesos histéricos permite reflexionar sobre cdmo los
discursos visuales actuales siguen construyendo y redefiniendo las identidades de
género, aportando discusiones mas amplias sobre la relacion entre arte, género e
identidad, y cémo estas representaciones histdricas siguen influyendo en la cultura
visual contempordnea, a través de la cual, el arte y la arquitectura reflejan, construyen y
perpettian imaginarios sociales en torno a la mujer.

A través de una exploraciéon documental se emprende un andlisis critico de las
relaciones entre a. la produccién artistica en un espacio-tiempo determinado y b. sus
determinaciones en la configuracion de identidades de género.

Contexto histérico y auge del Art Déco

El Art Déco deviene de la contraccion de la denominacién: Exposicion Internacional
de Artes Decorativas e Industriales Modernas, evento que tuvo lugar en Paris en el aiio
de 1925. La taxonomia de Art Déco llegaria después de forma retrospectiva, ya que en
su origen se lo designé como ‘estilo moderno”. A diferencia de la Alemania convulsa
de aquella época, Francia gozaba de estabilidad politica y econémica, cuya emergente
clase media celebraba la vida en un ambiente propicio para la innovacién artistica (Abisu,
2025).

Entre las multiples causas que determinaron el surgimiento del Art Déco a comienzos
del siglo XX en Europa, mencionamos el fuerte rechazo a la profusa ornamentacion
presente tanto en los revivals historicistas como en la exuberancia del Art Nouveau de fines
del siglo XIX. Asimismo, del creciente desencanto con los resultados materiales y morales
de la industrializacion, cuya fealdad generalizada se hacia evidente particularmente en
aquellos objetos de consumo cotidiano. Mal podia reemplazar la produccién mecanica de
objetos, la calidad de los disenos tradicionales de factura artesanal.

Labusqueda de nuevas formas ala luz de las nuevas teorias del arte y de la percepcion
delos primeros afos del siglo XX, como asi también, de los procesos de industrializacién en
plenamarcha, dard a luz una arquitectura distintiva y de facil interpretacién, fundamentada

Art Déco 100 Un siglo de modernidad



ART DECO en clave femenina: Imagen, Deseo y Emancipacién 59

en un lenguaje de c6digos claros y precisos, que se manifiestan en formas geométricas
(Pergolis, 2012). Un modernismo no funcional, basado en el empleo de elementos
arquitecténicos y artisticos tradicionales interpretados de manera simplificada, los cuales
incorporan hallazgos formales del arte moderno restandoles, mediante la estilizacion, su
complejidad y profundidad originales (Bernard, 1989).

Espacios Art Déco y su relacion con los roles de género

La Primera Guerra Mundial permiti6 a las mujeres acceder a nuevos puestos de
trabajo y responsabilidades, lo que las llevd a conquistar nuevos derechos.

Durante la guerra, las vacantes dejadas por los hombres reclutados fueron cubiertas
por las mujeres, quienes, tras la guerra, regresaron a casa. Sus empleos pertenecian
nuevamente a los hombres. Sin embargo, hubo consecuencias duraderas ya que las
mujeres habian demostrado su capacidad para el trabajo que no fuera estrictamente
doméstico vy, en pocas décadas, su presencia en la fuerza laboral se convirtié en algo
habitual. Las mujeres conquistaron el derecho al trabajo y al voto, redefiniendo nuevos
roles en la vida cultural y artistica de la sociedad. Liberadas de los convencionalismos
que las relegaban a un segundo plano en un mundo politico y econdémico, las mujeres
salieron a la palestra, trascendiendo el espacio doméstico para participar en el ambito
publico (Wiencke Olivares, 2012:141).

Su presencia comenzd a manifestarse en diversos dmbitos hasta entonces varoniles.
Cambia su cuerpo y representacion estética. Su nueva impronta social reafirma su
presencia en los espacios publicos, la arquitectura, la publicidad, el diseno gréfico, las
artes visuales y el disefio de interiores, particularmente en los espacios domésticos, en
los cuales acreditaba una innegable experiencia.

En este contexto surgen los espacios Art Déco adoptando formas estilizadas, lineas
curvasy sinuosas, motivos decorativos florales, entre otros, los cuales son asignables aun
género, sexualizando ciertos valores estéticos y dotandolos de connotaciones femeninas.
En esta alegre asociacion, por demas difundida, entre un estilo (fuertemente visual) y un
género, subyace una logica patriarcal que, sin duda, se ha pronunciado desde una vision
androcentrista del mundo (L6pez, 2016).
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Ensuorigenel Art Déco fue un estiloasociado conlamodernidad, el lujoy el progreso
tecnolégico. En términos arquitectonicos, esto se reflejé en edificios comerciales y de
entretenimiento, cines, teatros, hoteles y salones de baile disefiados para una sociedad
urbana en la que la mujer empezaba a tener mayor presencia. Se usaron materiales como
el mdrmol, el cromo y los espejos, que evocaban una estética sofisticada vinculada con la
imagen de la mujer moderna.

Participacion femenina en el movimiento

A pesar de que la arquitectura fue un campo dominado por hombres, algunas mujeres
lograron destacar en el disefio Art Déco:

La pintura Art Decd representé una versiéon mas asimilable de los hallazgos del
cubismo y tendencias afines, para el publico de nivel medio en general. Fue el caso de la
produccién artistica de Tamara de Lempicka.

“En sus retratos, asimila las ensefnanzas de Cézanne y Modigllani, a la vez
que fragmenta levemente los planos y luces de la figura y ofrece como fondo un
paisaje cubista. La superficie tersa del dleo, acenttia la redondez y pesantez de la
figura, lo que igualmente refleja la influencia de Léger y de la escultura de Malllol
y Lachalse” (Bernard 1989).

En una de sus obras mds conocidas, la artista polaca se pintd a sf misma para la
portada de una revista de modas alemana, “Die Dame”, que buscaba una nueva imagen
que representase a la mujer emancipada, a la mujer moderna. Lempicka se autorretratd
conduciendo un lujoso Bugatti verde, mostrandose a si misma como una femme fatale
con toque garconné (chica soltera) y figura andrégina, tipica de los afos 20 (figura 1). Su
arte tuvo gran influencia en las escenografias de Madona.
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Figura 1. Autorretrato en Bugatti verde, Tamara de Lempicka, 1929.

Fuente: https://historia-arte.com/obras/autorretrato-en-un-bugatti-verde

Influenciada tanto por el estilo Art Déco como por el funcionalismo de la década de
1920, Eileen Gray (1878-1976) se convirtio en una de las disefiadoras mds importantes
del perfodo de entreguerras. Poco conocida en su época, hoy se la considera pionera
del movimiento moderno, por sus radicales diseiios de muebles y arquitectura
extraordinariamente audaces (figura 2).

Margarete Schiitte-Lihotzky, la primera arquitecta austrfaca graduada en 1918, fue
internacionalmente reconocida por el proyecto de la denominada “Cocina de Frankfurt
en 1927 una innovacién que revoluciond el espacio doméstico y mejoro la eficiencia del
trabajo femenino en el hogar (figura 3).
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Figura 2. Biombo diseniado por Eillen Gray, 1923, Francia
Fuente: https://collectionsvam.ac.uk/item/070947/screen-gray-eileen/

Figura 3. Cocina de Frankfurt, Margarete Schiitte-Lihotzky, 1927
Fuente: https://www.archdaily.mx/mx/882984/margarete-schutte-lihotzky-los-espacios- de-los-trabajos-domesticos
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Desde sus inicios Schiitte-Lihotzky dedicé gran esfuerzo a mejorar los espacios
de los trabajos domésticos que esclavizaban a las mujeres, tanto desde la teoria, como
desde la praxis. Trabaj6 “[..] desde 1921 en el Secretarfa de vivienda de Viena, con
Adolf Loos como arquitecto jefe, proyectando viviendas y equipamientos domésticos.
Ambos compartian la visién politica y el interés en las estrategias economizadoras
de la racionalizacion, como la reduccion de los espacios de la vivienda a partir de la
disminucién funcional de sus componentes” (Muxi, 2015).

Marion Dorn nacida en California, estudio artes gréficas en la Universidad de
Stanford. Buscando nuevas inspiraciones, en 1923 Marion viaj6 a Paris donde conoci6
a otros diseniadores como Ruth Reeves, Raoul Dufy y Edward McKnight Kauffer, con
quien comenzaria un romance. Ese mismo ario, Marion y Kauffer se mudaron a Londres,
donde la artista comenzo a convertirse en una de las mas importantes diseniadoras de
textiles y alfombras de principios del siglo XX, creando su propia compaiifa de diserio.
La incorporacion de los elementos textiles en la decoracién de los espacios interiores,
muchas veces en colaboracién con otros disefiadores y arquitectos varones, fue su gran
contribucién (figura 4) (Lépez, 2016).

Figura 4. Alfombras disenadas por Marion Dorn para el lobby del Hotel Claridges en Londres.
Fuente: https://vein.es/marion-dorn-una-disenadora-textil-adelantada-tiempo/
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El cuerpo y la estética Art Déco

Lamoda femenina en los arios 20 reflejaba los profundos cambios sociales tras la Primera
Guerra Mundial. Las mujeres adoptaron un estilo mas préctico y liberador, dejando atrds
los corsés ajustados. Los vestidos rectos y sueltos acentuaban una silueta tubular, con
cintura baja (a la altura de las caderas) y largos que se acortaron hasta las rodillas, algo
revolucionario para la época. Nuevos materiales en telas ligeras como la seda, el satén y el
terciopelo, con adornos de lentejuelas, pedreria y flecos reflejaban el espiritu festivo de la
épocadeljazz. Paul Poiret, Jean Patou y Coco Chanel fueron los primeros disefiadores que
supieron responder a la necesidad de cambios estructurales en la vestimenta femenina
de la nueva mujer emancipada (Puleo 2015).

Los sombreros tipo cloche (ajustados a la cabeza) eran esenciales, junto con guantes
cortos, collares largos de perlas y boquillas para cigarrillos. Los tacones Mary Janes (de
tira) o T-bar (con forma de “T”), con tacén bajo o medio, completaban la nueva imagen
de lamujer (figura 5).

Figura 5. Cambios en la percepcién del cuerpo femenino a través de formas geométricas estilizadas

Fuente: https://fusionmoda.es/moda-en-1920/
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El maquillaje era audaz y teatral, disefiado para resaltar la expresién del rostro. Piel
palida y mate, en contraste con los tonos oscuros de labios y ojos. Cejas finas y arqueadas
depiladas hasta desaparecer, se redibujaban en una curva baja, dando una apariencia
melancélica y dramatica. Ojos ahumados con tonos oscuros (negro, gris o verde)
alrededor de todo el parpado para crear unamirada profunda y misteriosa. Labios oscuros
y pequenos, en tonos rojos intensos o burdeos, con el “arco de Cupido” muy marcado
(lo que se conocia como el estilo bee-stung lips). Los cortes de cabello a lo garconne
(inspirados en los peinados masculinos) y a la altura de las orejas o la nuca (figuras 6 y 7).

La mujer andrégina del momento transmitia una actitud desenfadada y
autosuficiente, encarnada por las “flappers’, mujeres jévenes que fumaban, bebfan en
publico y llevaban una vida nocturna disipada.

Figuras 6 y 7. Las imdgenes muestran los decorados Art Déco que exaltan las nuevas siluetas femeninas: “la femme fatale” y su infalible cigarrillo

conboquilla (izquierda) y la mujer andrdgina (derecha).
Fuentes: https://www.harpersbazaar.com/es/cultura/viajes-planes/a31043384/flapper-mujeres- moda-historia-anos-20/
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La mujer en la publicidad y el cine

El uso de imdgenes femeninas en los carteles publicitarios de viajes, cosméticos,
perfumes y productos de lujo es una constante publicitaria. En ellos las mujeres son
representadas con lineas estilizadas, rostros geométricos y posturas elegantes siempre
rodeadas de arquitectura Art Déco, reforzando la idea de modernidad y estatus (figura 8).

Figuras 8. Estereotipos de lamujer Art Déco en las portadas de la revista Vogue

Fuente: https://lavanijewels.com/es-mx/blogs/lavaniblog/que-es-art-deco-caracteristicas- arquitectura’country=MX

Uno de los aspectos, quizd mds superficiales del Art Déco alcanzd su culmen en
Hollywood. A diferencia de Europa devastada por los estragos de la guerra (1914-
1918) y en plena recesion, Estados Unidos no experiment? la destruccién ni ocupacion
en su territorio. Una vez finalizada la guerra, el crecimiento econémico, el boom de la
construccion, lamodernizacién industrial y el auge del consumo, marcaron la década de
los felices arios 20 en este pais. Hollywood, epicentro de la industria del cine, reflejé este
clima de prosperidad y ligereza, alejandose de las preocupaciones politicas y sociales
que dominaban en Europa. Las actrices como Marlene Dietrich, Greta Garbo o Joann
Crawford se convirtieron en iconos de la mujer Art Déco: elegante, distante y autbnoma
(figuras 9y 10).
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Figura 9y 10. Una escena del rodaje de la pelitula The Single Standard (1929) del director de arte
Cedric Gibbons, protagonizada por Greta Garbo.
Fuente: eddit.com/r/ArtDeco/comments/kreidp/set_design_by. art_director_cedric_gibbons_for_the/?tl=es-es

Ambivalencias en la representacion femenina

El Art Déco, con su enfoque moderno y estética sofisticada, refleja tanto la emancipacion
de la mujer como una idealizacion, la cual puede, en algunos casos, reducir la autonomia
de las mujeres a una construccién masculina del deseo. En este contexto, se pueden
identificar varias tensiones y ambigiiedades en la representacién femenina.

Empoderamiento o construccion del deseo masculino

En buena medida, las imdgenes de mujeres en el Art Déco estan diseiiadas desde una
mirada masculina. A pesar de que la mujer moderna parece mds libre, en muchos casos
sigue siendo retratada a través del filtro del deseo masculino. Las representaciones
artisticas de la mujer en el Art Déco, como las que se ven en las pinturas de Tamara de
Lempicka, por ejemplo, muestran figuras femeninas estilizadas y bellas, que aunque
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parecen fuertes y seguras, son en tltima instancia objetos de deseo. La artista construyd
una imagen de la mujer como un icono de glamour y sensualidad, pero su poder de
representacion estd muchas veces atado a su capacidad para atraer miradas y generar
fantasias masculinas.

El estereotipo de la femme fatale

Simultdneamente a la mujer moderna y liberada, el Art Déco también sigue celebrando
un tipo de mujer enigmadtica y peligrosa, la femme fatale, cuya figura era idealizada
especialmente en el cine y la pintura. La femme fatale, lleva consigo una dualidad
conceptual: es auténoma, pero su poder se basa en la manipulacién y el atractivo sexual.
Figuras como Marlene Dietrich y Greta Garbo representaban este tipo de mujer, cuyos
encantos y sensualidad eran, en dltima instancia, medios para manipular y controlar a los
hombres. La femme fatale es una mujer poderosa, pero su poder esta condicionado a su
atractivo y su habilidad para seducir, lo que lleva a una limitacién de su autonomta, pues
su identidad sigue siendo vista bajo una perspectiva masculina.

Entre la modernidad y la tradicion

La modernidad exaltada en el Art Déco, no se comprende sin la presencia femenina.
A medida que las mujeres comenzaban a ingresar al ambito publico y profesional,
sus imdgenes en la moda, la publicidad y las artes visuales reflejaban estas nuevas
posibilidades de emancipacion. La mujer del Art Déco podia ser vista en el contexto de
una metrépoli moderna, participando en actividades anteriormente asociadas con los
hombres: conducir automdviles, trabajar en oficinas, participar en la vida nocturna.
Ahora bien, el Art Déco hunde sus raices en la decoracién de lujo y la belleza
ornamental influenciada en gran parte, por el arte clasico, el Renacimiento, el Antiguo
Egipto, los cuales estdn asociados con ideales tradicionales de belleza femenina. El
contraste entre lo moderno y lo tradicional puede ser visto en las contradicciones en la
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formaen que lamujer es representada: como un ser dindmicoy libre, peroalavezatrapada
en los limites de la estética masculina que exige belleza, juventud y perfeccién. En la
moda, por ejemplo, el uso de vestidos con formas geométricas y materiales sofisticados
resalta la figura femenina, pero también la limita en cuanto a los ideales fisicos y estéticos
que deben cumplir.

El ideal de femineidad de la época

El Art Déco perpettia un ideal de femineidad muy marcado, en el que la mujer debe
cumplir ciertos estandares de belleza y comportarse de manera adecuada segtn las
expectativas sociales de la época. Este ideal, no solo se ve en la moda, sino también en
la decoracién de interiores y en la publicidad, donde se pone de manifiesto un nuevo
mandato social: la necesidad de las mujeres de mantener esa imagen implacable. Una
vision de lamujer que debe ser bella y atractiva, pero también contenida y de buen gusto,
acorde con las normas de comportamiento impuestas por la sociedad patriarcal.

Conclusiones

El Art Déco presenta una visién ambigua y contrastante de la mujer, combinando
elementos de emancipacion con la reafirmacién de los roles tradicionales, a menudo
subrayando su poder a través de su atractivo fisico y su capacidad para seducir. Esta
dualidad refleja las tensiones sociales y culturales de un momento en el que las mujeres
empezaban a obtener mas libertades y derechos, sin embargo, sus representaciones
seguifan estando, en muchos casos, condicionadas por el deseo masculino y la
idealizacion de la femineidad.

El Art Déco es, sin duda, mas decorativo que espacial, ya que su enfoque principal
estd en la belleza visual, la ornamentacién y el uso de materiales lujosos, mientras
que la organizacién del espacio queda subordinada a estos valores estéticos. En tanto
vanguardia desideologizada encarna sus propias ambigtiedades; por un lado, introduce
innovaciones tecnoldgicas —como el hormigén armado, el acero, las superficies de
vidrio y las estructuras expuestas— cuyo geometrismo, en ocasiones, se diluye en
la ornamentacion. Por otro lado, representa la asimilacién acritica de un estilo como
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una moda, convirtiéndose en una practica mds de un repertorio ecléctico (Gutiérrez,
1984:568).

Todo lleva a pensar que, la orientacién del Art Déco hacia lo ornamental, lo sensorial
y lo estético facilitd la accesibilidad de las mujeres en el contexto de las décadas de 1920
y 1930, cuando se estaban redefiniendo los roles de género y la identidad femenina.
Al centrarse en campos histéricamente asociados con lo femenino, como las artes
decorativas y el diserio de interiores les permitid, no sélo que se identificaran con este
estilo, sino que también participaran activamente en su desarrollo y difusién.

Por tlltimo, en cuanto a la participacion de la mujer especificamente en arquitectura,
no se encuentran registros de mujeres arquitectas adscriptas al estilo Art Déco, que
hubieran proyectado o construido edificios en tal estilo, ya que esta actividad sigui6
siendo exclusivamente masculina, situacién que cuestiona la pretension de feminizar
este estilo concreto. Sin embargo, participaron y fueron reconocidas en el campo del
diseno, tradicionalmente vinculado ala produccién textil. En tal sentido, lo que trasciende
en cuanto al género, no es la autorifa en la produccion, sino los estereotipos que subyacen
en las concepciones patriarcales (Lopez, 2016).

Mas alld de estas consideraciones, lo cierto es que el Art Déco no solo representé a la
mujer en sus formas y decoraciones, sino que también influy6 en su identidad al redefinir
los espacios que habitaba y la manera en que era percibida en la sociedad.
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Entre modernidad y tradicion: la huella del Art Déco
en la arquitectura y el urbanismo en Ciudad de México

Carolina Magana Fajardo

Resumen

Este capitulo explora el legado del Art Déco en la arquitectura de la Ciudad de
México en el periodo posrevolucionario. Se analiza coémo este movimiento
arquitecténico, asociado con la modernidad y el progreso, se integré en el
crecimiento de la ciudad y contribuyé a la construccién de una identidad
cultural propia. A lo largo del mismo, se examinan los factores histdricos y
sociales que favorecieron su adopcion, particularmente en once colonias
disenadas tras una planificacién urbana y habitadas por sectores de clase
media y alta. También se abordan las politicas ptblicas y regulaciones
que impulsaron la urbanizacién a través de la dotacién de servicios de
infraestructuray espacios verdes. Finalmente, se reflexiona como el Art Déco
trascendid la arquitectura, consoliddndose en la cultura material mexicana
de este periodo.

Palabras clave: arquitectura nacionalista mexicana, Art Déco y modernidad,
identidad cultural posrevolucionaria, cultura material del Art Déco.
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En el centenario de la Exposicion Internacional de Artes Decorativas e Industriales
Modernas, celebrada en Paris en 1925, resulta oportuno reflexionar sobre la relevancia del Art
Déco en México. Aunque con tintes nostalgicos en la actualidad, este estilo dejé una huella
imborrable en la arquitectura, el urbanismo y diversas disciplinas del disefio. Mientras que
en algunos contextos internacionales el Art Déco fue una moda pasajera, en la Ciudad de
México se convirtié en un movimiento transformador, adaptandose a los discursos de
modernidad y nacionalismo, propios del periodo posrevolucionario (Magatia, 2017).

Este estudio busca analizar el Art Déco como reflejo de la sociedad mexicana, en el que
coexistieron diversas corrientes arquitecténicas - neoindigenismo, neocolonial, colonial
californiano, art deco y Movimiento Moderno -con un objetivo comin de encontrar una
identidad nacional moderna. Para ello, se plantean las siguientes preguntas de investigacion:

¢Como interactuaron los ideales de modernidad, progreso e identidad cultural asociados
con el Art Déco con las demandas funcionales y simbdlicas de las viviendas populares y de
clase media en Ciudad de México? ¢Cémo influyd el Art Déco en el disefio arquitecténico y
desarrollo urbano de las primeras colonias y fraccionamientos de Ciudad de México durante
suapogeo?

Para responder a estas interrogantes, se llevd a cabo un estudio documental de
fuentes histéricas y urbanisticas sobre el crecimiento urbano y de la evolucion del Art
Déco en México entre 1900 y 1945. Se complementd esta informacién con un trabajo de
campo mediante el recorrido de once colonias de Ciudad de México: Centro, Cuauhtémoc,
Tabacalera, Santa Marfa la Ribera, Doctores, Judrez, San Rafael, Condesa, Roma Norte,
Roma Sur e Hipédromo Condesa.

Se realizd un registro fotogrdfico exhaustivo y tras un proceso de curaduria, se
seleccionaronimdgenesdeedificaciones quepresentabanalmenoscincodelascaracteristicas
fundamentales del estilo - simetria, secuencias ritmicas y patrones geométricos, entre otras.
Posteriormente, estas edificaciones se catalogaron por colonia y se ubicaron en un plano
catastral, identificando tanto tipologfa como la autorfa de cada una’

La importancia de este estudio radica en reconocer y preservar los edificios que forman
parte de nuestro patrimonio cultural, elementos clave que nos conectan con un momento
crucial de nuestra historia arquitecténica y social. Valorar y salvaguardar el proceso de
diseno asociado con el Art Déco no solo es un acto de memoria histdrica, sino también una
oportunidad para entender las dindmicas culturales, sociales y urbanisticas que moldearon la
Ciudad de México durante el siglo XX.

1. Esta investigacion es parte de la tesis doctoral (2007) y del libro (2019) titulado “El Art Deco en la Ciudad de México. Retrospectiva de un movimiento
arquitect6nico”.
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Modernidad, progreso e identidad cultural en la Ciudad de México

En el periodo posrevolucionario (1910-1945) surgié un concepto clave para comprender
el desarrollo de la arquitectura, las artes y el disefio en México: la bisqueda de la
modernidad y el progreso, estrechamente vinculada a la construccion de una identidad
cultural de un pais. Si bien este esfuerzo por definir una identidad propia se inici6 desde el
porfiriato (1876-1911), la nueva ideologia posrevolucionaria respondia a la necesidad de
romper con siglos de sincretismo cultural europeo y establecer un estilo que simbolizara
una identidad mexicana.

La identidad cultural, tal como la define la UNESCO, se refiere al sentido de
pertenencia a un grupo social en el que se comparten simbolos, valores, conocimientos,
disenos y elementos de cultura material cargados de significado emocional. Es un
concepto dindmico que se transforma constantemente bajo la influencia de factores
externos (Molano, 2007, p. 73). Este caracter mutable se refleja en aspectos como el
idioma, los rituales y las conductas colectivas, que en conjunto configuran una cultura
material distintiva para cada sociedad. En este contexto, podemos afirmar que, a raiz
de los cambios culturales, educativos y en el ambito de la salud, se comenz6 a construir
una nueva identidad cultural. Estos cambios impulsaron la btsqueda de soluciones
innovadoras y respondieron a las necesidades emergentes.

Durante el gobierno posrevolucionario, José Vasconcelos, desde la Secretaria de
Educacién Piblica, lideré la bisqueda de valores identitarios que pudieran plasmarse en
expresiones artisticas como el cine, la publicidad, la arquitectura y la artesania popular.
Este proyecto tenfa como objetivo forjar un “Nuevo México nacionalista’, que combinara
las aspiraciones de modernidad y progreso con un sentido de pertenencia colectiva y una
imagen proyectada al exterior.

De esta convocatoria surgieron cinco corrientes arquitectonicas y estilisticas con un
marcado discurso nacionalista: el colonial californiano, el neocolonial, el neoindigenista,
el Art Décoy el incipiente Movimiento Moderno. Estas tendencias no solo transformaron
el paisaje arquitectonico, sino que también redefinieron los ideales de modernidad,
progreso e identidad cultural, dejando un legado que hoy es parte esencial del patrimonio
mexicano (Magana, 2017)

La modernidad y el progreso se asociaron a los primeros avances tecnolégicos,
como la electricidad, los electrodomésticos, el concreto armado y los elevadores, asi
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como a la promocién de aspectos esenciales como la salud, el deporte, la higiene y la
educacién. Estas iniciativas buscaron impactar tanto a las escuelas primarias urbanas
como a las familias de bajos recursos rurales. Para comunicar estos valores, se llevaron a
cabo intervenciones artisticas, como murales y vitrales en edificios emblematicos como
bibliotecas y palacios gubernamentales; se publicaron en revistas y periédicos, y también
se publicaron libros que promovian principios como el trabajo, la higiene, la salud y la
familia. Todo ello tenia como propdsito reforzar la idea de que las tradiciones, las acciones
cotidianas y el progreso eran componentes fundamentales de la vision de nacién que se
buscaba consolidar.

El hoy llamado Art Déco?, que inicié6 como una moda imitada de Europa, fue
rapidamente aceptado debido al simbolismo que evocaba sus formas, conectando con
el pasado prehispénico y otorgandole un reconocimiento significativo en la sociedad
mexicana, al publico extranjero y a los circulos académicos. Este estilo absorbi6 y
reinterpretd los canones estéticos de Best Maugard, integrandose en las fachadas de
edificios, interiores, mobiliario urbano y otros objetos cotidianos, como joyeria, textiles y
moda. En muchos sentidos, el Art Déco se convirtié en un estilo de vida que permed tanto
lo cotidiano como lo aspiracional (Magaiia, 2017).

Al mismo tiempo, el pafs adopté y adaptd soluciones extranjeras europeas
principalmente, que se implementaron con éxito en las dreas urbanas en desarrollo. Estas
mejoras incluyen sistemas de alcantarillado, drenaje, limpieza de calles, ensanchamiento
de avenidas, creacion de parques y camellones con areas verdes, ademds de camparias
para fomentar la salud, el ejercicio y una mejor alimentacion (Aréchiga, 2007). La
introduccion de la energia eléctrica, liderada por la comparifa General Electric, permitid
el acceso a electrodomésticos y automdviles. Esto se puede observar en la figura 1, en la
que seilustran los automoviles que circulaban con la promesa de un transporte moderno,
comodo y seguro, y la radiola, productos que también se convirtieron en simbolos de
estatus social y modernidad. Todos estos elementos formaron parte de un ciclo virtuoso
que cristalizé los ideales de progreso y modernidad, dejando una huella perdurable en la
cultura material.

2. La expresion abreviada ‘Arts Deco” se menciond por primera vez en la revista Les Années 25: Art Déco, Bauhaus, Stijl, Esprit nouveau, donde se
abordaban los principales estilos artisticos de las décadas de 1920 y 1930. Ese mismo ano, el término también fue utilizado en un articulo de Hillary
Gelson publicado en The Times de Londres el 12 de noviembre de 1966, en el que se describian los distintos estilos presentados en la exposicion.
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~ Si basa usted su compra de un coche
culado por el

Figura 1. Desarrollo tecnoldgico en la vida cotidiana de 1925.
Nota. 1a. Propaganda de transporte econémico StarCars, Revista de Revistas del 04 de octubre, 2025. 1b. Propaganda de la
Radiola I1I-A, Revista de Revistas del 01 de marzo, 2025

Historia del crecimiento urbano y el Art Déco en Ciudad de México

En las primeras décadas del siglo XX, la modernidad se convirtié en un anhelo colectivo
que transformd las ciudades y sus colonias. Las nuevas urbanizaciones, fraccionamientos
y viviendas buscaban reflejar estilos arquitectonicos novedosos y que a la par integraron
conceptos nuevos y necesarios como la salud y la higiene.

Fue asi como poco a poco, los resultados de los consensos en los congresos
internacionales, las autoridades adaptaron y aplicaron estos ideales al contexto mexicano.
Este esfuerzo coincidia con el acelerado crecimiento urbano: entre 1900y 1910, se crearon
28 colonias, lo que requiri6 una nueva normatividad urbanistica. En 1903 se aprobaron
las Reglas para la Admision de Nuevas Colonias, que establecian requisitos como el trazo
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de calles con un ancho minimo de 20 metros, la dotacion de servicios como drenaje, agua
potable, alumbrado eléctrico, gas y pavimentacion, y la cesién de al menos el 10% de
los terrenos para parques y dreas verdes. Ademds, las construcciones debian contar con
la aprobacién del Consejo Superior de Salubridad y sus respectivas licencias (Jiménez,
1993).

Sin embargo, pocas colonias lograron cumplir con estas disposiciones y ser
aceptadas por las autoridades. Una vez que se iniciaba el proceso de dotacién de
infraestructura, el crecimiento dela ciudad se tornaba imparable, en parte gracias alapoyo
de empresas inmobiliarias emergentes, reformas legales y el desarrollo de la industria de
la construccién. La primera sociedad inmobiliaria en México se fundé en 1827 bajo el
nombre de Flores Hermanos, administrada por la viuda Juana Casillas y sus hijos. Esta
sociedad adquirié propiedades como la Hacienda de la Teja y sus ranchos anexos, entre
ellos Santa Marfa, Anzures y la Condesa. Uno de sus primeros fraccionamientos fue la
colonia Santa Marfa la Ribera, que se consolidé entre 1860y 1910.

Otro caso significativo fue el de Salvador Malo, quien en 1876 obtuvo la concesion
para urbanizar la colonia de la Teja. Este proyecto marco la entrada de la primera
inmobiliaria extranjera, The Mexico City Improvement Company, que propuso una
colonia campestre para arquitectos y estudiantes de la Academia de San Carlos.
Originalmente conocida como la colonia de los arquitectos, fue renombrada colonia
Judrez en 1906 (Romero, 1991; Jiménez, 1993). La participacion de agentes inmobiliarios,
conocidos como “portafolieros’, y el aprovechamiento de decretos emitidos durante la
presidencia de Benito Judrez, exentd a colonos extranjeros del pago de contribuciones
durante cinco afos y de derechos de importacién, mientras que permitian la subdivision
de fincas con gravdamenes reducidos.

El auge inmobiliario también estuvo vinculado al desarrollo del sistema bancario
durante el Porfiriato. Con la instalacién del Banco de Londres y México en 1864 y la
creacion del Banco Nacional de México en 1884, se establecieron las bases financieras
para apoyar proyectos urbanisticos. Empresas como la Compania de Obras y Bienes
Raices ejemplifican esta relacién entre bancos, contratistas y urbanizadores, facilitando
la expansién de la ciudad.

Hacia finales del siglo XIX; la introduccién de nuevas técnicas de pavimentacion por
parte de empresas extranjeras transformo la infraestructura urbana de la ciudad. Entre
los sistemas utilizados destacaban el macadam, el adoquin de madera y el cemento
Portland. Para 1902, el concreto ya se habia consolidado como un material esencial, no
solo para la construccién de calles, sino también para drenajes y edificaciones. Colonias
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como Hipddromo Condesa y Roma Norte fueron de las primeras en incorporar estas
innovaciones, lo que las convirtié en zonas altamente atractivas tanto para habitar como
para invertir, tal y como hablaremos mds adelante.

Un caso emblematico de este proceso fue el desarrollo de la colonia Roma,
impulsado por la Compaiifa de Terrenos de la Calzada de Chapultepec, bajo la direccién
de Edward Walter Orrin y Cassius Clay Lamm. Iniciado en 1902, el proyecto ofreci6
servicios municipales de alta calidad y, en el transcurso de una década, consolidé a la
Roma como una de las colonias mas prestigiosas de la ciudad. De manera paralela, la
colonia Condesa comenzd a urbanizarse en los terrenos de la antigua hacienda del mismo
nombre, destacandose por su diseiio moderno y la integracion de espacios verdes.

Si bien la Revolucién Mexicana interrumpié momentdneamente el crecimiento
urbano, en los afos posteriores algunos fraccionadores, como José G. de la Lama y Raul
Basurto, retomaron proyectos clave, entre ellos la colonia Hipédromo. Este proceso
de expansion urbana se vio favorecido por la implementacién del Reglamento de
Construcciones de 1920, que establecié normativas para garantizar edificaciones mas
seguras y accesibles. A partir de

1923, la planificacién urbana adquirié un enfoque institucional, mientras que
los avances tecnolégicos facilitaron el disefio de amplias avenidas arboladas y
fraccionamientos con lotes generosos y trazados innovadores.

Ejemplo de eso se pueden observar en la publicidad de las nuevas colonias, como se
ilustra en la figura 2, donde aparece la venta de los fraccionamientos de J.G. de la Lama
con las facilidades de pagos.

s

NADA L

Figura 2.
Propaganda de venta de fraccionamientos J.G. de la
Lama en la seccién Insurgentes Condesa.
Nota. Figura obtenida de El Universal llustrado, 06 de
octubre de 1925.
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Historia del crecimiento urbano y
el Art Déco en Ciudad de México

Al recorrer los distintos predios de las once colonias estudiadas de la Ciudad de México
en la actualidad, es posible identificar cémo han cambiado significativamente. A lo
largo de la urbe se observa un marcado eclecticismo arquitecténico; sin embargo, atin
se conservan ejemplos representativos de la tipologia Art Déco, tanto en la arquitectura
como en el mobiliario urbano.

Cabe mencionar que cuando nos referimos al tipo de edificiacion Art Déco,
nos referimos a la agrupacién de edificios u objetos que comparten un conjunto de
caracteristicas especificas o rasgos distintivos como cédigos lingtiisticos (Caniggia,
1995; Waisman, 1993). En este caso, el disefio se distingue por el uso predominante de
la simetria, secuencias ritmicas y patrones geométricos, combinando referencias tanto
naturalistas comoabstractas. Las formas geométricas mas utilizadas fueron las platonicas
—cuadrado, circulo y tridngulo—, ya sea de manera individual, combinada o en patrones
zigzagueantes. El ornamento naturalista, inspirado en la flora y fauna, se manifiesta en
frisos decorativos tallados en piedra, presentes en elementos arquitecténicos como los
antepechos de las ventanas y los zécalos de ciertos edificios.

Las texturas exteriores se lograban mediante aplanados de cemento con acabados
estriados, salpicados, radiales, en zigzag o con diserios mas complejos. En cuanto a la
volumetria, predomina la verticalidad de las superficies y el uso constante de lineas rectas
y dngulos de 90 grados, evitando las curvas y favoreciendo estructuras de cuatro, seis u
ocho lados (Magarnia, 2019).

El recorrido inicia en la colonia Centro, en donde se identifica la mayor parte de la
historia social y arquitecténica de la ciudad. Actualmente estd conformada en gran
parte por edificios construidos en el transcurso del siglo XX, y en ella puede encontrarse
un edificio junto a uno colonial o porfiriano, o bien, al lado de uno que pertenezca al
Movimiento Moderno. La arquitectura Art Déco de este punto en particular se encuentra
en lotes pequerios y, muchas veces, sus fachadas se mimetizan con el resto del contexto.

Sin embargo, entre la heterogeneidad, resaltan edificios habitacionales que tienen
su acceso en forma poligonal, con remetimientos abocinados y la forma mixtilinea de
su ventaneria: Mesones 59, el edificio Vilacaya en Donceles 42, Tacuba 62, Reptiblica de
Venezuela 25y Soledad 66.
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Encontramos, ademas, edificios que resaltan por sus frisos decorativos, como la
Asociacion Cristiana Mexicana Femenina (YMCA), en avenida Morelos y Humboldt; el
ahora inmueble de oficinas en Victoria y Revillagigedo; el de la calle de Independencia
104; el que fue de la Estacién de Bomberos y Policias —hoy en dia Museo de Arte Popular
(MAP)—, ubicado en Revillagigedo 11 esquina Independencia; el edificio Victoria
situado en Victoria 13; el de Teléfonos de México, en Victoria 59, y el edificio habitacional
localizado en Venustiano Carranza 145, que lleva el nombre de La Cubana como seilustra
en la figura 3. Y no olvidar al edificio La Nacional, El edificio Guardiola, edificio Mier y
Pesado? y el Cine Teresa, el cine Orfedn, el cine Roxy, el cine Granat, el cine Palacio y el
cine Midximo.

En contraste con las demds colonias, en la colonia Cuauhtémoc sélo subsisten tres
ejemplos Art Déco. Una casa habitacion ubicada en Guadalquivir 51, donde los acabados,
los vitrales y la herreria son tipicos elementos de esta arquitectura. También se puede
ver el edificio Eureka (cuyo nombre esta escrito con tipologia art deco), actualmente
multifamiliar o la vecindad en Lerma 46B, del cual resalta la horizontalidad, asi como
el acceso ortogonal y abocinado, la herreria y las ventanas ochavadas; asimismo, luce
un rodapié en la fachada principal. Por tltimo, el edificio Iberia, en Lerma 50, que, a
diferencia del anterior, ostenta caracteristicas menos visibles, aunque resaltan los frisos
en el remate y es utilizado también como multifamiliar o vecindad.

En una colonia contigua, se encuentra la Tabacalera la cual se identifica por el
Monumento a la Revolucién, que compite en elegancia y presencia con los frisos
decorativos en la Alianza de los Ferrocarrileros y del Frontén México*.

También existen edificios habitacionales con poco mantenimiento, pero que en su
momento destacaban. Entre ellos estdn las construcciones ubicadas en los ntimeros 26,
22y 18 de Insurgentes Norte, o la casa habitacién sobre Insurgentes Norte 40, la cual
exhibe herreria tipica y ventanas ochavadas.

El edifiicio de Teléfonos de México ubicado en la calle de Madrid4, es ligeramente
abocinado, con frisos decorativos en varias partes del edificio, como se ilustra en la figura 3.

La colonia Santa Maria la Ribera fue un lugar donde los arquitectos mexicanos
introdujeron nuevos lenguajes formales, muchos con los revivals o neos de los estilos

3. Fue obra del Arq. Carlos Obregén Santacilia el edificio Guardiola (1938-1941); Del Arq. Juan Segura el Edificio de oficinas de Mier y Pesado (1933-
1934) y el Edificio San Jorge (1928); Fue obra del Arq. Francisco José Serrano el Cine Teresa 81939-1942); Obra del Arq. Manuel Ortiz Monasterio el
edificio La Nacional (1932). La estacién de Policia y bomberos (1928) por el Arq. Vicente Mendiola. El Edificio de la Asociacién Cristiana Femenina
YMCA, Av. Morelos y Humbold, 1923-1933, por B. H. Adam; Cine Orfedn, Luis Moya 36, 38, 40, (1938) por John & Drew Eberson.

4. ElMonumento a la Revolucion, Av. De la Reptiblica, (1933-1938) fue obra del Arq. Carlos Obregén Santacilia; La Alianza de Ferrocarrileros de México,
(1926) y Teléfonos de México, Madrid 4,1926,por el Arq. Vicente M.endiola; El Frontén México, Plaza de la Republica, (1929) por Joaquin Capilla.
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colonial y de la etapa del porfiriato. Se puede identificar actualmente por el quiosco
morisco, edificio que participd en la Exposicion internacional de 1884. No obstante,
existen indiscutibles muestras de Art Déco, aunque no fue la arquitectura predominante,
ni tampoco la que incluyd los mejores codigos lingtiisticos arquitecténicos.

Ejemplos del déco son tanto el cine Roxy y las casas habitacion de los ndimeros 2 y 4
de Laurel cuyas ventanas y puertas tienen arcos mixtilineos; y 136 y 136A de Nogal, que a
pesar de ser ecléctica, las puertas y remates en fachada son tipicas de este estilo; también
estan las vecindades en Manuel Carpio 141y, el favorito, el edificio de Telmex ubicado en
Manuel Carpio 199, ilustrado en la figura 3.

Durante el recorrido, fue sorprendente encontrar ejemplos en la Colonia Doctores,
pues aunque el Art Déco es modesto y se trata de una zona considerada de escasos
recursos, también conserva edificios Art Déco, aunque en sumayoria son detalles sutiles,
y en sumayoria no se encontraron edificios en buen estado. Es importante aclarar que en
la bsqueda sélo nos concentramos en las fachadas, previendo posibles riesgos.

En la edificacién ubicada en avenida Cuauhtémoc 204, ésta resalta por conservar
su acceso con estrias verticales que rematan en un friso decorativo. Veamos algunas
casas habitacién: la de Dr. Olvera 214 se encuentra en buen estado de conservacién y
en la fachada sobresalen los frisos en sus remates, asi como su acceso por el ligero
abocinamiento de la puerta; la de Dr. Garcia Diego 211, tiene elementos como el rodapié
de granito negro; en la de Dr. Liceaga 177 se muestran también los quiebres sutiles en las
ventanas y en los remates de las fachadas; por su parte, la de Dr. Jiménez 214 presenta
un rodapié de granito negro, portén ochavado, un balcén con un detalle geométrico en
medio y cuenta con frisos en las crestas de la fachada.

Otros ejemplos de que en alguna época tuvieron un buen mantenimiento y que hoy
en dia estdn en condiciones deplorables son: el de Dr. Erazo 118 y la vecindad ubicada en
Nifios Héroes 50B. La fachada de la construccién en Dr. Villada 35A y en Dr. Villada 39,
ambas fachadas destacan por sus frisos decorativos en la parte superior.
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Figura 3. Collage de edificios Art Déco en Ciudad de México
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Nota: Segtin la numeracién en la imagen, los edificios son:
1. Hamburgo No. 7, Col. Judrez; 2. Av. de la Republica No. 17, Col.Tabacalera (Frontén México); 3. Av. Cuauhtémoc No. 59. Col,, Doctores;
4. La Cubana, Venustiano Carranza s/n, Col. Centro; 5. Puebla No. 82, Col. Roma Norte; 6. Yucatan No. 95, Col. Roma Norte;
7. Chiapas No. 82, Col. Roma Norte; 8.Nogal No. 136, Col. Santa Maria la Ribera; 9. Ponciano Arriaga No. 20. Col. Tabacalera (Ferrocarrileros);
10. Teléfonos de México, Victoria No. 59, Col. Centro; 11.Manuel Carpio No. 199, Col. Santa Maria la Ribera;
12. Sadi Carnot No. 85, Col. San Rafael. Collage disefiado por Lorena Garcia Ocegueda.
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En otras construcciones llaman la atenciéon porque portan el nombre del edificio,
mismo que estd escrito con letra Art Déco, como en Cuauhtémoc No. 202 (Vecindad
Privada Piedad) o el edificio habitacional llamado Del Rio, en Dr. Velasco 90; el edificio
Matilde, en la esquina de Dr. Jiménez y Dr. Bernard, y el edificio Malle en Dr. Balmis
esquina Dr. Barragén y en Dr. Martinez del Rio 74G.

En cuanto a la Colonia Judrez, el edificio mds emblemético con caracteristicas déco es
la Secretarfa de Salud, en la calle de Lieja y Paseo de la Reforma. Fue construido en 1925 por
el arquitecto Carlos Obregén Santacilia durante el gobierno de Plutarco Elias Calles (1924-
1928). En la decoracién del edificio participaron Diego Rivera, Manuel Centurién, Hans
Philling y William Spratling. Para exponer lo que se construy6 en la colonia Judrez, fueron
los edificios Angeles, en Donato Guerra 14, Bucareli 66, Abraham Gonzalez 14 y el edificio
Marcela, en Bucareli 59. Estos tienen en comiin que poseen los mismos cédigos lingtiisticos
arquitectonicos y algunos todavia conservan el nombre del edificio con el estilo Déco.

También dentro de este grupo esta el edificio Silver (hoy demolido), ubicado en
Hamburgo 133, en cuya fachada principal resaltan los frisos en el remate del acceso,
el énfasis en la verticalidad y detalles del mismo estilo. Otro ejemplo es el ubicado en
Chapultepec y Varsovia en buen estado, en el cual destacan los arcos mixtilineos en las
ventanas, el acceso abocinado, y los frisos decorativos en las crestas del edificio. Y por
ultimo en la calle de Praga, ntimeros 27 y 43; sus rasgos comunes son la decoracién en
su fachada, los zigzags dibujados y calados, pero en este caso las crestas tienen azulejos
y frisos decorativos®.

En lo que respecta a la Colonia San Rafael, el tipo de arquitectura predominante
corresponde a la del Movimiento Moderno; el Art Déco no se impuso en esta zona por lo
que hay pocos ejemplos. Entre ellos la casa habitacion en Gémez Farias 61, Sadi Carnot
85. Ambas edificaciones son eclécticas con detalles Art Déco (el friso en la parte central
del edificio o en la cresta), como se puede ver en la figura 3. Aunque el edificio que mas
sobresale es el cine Opera y el cine Encanto.

Enlacolonia Condesa, el Art Déco estd preservado, aunque lamayoria de los edificios
no presentan caracteristicas puras. Entre los mas representativos estdn Isabel, Ermita y
Marti (en el limite entre la colonia Condesa y Tacubaya), Dentro de las casas habitacién
resaltan las de Atlixco niimeros 10, 12, 75 y 46, y Fernando Montes de Oca 56, cuyos
accesos presentan un abocinamiento concéntrico y frisos decorativos en la cresta. Sin
embargo, los dos cines emblematicos son el cine Hipédromo y el cine Lido (hoy el centro
cultural Bella época), como se ilustra en la figura 4.

5 Las casas habitacion ubicadas en Hamburgo esq. Praga, 1929, Col. Judrez, Hamburgo 231, y Praga 43, (1929), fueron obra de Juan Segura. La Iglesia
Votiva, Paseo de la Reforma esq. Génova, (1945), fue obra de Vicente Mendiola. El Conjunto habitacional, Tokio 15 y 17, (1939), fue obra de Ernesto
Buenrostro. El Edificio Angeles, Donato 14, (1939) fue construido por Narciso Herrera y el Edificio de departamentos, Hamburgo 133, (1935), fue obra de
Alvarezy M. Gravit. Secretarfa de Salubridad y Asistencia,(1926-1929) fue obra de Carlos Obregén Santacilia.
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Figura 4. Cines de la colonia Condesa

Nota. Figura 4a. El cine Lido , disefiado por Charles Lee en 1942 (hoy Centro Cultural Bella Epoca o librerfa Rosario Castellanos)
ubicado en la calle Benjamin Franklin y Tamaulipas, en la colonia Condesa. Figura 4b. El cine Hipédromo, ubicado dentro del
edificio Ermita, disefiado por Juan Segura Gutiérrez entre 1926 y 1933. El edificio estd en Av. Revolucién 23 en el limite entre la

colonia Tacubaya y Condesa.

En lo que respecta a la Colonia Roma Norte, existen ejemplos emblematicos en las
calles de Coahuila 198 y 192, Mérida 225, Tapachula 34A, San Luis Potosi 187 o Puebla
74,76,78y 82. También sobre la calle de Coahuila enn el ntimero 138 se presenta disefio
trenzado en fachada, tipico del déco. En Chiapas No. 82 adornos con talavera, tanto
alrededor de la puerta como en la ventana superior. Otros edificios, como los de Tonala
177, Insurgentes esquina San Luis Potosi, Yucatan 95, Mérida esquina San Luis Potosi, y
Medellin esquina Alvaro Obregén, exhiben frisos decorativos en su fachada, ejemplos
que se ilustran en la figura 3.
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En la colonia Roma Sur, se pueden ver dos construcciones, vecinas entre si, que
tienen atributos déco: se ubican en los nimeros 418 y 420 de Insurgentes; ambas
presentan énfasis en la verticalidad. Ademds, se puede reconocer el movimiento de
fachadas con los parios de las ventanas, unos mds prominentes que otros. También hay
vivendas, como la de Monclova 20, la de Campeche 139B y la de Tonala 181, en donde las
ventanas y puertas presentan arcos mixtilineos. Las de Campeche esquina Manzanillo,
Campeche 61, 63y 65, presentan frisos decorativos en su fachada.

Una de las colonias que se reconocen que tienen mas ejemplos de Art Déco, es
la Hipddromo Condesa pues es facilmente identificable que la mayor parte de los
vanos de las ventanas son adintelados —aunque algunas formas recuerdan a los arcos
mayas—muchas veces las ventanas estan adornadas con talavera, tal y como se ve en
Popocatépetl 36, avenida México niimeros 198A, 107 y 25, en el edificio Berta y en
Amsterdam ntimeros 63 y 69. Algunas ostentan frisos decorativos en piedra, como los
edificios Mercedes, Michoacn y Roxy, y los ubicados en Amsterdam 248, 154y 110, y
Chilpancingo 8.

En el caso de los edificios que estdn en esta colonia, se pueden apreciar en casi
todos los casos que el acceso principal resalta a través del abocinamiento y la reiteracion
de la forma del vano, adoptando configuraciones como arcos de medio punto y
semipoligonales. Este recurso arquitecténico, inspirado en las arquivoltas romanicas
y gdticas, se compone de una sucesion de arcos en degradacion. En ciertos casos, el
pretil se enfatiza atin mas con un alero delgado, cuyas molduras integran lamparas de
iluminacién. La luz se filtra mediante bloques de vidrio (vitroblock), cristales prismaticos
o vitrales emplomados de colores intensos, elementos presentes en edificaciones
emblemdticas como los edificios Tehuacan, San Martin, Jardin y Picadilly.

Cabe mencionar que el disefio de los letreros ha sido un factor muy vigilado y
privativo de los arquitectos, tanto para consignar su nombre como el del edificio, asi como
el nimero oficial de las casas; esto ocurre en edificios como el Del Parque, el México, los
de Amsterdam 235y 62, Michoacén, Mart{ y Picadilly,® como se ilustra en la imagen 5.

6. Fueron obra de Juan Segura las Casa habitacion, Celaya 25, (1928-1935), Edificio Bertha en Av. México 184, Av. México 25, (1928), Av. Amsterdam
323,(1930,)

Edificio Chilpancingo, Chilpancingo 8, (1932). Del Arq. Francisco José Serrano fueron el dificio para la Compania de Casas Jardines, S.A., Av. Amsterdam
285 esq. Sonora, (1928),

Edificio México, Av. México 123, Av. México 75, (1934), Av. Amsterdam 206, (1935), Amsterdam 110, (1931).
Edificio Confort, Michoacdn 43, (1935),Campeche 302, (1931).Campeche 46, (1931).

Edificio Marti, Sindicalismo 87, (1931), y Chilpancingo 46. La Fuente de la Plaza Popocatépetl o Fuente de laBomba, (1927) fue realizada por Leonardo
Noriega y José Gomez Echeverria.

Los edificios del Edificio del Parque, Av. México 169, (1935), el Edificio Roxy, Av. México 33, (1934), y el Edificio Lux, Popocatepet 36, (1931), fueron
construidos por Ernesto Buenrostro.
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Después de realizar el recorrido, se descubrié que las construcciones estuvieron a
cargo de los arquitectos que hoy son reconocidos por la gran cantidad y calidad en sus
construcciones (Magana 2019), tales como Juan Segura, Ernesto Buenrostro, Ricardo
Dantan, entre otros; y empresas constructoras mas reconocidos del momento, como
la Compania Industrial y Constructora, E. Gutiérrez Constructor y contratista, quienes
tenfan en mente soluciones similares para resolver los problemas de espacio, urbanos y
volumétricos. Esta relacién se ve claramente en la figura 6 y todo ello gracias a que atin se
pueden identificar los nombres en las placas de cada edificio.

Figura 5. Letreros y nombres de los arquitectos que construyeron los edificios

Nota. Letreros de los nombres de los edificios: Tehuacan, Confort y San Martin, ubicados en la Colonia Hipédromo Condesa.
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Figura 6. Porcentaje del tipo de edificacién déco por colonia.

ART DECO EN LA COLONIAS DE LA CIUDAD DE MEXICO

B Hipédromo Condesa
Centro

B Roma Norte

B Roma Sur

B Doctores

1 Judrez

1| Santa Marfa la Ribera
Tabacalera

B SenRafael

|| Condesa

M Cusuhtémoc

Nota: El Arq. ER. Cadenay Arq. Pablo Flores construyd en la colonia Roma Sur. ElIng. Mario Sabater en la colonia Doctores;
El Arq. Carlos Arnaldo e Ing. Escalante en la colonia Cuauhtémoc; el Arq. Carlos Capeville en la colonia Norte. En la colonia
Tabacalera resaltan las placas de los Arq. Carlos Obregén Santacilia, Arq. Joaquin Capilla, Arq. Vicente Mendiola, Arq. Carlos
Greenham, Arq. Luis Alvarado y la constructora de Guillermo Zdrraga.

Por dltimo, fue revelador que al agrupar por el tipo de arquitectura déco, se
subdividieron cuatro géneros arquitecténicos: edificios ptblicos; vivienda uni y
plurifamiliar; edificios y objetos para el ocio y el deporte; y monumentos y elementos
urbanos (Magaria 2023) repartidos en las diferentes colonias. En la figura 4 se muestra
que el mayor porcentaje de edificios Art Déco la tiene el Hipddromo Condesa con el 26%,
sigue la Centro con un 15%, y asf sucesivamente hasta la colonia Cuauhtémoc con solo el
1.7% de todos los inmuebles encontrados.
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Conclusiones

Tras realizar un estudio de campo en once colonias de la Ciudad de México, se
documentaron sistematicamente aquellos edificios ausentes tanto en la literatura
como en los registros del INBAL. Asimismo, al identificar y ubicar el movimiento Art
Déco—considerando los factores histdricos y sociales que lo enmarcaron en el periodo
de modernidad y progreso en México—el andlisis revela que este estilo no se limita a
una mera expresion arquitecténica o a un disefio objetual aislado, sino que constituye
un fendémeno cultural que respondio a los ideales posrevolucionarios de modernidad y
progreso. Su adopcion fue posible gracias al impulso de reformas extranjeras adoptadas
y adaptadas, con el respaldo de la clase media y alta del pafs.

El Art Déco transformo la fisonomia de varias colonias de la ciudad de México y
contribuyd a la construcciéon de una primera identidad nacional moderna, mediante la
incorporaciéon de innovaciones en la infraestructura urbana, incluyendo la provision
de agua, electricidad y drenaje, asi como en la incorporacién del concreto armado en
los nuevos fraccionamientos y colonias. Estas mejoras no solo representaron avances
tecnolégicos, sino que también transformaron la calidad de vida y redefinieron las
aspiraciones de la sociedad mexicana.

Elprogreso sereflejd en la incorporacion de principios de salud e higiene en el disefio
urbano yresidencial, lo que permitio crear espacios mas seguros y funcionales parala vida
cotidiana. Ademas, se logré una fusién entre el nacionalismo y la percepcion del diseno
mexicano desde el extranjero, al tiempo que se adaptaba a las tendencias académicas,
marcando una clara ruptura con las tradiciones previas.

La forma de habitar, decorar y concebir el disefio experimenté cambios
profundos, influenciados por la publicidad, los avances tecnoldgicos, el desarrollo de la
infraestructura, asf como por nuevas dindmicas de ocio, entretenimiento y la expansion
dela ciudad.

En definitiva, el Art Déco no solo dejé una huella imborrable en la arquitectura de
la Ciudad de México, sino que también jugd un papel clave en la construcciéon de su
identidad cultural.
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El Art Déco llega al centro historico: asimilaciones
arquitectonicas en México entre los anos 1920 y 1940

David Navarrete Escobedo

Resumen

El Art Déco no solo representd un cambio estético en la arquitectura de
la primera mitad del siglo XX, sino que también fue un instrumento de
modernizacién urbana en los centros histéricos de México y otras ciudades
del mundo. Este capitulo analiza como las construcciones Art Déco en las
zonas urbanas centrales mexicanas no solo se integraron a la escala y el
entorno preexistente, sino que también crearon nuevas dindmicas urbanas,
contribuyendo a la reconfiguracion del espacio piblico. Ademas, se explora
el impacto del Art Déco en la arquitectura doméstica de clase media y
media baja, particularmente en viviendas autoconstruidas o disefiadas por
constructores andnimos, como una manifestacion de las aspiraciones de
modernidad en sectores populares. Este ensayo propone que el Art Déco,
mas alla de un lenguaje arquitecténico, fue un fendmeno social y urbano
muy amplio -no solo de la burguesia y del Estado posrevolucionario- sino
que transformé la percepcion del espacio para las grandes masas urbanas en
las ciudades mexicanas.

Palabras clave: Art Déco, Urbanismo, Vivienda Popular, México
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La arquitectura Art Déco emergié como una de las expresiones mas significativas
de la modernidad urbana durante el periodo de entreguerras (Benevolo, 1982). Su
consolidacion a nivel internacional estuvo estrechamente vinculada a los ideales de
progreso, confort y dinamismo tecnolégico que definieron la primera mitad del siglo XX
(De Anda, 1997). La difusion del estilo, desde su aparicién en la Exposicién Internacional
de Artes Decorativas e Industriales Modernas de Paris en 1925, fue rapida y abarcé tanto
Europa como América, adaptdandose a diversas realidades urbanas y socioeconémicas.
En el caso de México, la llegada del Art Déco a partir de la década de 1920 coincidi6 con
un momento clave en la consolidacion del Estado posrevolucionario y con un acelerado
proceso de urbanizacién (Instituto Nacional de Bellas Artes, 1982).

La modernizacion de las ciudades mexicanas durante este periodo no solo
respondio a la necesidad de incorporar nuevas infraestructuras y servicios, sino también
ala demanda de edificaciones que reflejaran el ideal de progreso que promovia el Estado
(De Anda, 1997). En este sentido, el Art Déco se convirtié en un vehiculo arquitecténico
de modernidad politico-social, aplicado tanto a edificios publicos y comerciales como
a equipamientos y a viviendas (Magana, 2019). Sin embargo, su presencia en los
centros histéricos ha sido menos estudiada que su desarrollo en los ensanches de éreas
urbanizadas en las primeras décadas del siglo pasado (Tavares, 1996; Magaiia, 2019;
Porras, 2001). La imagen tradicional de estos nticleos centrales como reservorios de
estilos histdricos —colonial, neocldsico o porfiriano— ha eclipsado el papel del Art
Déco en la transformacién de estos entornos. A pesar de ello, numerosas intervenciones
en edificios comerciales, cinematograficos, habitacionales e incluso en equipamiento
urbano demuestran que el Art Déco no solo se insert6 en estos espacios, sino que también
los redefinié en términos de funcionalidad y percepcién (De Anda, 1997).

El objetivo principal de este capitulo es analizar la insercion de la arquitectura
Art Déco en los centros histdricos y zonas centrales de varias ciudades de México. Se
examina como la presencia de este estilo arquitecténico contribuy6 a la modernizacién
de estos espacios, transformando la relacién entre lo patrimonial y lo moderno de la
época. Para ello, se proponen dos lineas de andlisis complementarias. Primeramente,
la integracion del Art Déco en los centros histdricos: se estudia como este estilo
arquitectdnico se incorpord en las zonas centrales de las ciudades mexicanas, generando
nuevos espacios urbanos y redefiniendo su configuracién a través de la construccién de
edificios comerciales, de espectaculos y habitacionales. En segundo término, el Art Déco
en la arquitectura popular y la autoconstruccion: se analiza su impacto en la vivienda
de sectores medios y bajos dentro de zonas centrales, evidenciando la apropiacién del
lenguaje Art Déco en edificaciones de menor escala que, sin ser diseniadas por arquitectos
reconocidos, reflejan las aspiraciones sociales de la época.
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La hipdtesis que guia este estudio plantea que el Art Déco en México no solo se
limité alaadopcién estilistica en edificios monumentales ni a su presencia en las dreas de
nueva urbanizacion de la alta burguesta, sino que también funciond como un catalizador
de lamodernizacién dentro de los centros histéricos y de barrios mas populares. A través
de la insercién de edificaciones comerciales, cinematograficas y habitacionales, este
estilo no solo coexistio con la arquitectura preexistente, sino que influyé activamente
en la redefinicién de la relacién entre la arquitectura y el espacio ptblico. Ademds, su
difusién en la vivienda popular y la autoconstruccién refleja la apropiacion del discurso
de modernidad, progreso, confort y dinamismo, por parte de sectores sociales diversos,
desafiando la idea de que esa modernidad arquitecténica fue exclusiva de las élites o de
los proyectos urbanos oficiales.

El capitulo se organiza en cuatro secciones principales. El marco tedrico y enfoque
metodoldgico: Se plantea una base conceptual para analizar la insercién del Art Déco
en los centros histéricos y barrios populares, apoydndose en enfoques urbanisticos
y socioldgicos que permiten comprender su impacto en la transformacién del
espacio urbano. Luego se estudia la adaptacion de este estilo en las zonas centrales
de ciudades mexicanas del Bajio y de la Ciudad de México, explorando su interaccion
con la arquitectura preexistente y su contribucion a la generacién de nuevos espacios
urbanos. Posteriormente se presenta la seccion del Art Déco en la vivienda popular,
donde se examina la presencia del estilo en construcciones de menor escala, con
énfasis en casos de del Centro Histérico de Celaya, Guanajuato, y las Colonias Roma Sur
y Doctores de la Ciudad de México. Se analiza cémo el Art Déco fue reinterpretado en
edificaciones domésticas y de autoconstruccion. Por dltimo, planteamos la discusion y
las conclusiones, donde se presenta un balance tedrico que busca “deselitizar” la historia
del Art Déco y destacar su importancia en la modernizacién de los centros histéricos.
Ademas, se reflexiona sobre la necesidad de valorar y proteger las manifestaciones
populares del estilo, reconociéndolas como parte integral del patrimonio urbano de la
primera mitad del siglo XX en México.

EL Art Déco: origen, expansion y adaptacion en México

El Art Déco surgid en el periodo de entreguerras en un contexto de transformacion
artistica y cultural en el que las vanguardias cuestionaban el historicismo académico
que habia dominado la arquitectura del siglo XIX. Aunque su consolidacién oficial se dio
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con la Exposicién Internacional de Artes Decorativas e Industriales Modernas de Paris
en 1925, sus antecedentes se remontan a las exploraciones del Art Nouveau, la Secesion
Vienesay el movimiento Arts and Crafts, los cuales habian buscado una fusion entre arte
y artesania, asi como el cuestionamiento de la ornamentacion arquitectdnica.

A pesar de compartir inquietudes similares con estos movimientos, el Art Déco
se diferenci6 por su apuesta por la geometrizacion, la abstraccién de formas y una
ornamentacién inspirada tanto en el maquinismo y la industria como en el exotismo de
culturas prehispdnicas, africanas y asidticas. Mientras el Art Nouveau habfa privilegiado
las formas organicas y la inspiracién en la naturaleza, el Art Déco opt6 por lineas rectas,
simetria y el uso de materiales modernos como el cemento, el acero, el concreto armado
y el vidrio combinados con maderas finas, lacados y metales cromados.

La influencia de la exposicion de 1925 facilitd la expansion del estilo en Europa y
América, consolidandolo como un lenguaje arquitecténico de la modernidad, adoptado
tanto en edificios de gran escala como en la arquitectura residencial y los interiores
domésticos. La rapida globalizacion de sus principios permitié su incorporacién en
distintas ciudades, adaptdndose a los contextos culturales y socioeconémicos locales.

En México, el Art Déco llegé a través de diversas vias, incluyendo la formacion de
arquitectos en Europay Estados Unidos, la circulacién de publicaciones especializadas de
arquitecturay construccién con cemento, lasrevistas sociales ylainfluenciadelaindustria
cinematografica y publicitaria, que promovieron una estética moderna y cosmopolita.
Se ha reconocido la influencia de las revistas como la revista Cemento, la revista Tolteca
que establecian una estética y una estrategia visual para vender y popularizar en uso
del concreto armado entre los ingenieros, constructores y arquitectos del pais (Instituto
Nacional de Bellas Artes, 2014). Las revistas sociales también tuvieron su impacto
en los deseos de la burgesia posrevolucionaria que recibia las ultimas tendencias de
moda, diseo, disefio gréfico, disefio industrial, arte, musica, cine o pintura; y desde
su posicion elitista las adoptaba en sus estilos de vida y espacios cotidianos de consumo,
diverson y habitacién (Matabuena Peldez & Guadalupe, 2024). Es el caso de la Revista
de Revistas y la Revista Social que tuvieron amplia difusién nacional en los afios 1920
y 1930. Las aspiraciones de la clase acomodada urbana mexicana coincidian con un
periodo de reconfiguracién cultural impulsado por el Estado posrevolucionario, que
vefa en la arquitectura Déco una herramienta clave para la construccién de una nueva
identidad nacional y la consolidacién del proyecto de modernizacién del pais (Instituto
Nacional de Bellas Artes, 2012).

El Art Déco fue el dltimo estilo arquitecténico que respetd las reglas de integracion
dentro de los centros histdricos antes del dominio de la arquitectura internacional del
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Movimiento Moderno. Francoise Choay (1994), en El reino de lo urbano y la muerte
de la ciudad, argumenta que las intervenciones arquitecténicas en los centros histéricos,
hasta mediados del siglo XX, atin respondian a criterios de escala, proporcién y
armonizacion con el contexto preexistente. En este sentido, podemos afirmar que el Art
Déco fue el dltimo estilo arquitecténico que logré una insercion respetuosa en los tejidos
urbanos tradicionales antes de la llegada de proyectos mds disruptivos promovidos por
la modernidad funcionalista. Ejemplos de esta integracién pueden encontrarse en los
centros historicos de Paris, Roma, Bruselas, Oporto y Lisboa, donde el Art Déco aport6
una reinterpretacién contemporanea de la arquitectura sin desplazar la identidad visual
de la ciudad. En América Latina, las ciudades de Buenos Aires, Montevideo y la Ciudad
de México también muestran ejemplos donde el Art Déco se insertade manera coherente
dentro de los centros histdricos, generando nuevas dindmicas urbanas sin alterar su
esencia patrimonial.

Las ideas de integracion a la ciudad histérica de F. Choay son ttiles para entender
como mas alld de su impacto en las edificaciones individuales, el Art Déco también
influy6 enla organizacion del espacio publico. Plazas, parques y accesos fueron disefiados
con una estética moderna que promovia la interaccion social y el esparcimiento, en
consonancia con lavisién del progreso y la renovacién urbana que dominabala época. En
México, el contexto posrevolucionario promovié una modernizacién de equipamientos,
servicios, mobiliario urbano, parques e infraestructura que se reflejo en el urbanismo,
consolidandoal Art Déco comouna herramientaestéticay funcional de la transformacion
de las ciudades.

Por otra parte el socidlogo britanico John Urry (1990) sostiene que la modernidad
se configura como un proceso de permeabilidad social, en el que los cambios estéticos
y culturales son impulsados inicialmente por las élites, quienes poseen los recursos
economicos, sociales y culturales para dictar tendencias. Segiin esta perspectiva,
planteamos la idea de que el Art Déco se consolidé como un estilo vinculado a las clases
altas y a la burguesia urbana en sus primeras etapas, pero posteriormente fue adoptado
y reinterpretado por otros sectores sociales, aspecto menos estudiado en la investigacién
sobre el estilo.

La modernidad, como lo cuenta John Urry (1990), implica su democratizacion.
En esa logica el Art Déco comenzaria a filtrarse en la arquitectura de clases medias y
populares, dando lugar a construcciones que reinterpretaron los principios del estilo a
partir de los recursos disponibles. Estas edificaciones, aunque menos ornamentadas
que sus contrapartes mas monumentales, conservarian elementos esenciales del estilo
arquitecténico, como: fachadas con ornamentacién geométrica y frisos con motivos
estilizados; uso de materiales locales combinados con detalles modernos; adaptaciones
funcionales para responder a las necesidades de sus habitantes.
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A continuacién, exploraremos con mayor detalle el impacto del Art Déco en la
morfologia urbanay el tejido social de las ciudades mexicanas, con un enfoque especifico
en los espacios publicos, los cines y su adaptacion en viviendas de menor escala y en
barrios histdricos y urbanizacion de las primeras décadas del siglo XX. A partir de un
estudio cualitativo basado en observacion directa, con levantamientos fotograficos y
consulta documental de zonas centrales de varias ciudades del centro de México. La
eleccién de las ciudades responde al dmbito geografico de la actividad del investigador en
el estado de Guanajuato y su estancia de investigacion en colaboracién con instituciones
de la Ciudad de México. La eleccién de casos de edificios Art Déco fue aleatoria en
recorridos de reconocimiento en los centros histéricos o en colonias que en las décadas
de los 1920-1940 tenian un importante crecimiento urbano. En esas partes de la ciudad
donde hubo una actividad significativa de construccion, pero no pertenecian a la nueva
burguesia posrevolucionaria mexicana, sino que eran sectores de menores ingresos o
populares.

El Art Déco y su aportacion al urbanismo: creacion
de espacios publicos y relaciéon con la ciudad

El Art Déco contribuyé activamente a la creacién de nuevos espacios publicos y a la redefinicion
de larelacion entre el edificio y su entorno. Su impacto en el urbanismo se observa en dos aspectos
fundamentales: la consolidacién de parques y plazas modernas como centros de esparcimiento
urbanoy laintegracion de equipamientos culturales, como cines y teatros, con los espacios ptiblicos
tradicionales de las zonas urbanas centrales.

En México, este fenémeno fue particularmente visible en la Ciudad de México, donde el Art
Déco se convirtid en el lenguaje arquitecténico de referencia para los proyectos urbanos del periodo
posrevolucionario. También en las ciudades del Bajio su influencia se manifestd en la relacién entre
los edificios de entretenimiento y las plazas principales. A través del andlisis del Parque Méxicoy la
Plaza de la Revolucion en la Ciudad de México, y el Mirador del Pipila asi como de la integracién de
los cines y teatros con el espacio publico en Ciudad de México y Celaya, exploraremos el papel del
Art Déco en la evolucién del paisaje urbano de la primera mitad del siglo XX.

Espacios ptblicos y Art Déco
El Parque México del Arquitecto José Luis Cuevas, inaugurado en 1927 en la Colonia Condesa,
es uno de los mejores ejemplos de la relaciéon del Art Déco en el diserio de espacios publicos en
Meéxico. Concebido como el centro de la colonia este parque integrd elementos paisajisticos,
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infraestructura para el esparcimiento y una serie de equipamientos que reflejaban los valores de
modernidad y progreso de la época. Por ejemplo, su torre- radio en medio de una fuente era parte
fundamental para la publicidad de la venta de lotes en la colonia que sugeria escuchar musica
desde el automdvil circulando alrededor del parque (Porras, 2001). Uno de los aspectos mds
significativos del Parque México es su integracién con la arquitectura Art Déco circundante lo
que crea un conjunto urbano unitario. El parque establece un equilibrio entre el espacio piblico
y la edificacién privada. Su equipamiento incluye elementos representativos del Art Déco, como
el Teatro al Aire Libre Lindbergh, cuya estructura de concreto y formas geométricas estilizadas
ejemplifican la sintesis entre modernidad y urbanismo que caracterizé este periodo (Imagen 1).
Su mobiliario urbano al igual que el de toda la colonia que incluye bancas, luminarias, fuentes y
nomenclatura de calles, fueron disenado con criterios de estética y funcionalidad del estilo Art
Déco y demuestran que modernidad arquitecténica también una cuestion del espacio ptblico.

Imagen 1. Entrada lateral teatro al aire libre Coronel Lindberg en el Parque México de la Colonia Condesa. Foto: Autor: 2024
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Otro ejemplo relevante del Art Déco en la organizacion del espacio ptblico es la
Plaza de la Republica en la Ciudad de México. Este espacio fue reconfigurado en 1938
por el arquitecto Carlos Obregdn Santacilia (De Garay, 1979). La estructura inacabada
del edificio fue transformada en un monumento Art Déco, caracterizado por el uso de
formas geométricas simplificadas, volimenes monumentales y una materialidad que
enfatizaba el concreto y el mdrmol. La plaza que rodea el Monumento a la Revolucion
no solo complementa la estructura arquitecténica, sino que también se convirtié en un
espacio de convivencia urbana de gran importancia para la ciudad. La relacién entre
edificios y su entorno urbano, especificamente con el monumento, la plaza y el Frontén
México, evidencia como el Art Déco influyd en la concepcién del espacio publico,
promoviendo un didlogo entre la monumentalidad arquitecténica y la funcionalidad
urbana. Al igual que en el parque México en la plaza de la Republica se aprecia el diseio
de mobiliario urbano como luminarias y bancas con el estilo Déco que atestiguan de su
papel en la construccion del espacio urbano de la época (Imagen 2).

Imagen 2. Luminaria de la plaza de la Repiblica en el conjunto del monumento a la Revolucién. Foto: Autor: 2022
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El Mirador del Pipila de Guanajuato de 1939 con el monumento disefiado por Juan
Fernando Olaguibel, es otro ejemplo de la integracion del Art Déco en la configuracién
del espacio publico (Imagen 3). Este mirador no solo funciona como un monumento
conmemorativo, sino que también es un espacio urbano que ha sido clave en la
identidad de la ciudad. Su diseno incorpora elementos del Art Déco, con la estructura del
monumento y el tratamiento de los espacios adyacentes reflejan un diserio que priorizd
la monumentalidad, la accesibilidad visual y la integracién con el paisaje. Al igual que
el Parque México en la Ciudad de México, el mirador se concibié como un espacio de
esparcimiento en un entorno privilegiado, donde la relacién entre la arquitectura y el
paisaje jugd un papel fundamental. Su disefio cred un espacio de interaccién social y de
apropiacién del paisaje urbano de Guanajuato.
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Imagen 3. Monumento al Pipila en el Mirador de Guanajuato del escultor Juan Fernando Olaguibel (1939). Foto: Autor 2020
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La tabla 1 sintetiza las categorfas urbanas y arquitecténicas que caracterizan
los espacios publicos del Art Déco, a partir del andlisis de los tres anteriores ejemplos
representativos en México. En cada caso, se observa la aplicacién de principios como
la monumentalidad, la geometrizacion del espacio, la integracién con el paisaje, la
funcionalidad urbana, la presencia de elementos arquitectonicos Art Déco y su simbolismo
en la construccién de identidad nacional. La combinacién de estos elementos permitio
la consolidacion del Art Déco como un lenguaje urbano integral, no solo a través de sus
edificios, sino también en la manera en que estos interactuaban con el espacio ptblico y la
vida cotidiana de las ciudades en la primera mitad del siglo XX.

Tabla 1. Categorias urbano arquitecténicas del espacio ptiblico Art Déco

Categorias Urbanas y Plazadela Y Mirador del Pipila
Arquitect6nicas Reptiblica (CDMX) Parque México (CDMX) (Guanajuato)
Elemento central en la Colonia Escultura monumental.

Monumentalidady Escala

Monumento a la Revolucion

Condesa, estructurando la

Ubicacion estratégica con vista

como hito urbano de gran L . .
Urbana. | g urbanizacién moderna. Teatro, | panordmica, estableciendo un
escala. ) )
fuentes y Torre- Radio. nodo visual.
Plataformas escalonadas
N . A Andadores en formas . .
. Disposicion radial y simétrica L L. y caminos en pendiente
Geometria y Orden Formal. geométricas orgdnicas con )
en torno al monumento. o R estructuran la relacién con
disposicién centralizada. )
la ciudad.
Punto de encuentroy

Funcionalidad y Espacio para
la Vida Urbana.

Espacio de reuniones,
manifestaciones y eventos
politicos y culturales.

Espacio de recreacién y cultura
con equipamientos como el
Teatro Lindbergh.

contemplacién, promoviendo
el turismo y la ineteraccion
social.

Elementos Arquitectonicos Art
Déco en el Espacio Publico

Detalles escultdricos en el
monumento y mobiliario
urbano Art Déco.

Bancas, luminarias,
nomenclaturas y fuentes
decoracién Art Déco.

Barandales, plataformas
con geometrizacién y una
escultura monumental
estilizada.

Simbolismo e Identidad
Nacional.

Simbolo del Estado
posrevolucionario,
representando la consolidacion
dela Revolucién Mexicana.

Diseiio inspirado en modelos
internacionales, pero con
adaptacion a las aspiraciones de
laburguesia mexicana.

Monumento conmemorativo
de la independencia con
fuerte carga simbdlica para la
identidad local.

Fuente: Elaboracion del Autor
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Los cines Art Déco en México: espacio ptiblico y modernidad urbana

El cine fue uno de los equipamientos urbanos mas emblematicos de la modernidad
en la primera mitad del siglo XX (Breton, 1989). Mas alld de su funcién como espacio
de exhibicién cinematogrdfica, los cines Art Déco en México desempenaron un
papel central en la transformacién del espacio publico y en la consolidacién de nuevas
précticas de ocio y cultura en la sociedad urbana posrevolucionaria. Durante las décadas
de 1920 a 1940, la construccion de cines en las ciudades mexicanas no solo respondié a
la expansion del cine como industria cultural, sino también a una nueva concepcién del
entretenimiento como fendmeno masivo y accesible a distintos sectores sociales.

Desde una perspectiva urbanistica, los cines Art Déco se convirtieron en hitos
urbanos que destacaban en el paisaje de las ciudades gracias a su disefio monumental,
su ornamentacion geomeétrica estilizada y su integracién con el espacio publico a través
de marquesinasy plazas de acceso. Su ubicacion privilegiada, muchas veces en las plazas
principales o en corredores comerciales, los convirtié en centros de atraccion urbana que
dinamizaron la vida social y comercial de su entorno.

En muchas ciudades de México los cines fueron concebidos como espacios de
referencia cultural, comparables a las dperas del siglo XIX. Su ubicacién en zonas
estratégicas de la ciudad, como la Plaza de Armas o plaza principal en los centros
histéricos, evidencia su importancia dentro del tejido urbano. Esto fue muy visible en la
Ciudad de México, pero también en ciudades como Guanajuato, Celaya, San Luis Potost,
Toluca y Mérida. Ejemplos como el Cine Reforma en Guanajuato; Cinelandia en Celaya;
el Cine Teresa y el Cine Ermita en la Ciudad de México; el cine Iracheta de Pachuca; el
Teatro Manzanero en Mérida; y el Cine Azteca y el Teatro Avenida en San Luis Potosf;
muestran como estos edificios se convirtieron en puntos de encuentro para la sociedad
urbana de la época, consolidando nuevas dindmicas de convivencia y sociabilidad en
torno al entretenimiento.

Imagen 4. Vista general del Jardin Principal de Celaya y el cine Cinelandia con portales y fachada de estilo Art Déco, remodelado posteriormente
con estilo neocolonial como el cine Colonial. Actualmente alberga una tienda departamental. Fuente: https://cronistasdeguanajuato.blogspot.
com/2016/12/en-el-ombligo-de-la-ciudad html 05/03/2025
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Desde el punto de vista formal, los cines Art Déco presentaban una serie de
caracteristicas recurrentes:

- Fachadas con composiciones simétricas y ornamentacion geométrica,
con frisos, bajorrelieves y elementos decorativos inspirados en el
maquinismo, la aerodindmica y/o el exotismo cultural.

-La integracién de la luz en la fachada y el estudio de iluminacién del
edificio como parte de la arquitectura.

-La fachada como anuncio, el nombre del edificio visible e integrado en
la arquitectura del edificio. La arquitectura para reflejar la funcién del
edificio.

-Uso de materiales modernos como concreto, acero y cristal, que

reforzaban la imagen de vanguardia de estos edificios. Eluso de granito y
el terrazo era también muy comun.

-Elvestibulo amplio, bien iluminado y grandes decoraciones interiores.
- Escalas monumentales como referentes o hitos urbanos.
- Marquesinas sobresalientes como articuladoras del espacio publico,

-Torres y/o torretas, que acentuaban su presencia en el entorno urbano.

Imagen 5. El Cine Reforma en la ciudad de Guanajuato capital con los elementos caracteristicos de una nueva
tipologia de edificios y muestra de la adopcién del Art Déco en ciudades mexicanas. Fuente: Autor 2022
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Uno de los aspectos mas innovadores del disefio urbano-arquitectonico de los cines
Art Déco en México fue su relacion con el espacio publico a través de la configuracion
vestibulo-marquesina-plaza o calle-. A diferencia de los teatros tradicionales, que en
muchos casos tenfan accesos mas cerrados y privados, los cines Art Déco se disefiaron para
integrarse activamente con la ciudad y la vida urbana. La marquesina, con su estructura
saliente y su iluminacién llamativa, no solo cumplia una funcion estética, sino que también
servia como un elemento de transicion entre la calle y el interior del cine, invitando a los
peatones a ingresar y generando un espacio de encuentro e interaccién social. La plaza de
acceso, presente en muchos cines de México eran punto de reunién urbana.

Uno de los arquitectos mds influyentes en el desarrollo de los cines Art Déco en la
Ciudad de México durante las décadas de 1920 a 1940 fue Francisco Javier Serrano.
Su participacion en el disefio de numerosas salas de cine no solo definié una estética
reconocible en el espacio urbano, sino que también incorpord referencias internacionales
que vinculaban a México con las tendencias arquitectonicas y culturales de otras grandes
metropolis, en particular con los Estados Unidos. Como lo ha documentado Lourdes
Cruz Gonzdlez (1998), Francisco J. Serrano se inspird abiertamente en los modelos
estadounidenses de exhibicién cinematografica, como el Radio City Music Hall de Nueva
York, quieneselevaronel cineaunaexperienciatotalmediantelaarticulacién dearquitectura,
tecnologfa y espectdculo y escala metropolitana. Estas influencias se reflejaron tanto en la
escala como en la concepcién espacial y estética de los cines disefiados por Serrano.

En ese sentido, el trabajo de Serrano muestra una adaptacion al contexto urbano de
la Ciudad de México. En sus proyectos, el cine no era un edificio aislado o accesorio dentro
del tejido urbano, sino un verdadero centro cultural y social con una funcién articuladora
en el espacio publico. Entre sus obras mas destacadas se encuentran el Cine Encanto
(1937- destruido), cuya fachada simétrica, de exaltada verticalidad y ornamentacién
geomeétrica dan cuenta de una cuidada aplicacion del repertorio Art Déco. También el
Cine México (1934), uno de los mas lujosos y avanzados de su época, con un vestibulo
amplio y tratamiento acustico innovador, ahora destruido fue uno ejemplo de los cines
mexicanos Déco. En el Cine Teresa (1942), Serrano combind lineas curvas y verticales con
una marquesina prominente que invitaba al espectador desde el espacio ptblico (Imagen
6). En estas obras, Serrano logrd traducir los principios del Art Déco al disefio funcional
de una sala de cine moderna: fachadas monumentales, uso de materiales como concreto,
acero y vidrio, iluminacién indirecta, vestibulos teatralizados y sobre todo, la integracién del
edificio con la calle a través de la marquesina como dispositivo urbano.
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Imagen 6. Cine Teresa (1942) en eje central en el Centro Histdrico de la Ciudad de México ejemplo de la

tipologfa propuesta por FranciscoJ. Serrano. Actualmente funciona como centro comercial. Foto: Autor 2025.

Ademas de los ejemplos mencionados del trabajo de Francisco J. Serrano podemos
mencionar el Cine Orfeén, el Cine Opera y el Cine Ermita en la Ciudad de México. Todos
esos cines tanto los de la capital como los de las ciudades de provincia ya mencionadas,
integraban los elementos estilisticos del Déco y generaron verdaderos espacios de
urbanidad en los centros histéricos donde se instalaron.

Imagen 7. El Cine Orfeéndel de John y Drew Eberson
(1938) en la calle Luis Moya del Centro Histdrico de la
Ciudad de México. Fuente: Autor 2025.
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El Art Déco en la vivienda: reinterpretaciones
en arquitecturas mas populares

Art Déco mas alla de lo monumental

Tradicionalmente, el Art Déco ha sido asociado con edificaciones de gran escala y
con grandes y complejos programas arquitectdnicos ligados al espectaculo a la
infraestructura publica o la representacién del poder politico o econdmico (De Anda,
1997; Chanfén & Vargas, 2009; Benevolo, 1982; Gonzdlez, 1996). Cines, teatros,
rascacielos, estaciones de tren, monumentos y edificios institucionales han sido los
ejemplos mds frecuentemente estudiados en la historiografia del estilo (Vargas Salguero,
2009; Magaiia, 2019). Esta vision, si bien legitima, ha contribuido a consolidar una
imagen del Art Déco como un lenguaje estético exclusivo de las élites urbanas y de los
espacios monumentales.

Sin embargo, una revision mas amplia del paisaje urbano mexicano durante las
décadas de 1920 a 1940 revela que el Art Déco también se infiltr6 en construcciones de
menor escala, en particular en la arquitectura habitacional popular y de clase media baja,
asi como en viviendas autoconstruidas o sin autoria arquitecténica definida.

Este apartado se propone explorar precisamente esas otras arquitecturas del Art
Déco, mds modestas, pero no menos significativas, que se desarrollaron en barrios
populares y colonias urbanas de expansion de la primera mitad del siglo XX en ciudades
como Celaya o Ciudad de México. Siguiendo las ideas de John Urry (1990) sobre la
permeabilidad social, estas viviendas muestran cémo los codigos estéticos del Art Déco
fueron reinterpretados, simplificados y apropiados por sectores sociales que aspiraban
a integrarse a la cultura urbana moderna visible en los grandes edificios y en zonas de
la burguesia. Podemos sugerir que, a escalas mas modestas, las cornisas escalonadas,
los relieves geométricos, las puertas con vitrales y las rejas decoradas en hierro forjado
no eran simplemente adornos: eran signos de progreso, aspiracion y pertenencia a una
modernidad compartida con la sociedad mexicana posrevolucionaria.

Este fendmeno sugiere que el Art Déco en la vivienda popular funcioné como una
traduccion simbdlica de los ideales de modernidad, materializados en construcciones
domeésticas que, a pesar de sus limitaciones econdmicas, buscaban inscribirse en los
lenguajes visuales dominantes de la época. La reinterpretacion de estos codigos en el
marco de la autoconstruccion o del disefio informal no debe ser leida como una “version
pobre” del estilo, sino como una manifestacion legitimay creativa de adaptacién cultural.

En este sentido, este apartado propone deselitizar la historia del Art Déco,
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ampliando su andlisis mas alla de lo monumental y espectacular, para considerar su
presencia en espacios de la vida cotidiana. Se trata, en tltima instancia, de reconocer que
la modernidad arquitecténica en México no fue un fenémeno exclusivo del estado y de
la alta burguesia, sino que también se expresé en la vivienda de barrio, en las fachadas
estrechas de las calles centrales, y en las modestas reinterpretaciones domésticas que
hoy siguen formando parte del paisaje urbano de muchas ciudades mexicanas.

Rasgos arquitectonicos del Art Déco en viviendas populares

La apropiacién del Art Déco en la arquitectura doméstica de sectores populares en
Meéxico muestra unaresignificacion del estilo, adaptada a las posibilidades constructivas,
materiales y simbdlicas de sus contextos urbanos y de sus habitantes. A diferencia de las
grandes obras de autor, las viviendas populares con influencia Art Déco se caracterizaron
por su escala modesta y su funcion habitacional primaria. Sin embargo, ellas presentan
unaintencion estética clara, sibien discreta pero que buscabainscribirse enlamodernidad
el lenguaje arquitecténico del Déco.

En estas construcciones, los elementos del Art Déco de las élites sociales y del
estado mexicano posrevolucionario, se reinterpretaron mediante gestos decorativos
puntuales pero efectivos, muchas veces concentrados en la fachada, en los accesos o en
los remates de la vivienda. En varios casos, la vivienda se diseniaba de forma funcional y
austera en el interior incluso siguiendo el programa arquitecténico de casas del siglo XIX
con patio y crujias, mientras que el exterior se construia como un escaparate simbélico
de modernidad y estatus de progreso, lo que confirma la funcién comunicativa de la
arquitectura doméstica popular.

Entre los rasgos mds frecuentes del Art Déco en viviendas de clase media y sectores
populares, destacan los siguientes:

a) Fachadas planas con ornamentacién geométrica.

Las fachadas de estas viviendas suelen ser de una o dos plantas, con proporciones
compactas, y se distinguen por incluir relieves lineales, franjas horizontales o verticales
en zigzags y/o con motivos escalonados. Estos motivos se aplican generalmente
en aplanados de cemento o yeso, y muchas veces fueron ejecutados con molduras
prefabricadas de forma artesanal. La geometrizacién del diserio respondié al principio
clave del Art Déco: la abstraccién de las formas naturales y su estilizacion en patrones
regulares y simétricos. La composicién de la fachada se puede leer en una sucesion de
planos y es un rasgo comtn con la arquitectura de viviendas burguesas como lo describe
Enrique de Anda (1997) en su andlisis de las caracteristicas del Art Déco en México
basado sobre todo en las viviendas de la Colonia Condesa.
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b) Cornisas, pretiles y remates decorativos.

Otro elemento caracteristico es el uso de cornisas y pretiles con escalonamientos,
almenas o lineas quebradas, que coronan la fachada y le otorgan un perfil distintivo.
Estos elementos eran frecuentemente utilizados como remate simbdlico, reforzando la
verticalidad de la vivienda o generando un efecto de presencia urbana. En algunos casos,
se combinaban con pequenos pinaculos, molduras volumétricas o almenas decorativas.

¢) Puertas,ventanasyherreriaArtDéco

Las puertas de acceso y las ventanas solian incorporar elementos del estilo mediante
elusoderejas decorativas de hierro forjado con diserios geométricos, vitrales sencillos con
patrones radiales o escalonados, y marcos acentuados con lineas estilizadas. En muchos
casos, la puerta principal funcionaba como el punto focal ornamental de la vivienda, con
marquesinas pequenas o cubiertas ligeras. La herreria, ademds de cumplir una funcién
de seguridad, se convertia en un soporte expresivo del disefio, aunque menos elaborado
que en la vivienda burguesa.

d) Colores y texturas en fachadas.

Sibien muchas de estas viviendas han sido repintadas alo largo del tiempo, es posible
identificar una paleta cromdtica original sobria pero elegante, con tonos crema, grises,
terracota o verde oscuro, acentuados por lineas o franjas en colores contrastantes. Las
texturas lisas eran preferidas, pero también se incorporaban a veces acabados rugosos
o estriados para acentuar los volimenes. Estos recursos visuales permitfan simular
profundidad y jerarquia espacial, incluso en construcciones de bajo presupuesto.

e) Adaptacion a materiales y técnicas locales.

A diferencia de los grandes edificios Art Déco construidos con concreto armado o
acabados lujosos, la vivienda popular reinterpreté el estilo con materiales accesibles
como ladrillo, tabique rojo recocido, piedra local o bloques de cemento, cubiertos por
aplanados de cal-arena o cemento. Estas técnicas permitieron mantener bajos costos, al
tiempo que ofrecian una base sobre la cual aplicar detalles ornamentales simples, pero
simbolicamente poderosos.

El Centro Histérico de Celaya, Guanajuato.

La ciudad de Celaya, Guanajuato, experimentd un importante proceso de transformacion
urbana entre las décadas de 1930 y 1940, en un contexto regional marcado por la
reconstruccion posrevolucionaria y el final de la Guerra Cristera. La expansién del
comercio y el desarrollo de nuevas dindmicas econdmicas y sociales impulsé la
construccion de viviendas con influencia Art Déco en solares vacios o sustituyendo
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casas coloniales o del sigo XIX. El Centro Histérico de Celaya, estaba conformado
principalmente por arquitectura del periodo virreinal y bastante arquitectura porfiriana,
pero fue progresivamente incorporando nuevas edificaciones de pequena y mediana
escala con elementos del estilo Art Déco, tanto en equipamientos como en viviendas.

En este contexto, la vivienda popular de la Colonia Centro presenta varios ejemplos
del lenguaje Art Déco, aplicado en casas habitacién de uno y dos niveles, muchas de ellas
construidas por pequeros propietarios, comerciantes o profesionistas. En las décadas de
1930 y 1940 el centro era un espacio de residencia para clases medias y populares que
buscaban modernizar sus viviendas dentro de los limites del tejido urbano histérico. En
barrios histéricos del centro como el de La Cruz o el de San Miguel se construyeron o
remodelaron viviendas unifamiliares con referencias al Art Déco.

A través de recorridos de observacion directa, levantamientos fotograficos y revision
documental, se han identificado multiples ejemplos de viviendas populares en el centro
de Celaya que presentan elementos formales del Art Déco. Estas viviendas no responden
aun patrén uniforme, pero comparten ciertos rasgos recurrentes:

- Fachadas estrechas (6 a 8 metros) con ornamentacién geométrica en
cornisas, pretiles y frisos, generalmente ejecutada en aplanado de cemento o
en moldura de fabricacion artesanal.

- Uso de puertas metdlicas con vitrales sencillos, muchas veces flanqueadas
por pilastras estilizadas.

- Incorporacién de rejas decorativas en hierro forjado en ventanas, con
patrones escalonados.

- Disposicién simétrica y remate superior con volimenes escalonados que
evocan la verticalidad del Déco adaptada ala escala local.

- En algunos casos, aplicacién de color en franjas o molduras, lo que sugiere
una intencién de destacar ciertos elementos del disefio dentro del conjunto.

- Casas remodeladas: la remodelacién de fachadas de casas con partido
arquitecténico de periodos y estilos anteriores que incorporan la modificacion
de pretiles y de las proporciones de ventanas con el referente geométrico del
Art Déco.

Por otra parte, segin se ha documentado en el trabajo de campo, en la actualidad,
muchas de estas viviendas Art Déco en el centro de Celaya se encuentran en riesgo de
desaparicién o transformacion profunda. La especulacion inmobiliaria, el abandono, el
deterioro y la falta de reconocimiento institucional del valor patrimonial de la vivienda
popular han llevado a la alteracién de fachadas, la demolicion de construcciones de la
primera parte del siglo XX y a la pérdida de detalles decorativos presentes en viviendas
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populares del centro. A pesar de su aparente discrecion, estas viviendas constituyen un
testimonio valioso de la modernizacién urbana desde abajo, y de la forma en que los
sectores populares se apropiaron de la estética Déco fuera de la Ciudad de México.

Imagen 8. Vivienda Manuel Doblado 488 Celaya. Imagen 9. Vivienda Morelos 313 Celaya.
Fuente: Autor 2022 Fuente: Autor 2023

En la imagen 8 se observa una vivienda popular del Centro Histérico de Celaya que
ilustra la apropiacién del lenguaje Art Déco en viviendas de pequefia escala. Aunque
de dimensiones modestas, la vivienda integra de manera efectiva elementos formales
del repertorio déco, adaptados a las posibilidades constructivas locales. La fachada, en
la casa de una sola planta, muestra una organizacién simétrica. Se observan relieves
lineales en el pretil que reflejan una voluntad consciente de modernizacién en el diseno.
El uso de portones metdlicos con patrones rectilineos y la textura lisa de los muros
remiten a los ideales de simplicidad, higiene y modernidad promovidos por el Art Déco,
pero reinterpretados a escala barrial y popular.

La imagen 9 es un ejemplo de vivienda con remate escalonado en el pretil, las
molduras lineales y el uso de elementos decorativos simples pero efectivos reflejan una
apropiacién del lenguaje geométrico del estilo. La fachada, de proporciones contenidas,
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organiza su composicion de forma simétrica, destacando la puerta principal como eje
vertical de la composicién. Eluso de lineas escalonadas en el remate superior sugiere una
referenciaalas siluetas del repertorio Art Déco internacional, pero aquireinterpretado con
materiales accesibles y técnicas constructivas locales, como los aplanados de cemento.

Imagen 10. Vivienda en Benito Judrez 479, Celaya.
Fuente: Autor 2023

La imagen 10 muestra un ejemplo de Art Déco en remodelaciéon de fachada de
vivienda del siglo XIX de ejecucién sencilla, donde el estilo se manifiesta principalmente
en el tratamiento del pretil y de las lineas verticales en diversos puntos de la fachada. El
pretil dinamizado con las molduras geométricas y estriadas, muestra los codigos estéticos
de la modernidad. La composicién de la tipologia tradicional de las viviendas del siglo
XIX, puerta, ventana y ventana, se preserva. El uso de aplanados lisos, sin ornamentacion
excesiva, remiten a una version depurada del Art Déco. La proporcién de las ventanas es
modificada y resalta el cerramiento con esquinas ochavadas que se repite en el portén. Los
ejemplos de este tipo de intervencidn en el centro histérico son variados y muestran como
las viviendas adoptaron el Art Déco en centros urbanos intermedios del Bajio como Celaya.

La Colonia Roma Sur y la Colonia Doctores en Ciudad de México

La presencia del estilo Art Déco en la arquitectura de la vivienda de clases mas populares
y con frecuencia construida sin arquitectos o ingenieros puede observarse con claridad
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en barrios que se desarrollaron durante la tercera y la cuarta década del siglo XX, como la
Colonia Roma Sur y la Colonia Doctores de la Ciudad de México (Tavares, 1996). Ambos
sectores, aunque con trayectorias urbanas distintas, comparten una condicién histérica:
fueron espacios de expansion urbana de finales del siglo XIX e inicios del XX, para
clases medias, medias bajas y populares en un momento en el que la capital mexicana
se modernizaba aceleradamente. Mientras que la Roma Sur se consolidaba como una
zona de transicién entre el esplendor porfiriano y una nueva clase media profesional, la
Doctores fue proyectada desde sus inicios como una colonia obrera, racional y funcional.
En ambos casos, el Art Déco se incorpor6 a la vivienda de pequenia escala como lenguaje
de modernidad accesible y aspiracional, visible en fachadas, ornamentos y soluciones
espaciales que dialogaban con los imaginarios urbanos modernos de la época.

El Art Déco en la Roma Sur se puede definir como el refinamiento en clave mdés
popular comparada con el estilo de la Colonia Condesa e Hipddromo Condesa. Durante las
décadas de 1920 a 1940, numerosas viviendas en calles como Bajio, Ledn de los Aldama,
Nayarit, Tehuantepec, Aguascalientes y Chilpancingo fueron construidas por pequerios
propietarios, en lotes regulares de entre 6 y 10 metros de frente. A menudo se trataba de
viviendas unifamiliares o diplex de uno o dos niveles, cuya arquitectura combinaba
funcionalidad con una cuidada expresién formal. Las viviendas de este Déco menos lujoso
se concentran en calles internas con vocacion barrial de la traza urbana de la colonia Roma
Sur y que proponian lotes mds pequerios y econémicos para clases medias y medias bajas
(Tavares, 2015). En calles més amplias y que conectan directamente con la traza urbana
de la Condesa, pero que forman parte de la Roma Sur, se concentra también un ntiimero
importante de viviendas Art Déco. Esta tipologia era vivienda colectiva para renta en forma
de privadas o departamentos. En estas calles como la de Chihuahua, Manzanillo y Chiapas,
las construcciones son mds lujosas y fueron construidas sobre todo por ingenieros civiles,
aunque no llegan a tener la ostentosidad de la Colonia Condesa. Es el caso del conjunto del
edificio Kin Pech en calle Campeche 130, las casas de los nimeros 143 A, By C de lamisma
calle; la privada de Campeche 139 y el conjunto de casas unifamiliares de los 59, 61, 63 y
65 de la misma calle. El edificio Uxmal en la calle de Mérida 225, la vecindad de la Calle
de Coahuila 53 y la privada de Chiapas 82 son otros ejemplos representativos de vivienda
colectiva Art Déco, para renta de clases medias bajas y populares en la Roma Sur.

En las construcciones de la Roma Sur, el Art Déco se manifiesta en:
- Fachadas con frisos escalonados, cornisas ornamentales y detalles en
bajo relieve geométrico.
- Puertas metdlicas muchas veces con motivos en zigzag, rayos solares o
grecas estilizadas.
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- Uso de herrerfa decorativa en balcones y ventanas, con patrones
rectilineos u ondulantes.

- Algunas viviendas presentan pequefas marquesinas o cubiertas
curvas, evocando el disefio de los cines.

- Estas viviendas revelan la adopcion del Art Déco como una estrategia
simbdlica para expresar pertenencia urbana, refinamiento y buen gusto,
incluso en construcciones de bajo costo.

Imagen 11. Viviendas Duplex en Coahuila 53, Roma Sur. Imagen 12. Vivienda en Nayarit 91 Roma Sur.
Fuente: Autor: 2024 Fuente: Autor: 2025

En las viviendas dtplex de laimagen 11 se ilustra la adaptacién del lenguaje Art Déco
en viviendas de pequena escala en la Roma Sur. Se observan elementos caracteristicos
como la geometrizacion de las molduras superiores, la composicion simétrica de la
fachada y el uso de texturas lisas combinadas con relieves discretos. La imagen 12
presenta la vivienda unifamiliar ubicada en la Calle Nayarit 91 que ilustra una adaptacién
popular del Art Déco en el tejido urbano de la Roma Sur. Su de disefo sobrio combina la
geometrizacion caracteristica del estilo con soluciones précticas, como la incorporacién
de una cochera lateral, reflejo de la progresiva importancia del automévil en la vida
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urbanade clase media. Se observa la presencia de molduras verticales y horizontales en el
remate superior, asi como sobre el vano de acceso. Las puertas son metalicas con motivos
geométricos y vitrales sencillos, elementos comunes en la reinterpretacién popular del
Art Déco. La disposicién espacial, que privilegia la funcionalidad sin renunciar a una
expresion estéticamoderna, revela una domesticacion del lenguaje Art Déco, adaptadaa
las necesidades cotidianas de sus habitantes.

Imagen 13Edificio Kin Pech: Verticalidad y Imagen 14 vivienda Art Déco con patio
elegancia Art Déco en la vivienda colectiva. y cochera en Aguascalientes 50
Fuente: Autor: 2025 Fuente: Autor: 2025

Enlaimagen 13, el Edificio Kin Pech, ubicado en la Calle Campeche 130 delaRoma Sur,
constituye un excelente ejemplo de aplicacién del lenguaje Art Déco a la vivienda colectiva
de escala media en la Ciudad de México. Su composicion vertical se enfatiza mediante
bandas de moldura que ascienden en ritmo escalonado hasta culminar en un remate
geomeétrico, caracteristica distintiva del Art Déco de influencia internacional. El edificio
organiza su fachada a partir de un eje de simetrfa central, en el que destacan las lineas
rectas, los balcones con barandales metdlicos de motivos geométricos, y la repeticién de
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vanos de ventana que acenttian el orden y la claridad formal. El acceso principal, subrayado
por un pequetio pértico, se integra al conjunto manteniendo la sobriedad y la estilizacién
propias del estilo. Este tipo de proyectos responde a una necesidad de densificacion urbana
en colonias de crecimiento rapido como la Roma Sur, ofreciendo departamentos modernos
asectores medios que buscaban confort y prestigio.

La imagen 14 presenta una vivienda unifamiliar ubicada en Calle Aguascalientes 50
como una de las variantes mds sobrias y funcionales de la apropiacién popular del Art
Déco en la Roma Sur. La composicion de la fachada es contenida y racional, estructurada
alrededor de un pequeno patio frontal y una cochera lateral, elementos que responden
tanto a necesidades prdcticas como al modelo emergente de vida urbana motorizada.
Aunque de ornamentacion minima, la vivienda integra sutilmente lineas horizontales de
moldura en el remate, el uso de puertas metalicas con disefio geométrico sencillo y una
simbolica asimetria que articula el acceso peatonal y vehicular. La presencia del patio-
jardin frontal, revela una aspiracién moderna hacia la integracion de dreas verdes privadas,
en consonancia con los ideales de confort urbano de la época. Este ejemplo ilustra cémo,
incluso en su version mas austera, el Art Déco proporciond a las clases medias urbanas un
lenguaje arquitectonico moderno, capaz de combinar funcionalidad, racionalidad espacial
yuna discreta pero clara inscripcién en los codigos estéticos de la modernidad.

"“""’I

Imagen 15. Privada Art Déco en Chiapas 82, Roma Sur.
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En la imagen 15 se aprecia la privada ubicada en Calle Chiapas 82 que constituye un
ejemplo de como el Art Déco fue adaptado en proyectos colectivos de vivienda popular
en la Roma Sur. Organizada en torno a un acceso controlado que da paso a un patio
interior y a una serie de unidades habitacionales, esta privada evidencia la btisqueda de
soluciones de vivienda densa pero digna en un contexto urbano de expansién durante
las décadas de 1930 y 1940. Las viviendas de la privada presentan fachadas de escala
modesta, caracterizadas por lineas simples, simetrias en los accesos y discretos elementos
geométricos en cornisas y portadas. El acceso principal esta remarcado por un pequeiio
portico con molduras rectilineas y en algunos casos, se conservan puertas metalicas con
detalles estilizados tipicos del repertorio Art Déco popular. La organizacién del espacio
responde tanto a la necesidad de eficiencia funcional como a una nocién de comunidad
urbana semi-privada. Este tipo de conjuntos refleja cémo el Art Déco también estructurd
formas de vivir en colectivo en sectores medios y populares.

El Art Déco en la Doctores se puede definir como el ornamento geométrico para
las clases obreras. La Colonia Doctores, proyectada desde finales del siglo XIX con un
trazado ortogonal, fue concebida como parte de la estrategia higienista y de expansion
hacia el sur del centro histérico. Durante la primera mitad del siglo XX el lenguaje Art
Déco se filtré en la arquitectura residencial de este barrio, especialmente en viviendas
de autoconstruccién o edificaciones encargadas a pequeiios constructores. En calles
como Dr. Velasco, Dr. Vértiz, Dr. Lucio y Dr. Lavista, se identifican ejemplos de viviendas.
Algunas viviendas representativas del Déco en la Doctores son las de la calle Dr. José
Terres 72 y 88; Doctor Jiménez 192 y 193; El edificio Matilde de la Calle Dr. Claudio
Bernard 75; Doctor Andrade 143; Calle Dr. Manuel Villada 35, 35 A, 35 C, 35 B'y 35 Bis;
Calle Dr. Salvador Garcia Diego 207.

El Art Déco de las viviendas populares de la Colonia Doctores presenta las siguientes
caracteristicas:

- Volimenes compactos, fachadas planas y proporciones simétricas,
adaptadas a predios de escasa superficie.

- Aplicacién de motivos geométricos en cornisas, molduras y marcos de
puertas, amenudo moldeados en cemento o yeso in situ.

- Uso derejas metdlicas decorativas, donde los patrones del Art Déco conviven
con influencias posteriores, como el funcionalismo o el modernismo popular.
- Algunas casas conservan letreros con tipografia Art Déco o nimeros de
vivienda en estilos geométricos.

A diferencia de la Roma Sur, donde el estilo se aplicé con mayor coherencia y
refinamiento, en la Doctores el Art Déco se combina con una l6gica mas utilitaria, lo que

Art Déco 100 Un siglo de modernidad



El Art Déco llega al Centro Histérico 116

genera soluciones hibridas e incluso fragmentarias, pero no por ello menos significativas.

Estas viviendas son testimonio de una voluntad de modernizacién desde abajo, donde
la ornamentacion —aunque limitada— adquiere un peso simbdlico en la construccién de
identidad barrial y doméstica.

Imagen 16. Edificio Matilde Art Déco en uso mixto. Imagen 17. Ornamentacion y modernidad en escala modesta:
Fuente: Autor 2024.2025. Dr. Manuel Villada 35. Autor

En la imagen 16 se presenta el Edificio Matilde, ubicado en la Colonia Doctores, es
un ejemplo sobresaliente de cémo el lenguaje Art Déco fue adaptado a tipologias mixtas
de vivienda y comercio en sectores populares de la Ciudad de México. Combinando
funcionalidad y estética, el edificio organiza sus niveles superiores como vivienda
colectiva mientras que la planta baja aloja locales comerciales abiertos al espacio ptiblico,
estableciendo una interaccién activa con la calle. La fachada presenta una composiciéon
geométrica sobria, con bandas verticales en ventanas dispuestas ritmicamente y un remate
escalonado que enfatiza la presencia urbana del edificio. Aunque el disefio es contenido, los
detalles ornamentales minimos, como las lineas horizontales en talavera con el nombre del
edificio, se insertan sutilmente los cddigos visuales del Art Déco popular. El Edificio Matilde
es testimonio de cémo el Art Déco también estructuré nuevas formas de habitar la ciudad,
integrando vivienda, comercio y espacio publico en proyectos accesibles y modernos.
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En la foto 17 el edificio de departamentos, ubicado en Dr. Manuel Villada 35, es uno de
los ejemplos mds ornamentados del repertorio Art Déco popular en la Colonia Doctores.
De escala modesta, con tres niveles de altura, el edificio presenta una clara simetria en
su composicion, lo cual es tipico del estilo, y una organizacién de fachada que enfatiza
la verticalidad a través de franjas decorativas y disposicién ordenada de los vanos. Un
elemento distintivo es lamarquesina en la planta baja, que articula larelacién entre la calle y
el acceso principal, y funciona como transicién espacial, retomando soluciones modernas
vistas en edificios residenciales y comerciales de mayores pretensiones arquitecténicas. La
ornamentacién de la fachada —incluyendo frisos geométricos y relieves escalonados—
refleja un esfuerzo consciente por dotar al edificio de una imagen moderna y prestigiosa,
pese a sumodesto tamario y su localizacién en un mas barrio popular.

Imagen 18. Hibridaciones modernas casa Art Déco y neocolonial en calle Dr. Pasteur 72. Fuente: Autor: 2025

En la foto 18 la vivienda unifamiliar localizada en la calle Dr. Pasteur ilustra un
fenémeno comtn en la arquitectura popular de los anos 1930-1940 en la Ciudad de
México: la hibridacién estilistica entre el Art Déco y el neocolonial. Construida sobre
un terreno pequenio, la casa presenta una composicién funcional que integra cochera
lateral y un pequetio jardin frontal, elementos que reflejan las nuevas demandas de
confort urbano para la clase media emergente. Formalmente, se combinan elementos
geométricos propios del Art Déco, como las lineas rectas, molduras discretas y cierto
énfasis en la verticalidad de la fachada, con detalles ornamentales inspirados en el
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neocolonial, visibles en el tratamiento de las ventanas, los remates de tejadoy los pequeiios
balcones de hierro forjado. Esta coexistencia de lenguajes evidencia la transicién cultural
de la época: mientras la modernidad estética se imponia, pervivian también referencias
locales e historicistas que dotaban de familiaridad a los nuevos modelos habitacionales.
El caso de esta casa en Dr. Pasteur permite comprender como, en los barrios populares de
expansion urbana como la Doctores, la modernidad arquitecténica no fue homogénea,
sino que se negocié entre influencias modernas y tradiciones constructivas locales,
dando lugar a configuraciones hibridas que enriquecieron el paisaje urbano de la ciudad.

Imagen 19. Edificio de departamentos en Dr. Olvera y Dr. Rafael Lucio, Colonia Doctores. Fuente: Autor 2025

Laimagen 19 muestrea el edificio de departamentos, ubicado en la interseccién de las
calles Doctor Olvera y Doctor Rafael Lucio, representa una variante mas austera y cercana
al funcionalismo dentro del repertorio arquitecténico popular de la Colonia Doctores. De
mayor escala que los ejemplos anteriores, su implantaciéon en una esquina estratégica
respondea estrategias de densificacién urbana propias de los sectores centrales de la ciudad
durante el periodo de modernizacion. La fachada del edificio es extremadamente sobria,
reduciendo la ornamentacién a su mfnima expresion, con énfasis en la geometrizacion
del volumen, la repeticion ordenada de vanos y franjas verticales. Aunque su lenguaje se
aproxima mads al funcionalismo popular, todavia conserva ciertos elementos heredados del
Art Déco en su simetria compositiva y en el ritmo de los huecos verticales, que refuerzan
la regularidad v la claridad formal. Este tipo de edificio ilustra la evolucién del Déco en
la Doctores, donde el ideal moderno de eficiencia, densidad y racionalidad empezaba a
primar sobre la expresividad decorativa.
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Conclusiones

La arquitectura Art Déco transformé profundamente los espacios ptiblicos y el paisaje
urbano mexicano entre las décadas de 1920 y 1940. A través de plazas monumentales,
parques modernos y cines emblemdticos, el estilo no solo introdujo un lenguaje
visual innovador, sino que también redefinid la relacién entre los edificios y la ciudad.
Equipamientos como el Parque México, la Plaza de la Reptiblica, el mirador del Pipila
y los numerosos cines Art Déco no solo modernizaron el entorno construido, sino que
también articularon nuevas formas de interaccién social, esparcimiento y consumo
cultural. Estos espacios publicos y urbanos evidencian que el Art Déco no fue tinicamente
una expresion formal, sino un proyecto urbano y social que buscé integrar la estética
moderna de la época ala vida cotidiana de una sociedad en transformacién.

Elandlisisdelasmanifestacionesdel Art Décoenviviendaspopularesyde clasemedia
en ciudades como Celayay en colonias de la Ciudad de México como Roma Sur y Doctores
evidencia que este estilo no fue Ginicamente una expresién monumental o elitista, como
frecuentemente se ha representado en la historiografia de la arquitectura. Por el contrario,
el Art Déco se convirtié en un lenguaje accesible, adaptado y reinterpretado por amplios
sectores de la sociedad mexicana en un momento de profundas transformaciones
econdmicas, culturales y urbanas.

Las molduras geométricas, las rejas decorativas y las composiciones simétricas
en viviendas modestas constituyen pruebas materiales de una modernidad cotidiana,
apropiada y resignificada por distintos grupos sociales. La vivienda popular Art
Déco demuestra que los procesos de modernizacion arquitecténica del México
posrevolucionario fueron diversos, fragmentarios y profundamente enraizados en las
aspiraciones de progreso de la vida diaria.

Ademads, el andlisis de estas expresiones arquitecténicas pone en evidencia la
necesidad de ampliar las nociones de patrimonio: valorar también las arquitecturas
modestas, autoconstruidas o anonimas, como parte indispensable de lamemoria urbana
y cultural del pafs. Estas viviendas, ain dispersas, deterioradas o invisibilizadas, narran
otra historia de la ciudad moderna de la primera mitad del siglo XX en México, mas social
y mas representativa de su complejidad histérica.

En definitiva, el Art Déco popular mexicano materializo el deseo colectivo de
modernidad, constituyéndose como una construccién material, cultural y simbdlica,
socialmente plural.
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El Art Déco configurador del espacio
urbano patrimonial gentrificado de la
Zona Condesa en la CDMX.

Norma Mejia Morales

Resumen

El presente capitulo se suma a la revision y reflexion critica del impacto de la
corriente Art Déco a cien afos de su implantacion como expresion mundial
de modernidad con el objetivo de dimensionar su relevancia, legado y
permanencia en las dindmicas urbanas actuales. Las reflexiones que se
incluyen son a escala urbana y versan sobre la difusién global del estilo Art
Déco a partir del afio 1925, en diferentes paises y regiones, su influencia y
adaptacion en contextos urbanos mds locales y sobre sus consecuentes
transformaciones y permanencias que demandaron dichas adaptaciones.
La condicién para la seleccion del caso de estudio estuvo determinada por la
escaladeandlisisanivel urbanoy porlaexistencia de espacios arquitectonicos
y elementos urbanos con caracteristicas Art Déco, definiéndose como
unidad de observacion a la zona de la Condesa en la CDMX. La relevancia
de los testimonios de los edificios y mobiliario urbano de esta corriente
estilistica han sido analizados y documentado con suficiencia por estudios
en la materia y hoy dia cobran mayor relevancia dado que juegan un papel
central en las dindmicas socioespaciales y de gentrificacion de esta zona.

Palabras clave: urbanismo Art Déco, Diserio urbano,
espacio urbano patrimonial, gentrificacién urbana.
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La premisa de investigacién considera que desde finales de los afos noventa del siglo
XX, inici6 la gestacion de un fendmeno de gentrificacion en la zona centro occidente de
la Ciudad de México (CDMX), en la zona de la Condesal, en esta, de las tres colonias que la
integran es laHipddromo donde se localiza unaimportante concentracion de testimonios
del Art Déco tanto a escala urbana como arquitecténica y que esta centralizacion de la
ubicacién de monumentos arquitectonicos constituyen un detonador clave del proceso
de gentrificacién de esta parte de la Ciudad, al conformar polo de atraccién y un entorno
espacial fundamental para las transformaciones en la dindmicas socioespaciales que
conlleva la gentrificacion.

La concepcién cldsica e inicial de la gentrificacién que hace referencia a una
transformacion en la dindmica socioespacial en la que se presenta “un desplazamiento
de poblacién de bajos ingresos y una reinversion econdmica en las viviendas del barrio”.
(Salinas, 2014, p 24), ha sido complementada con explicaciones (Ley citado en Salinas
2014) que parten de la restructuracion del empleo en las grandes ciudades como génesis
de la nueva clase media con suficiencia en su capacidad econémica y poder adquisitivo
que busca asentarse en espacios gentrificables.

Estos espacios se conforman por dreas urbanas, generalmente barrios céntricos
con espacios ptblicos, inmuebles con valor arquitecténico e histérico y son préximos
a museos, universidades y diversidad de servicios, estos atributos imprimen interés y
exclusividad a la zona por el hecho de encontrarse cerca de los lugares de trabajo y porque
“vivir en el centro de la ciudad es constitutiva de un estilo de vida urbano” (Salinas, 2014,
p.25).

El caso de este estudio se inscribe en este ultimo planteamiento del proceso
de gentrificacién teniendo como hipdtesis que: los inmuebles con valor histdrico,
arquitecténico y artisticos que conforman los testimonios de la corriente Art Déco que
prevalecen en la “Zona Condesa’ junto con la relevancia de los elementos urbanos que ahi
se localizan, consolidan el polo o eje de atraccion e interés para los nuevos habitantes de
clase media global que hoy viven y gentrifican la Colonia Hipédromo de la CDMX.

Algunos consideraban que este proceso de gentrificacién era resultado de procesos
‘de reestructuracién econdmica, sociocultural y demogréfica” (Salinas, 2014, p.24);
otros (Oliveira y Delgadillo, 2014) lo explicaron a partir de las politicas neoliberales y
como parte de una tendencia global y presente en ciudades europeas y latinoamericanas
manifestandose principalmente mediante transformaciones urbanas que redituaron en
el incremento de plusvalia.

1. Seidentifica como Zona Condesa de la CDMX parte del territorio que ocupaba la Hacienda de Arenal que data del siglo XVIITy en la que actualmente
es ocupada por tres colonias: la Hipédromo, la Colonia Condesa y la Hipédromo Condesa localizadas dentro de la Alcaldia Cuauhtémoc.
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Este proceso tuvo ademas una circunstancia singular que completé el contexto
anterior y constituyé un factor favorecedor para su surgimiento, los sismos que se vivieron
en 1985 en la capital mexicana, cuya magnitud generd serias afectaciones a inmuebles
localizados en el centro de la CDMX provocando un primer desplazamiento poblacional
hacia lugares menos vulnerables sismicamente hablando.

Los resultados que aqui se presentan derivan de un estudio cualitativo y descriptivo
en el que se implement6 la observacion directa no participante (levantamiento
fisicos, observacion de actividades cotidianas) y observacién indirecta (observacion
documental). Se tuvo como caso de estudio “La zona Condesa de la CDMX” y como
muestra la colonia Hipédromo delimitada al norte por las Avenidas Alvaro Obregén y
Yucatdn; al sur por el eje 4 sur, Chilpancingo y avenida Benjamin Franklin; al poniente
por las calles de Tamaulipas y Nuevo Ledn y al Oriente por la Avenida Insurgentes Sur.
(figural).

La presentacién de resultados se desarrolla en tres apartados principales; en
el primero se desglosan como parte de los antecedentes, una breve descripcion de
configuracién histérica de la zona de estudio y las politicas culturales y urbanas que se

Figura 1. Delimitacién de la zona de estudio

Fuente: elaboracién propia.
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implementaron en la CDMX y que determinaron la singularidad de las caracteristicas
que asume el Art Déco en colonia Hipddromo; en el segundo apartado se detallan dichas
particularidades, para en el tercer tema relacionarlas con el proceso de gentrificacién de
la colonia y con el proceso de transformacion socioespacial, por tltimo se cierra con las
reflexiones finales que conformaron las conclusiones del estudio.

Antecedentes

En década de los veinte, cuando surge el Art Déco en el mundo, en México se vivia un
proceso de reorganizacion y transformacién sociopolitica y cultural necesaria y obligada
después de la terminacién por un lado de treinta aiios de porfiriato y por otro, de siete arios
de duracién del movimiento revolucionario con un territorio devastado, una economia y
sociedad inestables (Fell, 2021).

El México postrevolucionario tuvo muchas aristas de transformacion: las econdémicas
basadas en la continuacion del proceso de industrializacién y crecimiento urbano de finales
del siglo XIX; los cambios politicos sentaron las bases para un nuevo estado mexicano con
el consecuente incrementos del aparato estatal y socialmente buscaban acceso gratuitoala
educacién publica e impulsar un sentido nacionalista en la poblacién mexicana.

Alvaro Obregén impulsé un nuevo nacionalismo? basado en aspectos populares e
indigenas que integraran a todos los sectores de la vida nacional, “dichos valores y simbolos
debian ser aceptados por la poblacion como sentido de identidad y a su vez, por paises
considerados con mayor grado de civilizacion, como Estados Unidos y Europa” (Magana,
2023, p 78). Por ello y buscando la aceptacion internacional, la propuesta de Obregén
estuvo abierta a nuevas ideas y perspectivas.

El crecimiento del aparato estatal y de la industrial de principios del siglo XX generaron
el fenémeno de migracién campo ciudad que detond el crecimiento del sector terciario y de
la ciudad con la implantacion del polo industrial de la zona Industrial Vallejo y el desarrollo
de colonias y fraccionamientos de distintos estratos sociales, impactando en el aumento de
lapoblacién urbana?y en el deterioro de la calidad de vida, particularmente en la zona norte
y centro de la ciudad, generando desplazamiento poblacional hacia las periferias urbanas
de ese entonces.

2. “identificar a través del arte y la arquitectura como base de nacién de acuerdo con laideologia y necesidades sociopoliticas”( Magana, 2023, p. 77)

3.Lapoblacién se incrementd de 1900 a 1921 un 91.95% de 344, 721 a 661, 708 habitantes (Garza, 2003, p. 166).
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Caracteristicas socioespaciales de la colonia Hipédromo

Existen estudios y literatura en los que con otros objetivos de investigacién documentan
el origen del desarrollo y disefio urbano de la zona de estudio (Porras, 2001; Ortiz,
2006; Sanchez de Carmona, 2011; Velardi, Sosa y Mundo, 2012; Salinas, 2014, Alcaldia
Cuauhtémoc, 2021, entre otros) tres de ellos vinculan el origen a las transformaciones
territoriales de la Hacienda de Santa Catarina del Arenal del siglo XVIIT*.

El territorio de la Hacienda de Santa Catarina del Arenal, quedo inserté en el proceso
de crecimiento urbano de la CDMX de finales del siglo XIX y principios del XX, cuando
en 1902 inicia su proceso de division territorial, en ese arios se inicia la urbanizacién de la
Colonia Condesa con la venta de terrenos al Jockey Club® en la que se incluyé un convenio
que estipulaba que se pudiera lotificar después de quince afos y el compromiso de reservar
60 mil metros cuadrados para areas verdes (Sanchez, 2010).

Pese a que el Hipédromo que se construyd en 1908 en esos terrenos tuvo importante
relevancia como equipamiento recreativo de la “época porfiriana para las clases sociales
mas acomodadas” (Ortiz, 2006, p. 60), la inestabilidad econdmica y social que caracterizd
el periodo posrevolucionario generd disminucion de las actividades hipicas, y el cierre de
esta espacio en 1913, que se intentd revitalizar sin éxito con otras actividades recreativas
para esa misma clase social, cerrando definitivamente en el afo 1924. (Ortiz, 2006;
Sénchez, 2010).

Pasados los quince arios establecidos en el convenio de venta de 1902, Ratil Basurto
yJosé G. De la Lama® interesados en esa propiedad, negocian la superficie destinada para
parque publico e inician el proceso de urbanizacién del fraccionamiento de la colonia
Hip6dromo con la aprobacién del proyecto urbano en 1925. (Alcaldia Cuauhtemoc,2021;
Ortiz, 2006 y Sanchez, 2010), del que la ubicacién y trazo del Hipédromo asi como la
superficie y emplazamiento de las dreas verdes fueron las condicionantes y premisas de
origen del disefio de la traza y la lotificacién de la Colonia.

4.Porras (2001) y Ortiz (2006) y la Alcaldia Cuauhtémoc, (2021), aunque esta dltima sefiala a la Hacienda Tacubaya.

5. Segun Porras (en Ortiz, 20006) el Jockey Club adquirié 40 hectdreas de la antigua Hacienda del Arenal en las que construyé un hipédromo que fue
inaugurado en 1910.

6. La asociacién entre Basurto y De la Lama se constituy6 en la inmobiliaria Basurto & De la Lama S.A. “se encarg de construir [..] casonas para las
élites de la Ciudad de México durante el siglo XX. [..] se encargé de construir proyectos en las colonias Hipédromo, Hipédromo Condesa y Condesa”.
(Alcaldia Cuauhtémoc, 2021, p.12)
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El disefio urbano de este proyecto predominantemente habitacional que consideraba
unuso de suelo mixto con giros comerciales de cardcter barrial estuvo a cargo del arquitecto
José Luis Cuevas, incluyeron calles no alineadas en reticula “para resolver la integracion de
calles ya existentes que llegaban al terreno de manera angular y diferente de un lado a otro”
(Sénchez, 2010, p. 16) (figura 2).

Hay quienes identifican algunas semejanzas en el trazo final de la colonia Hipddromo
conlapropuestade Ebenezer Howard parala ciudadjardin “un parque central ylas viviendas
rodedndolo, [..] la zona de viviendas estd dividida por una avenida con gran camell6n (ahora
la Avenida Amsterdam en la Hipédromo Condesa) andloga a la Gran Avenida que proponia
Howard para ubicar las mejores viviendas”.(Sanchez, 2010, p.16-17)

Laimportanciadelasdreasverdes constituyd unanovedad enmateriade disefiourbano
de zonas residenciales, representaban el 40% del area total de la colonia, distribuyéndose
entre los parques México y Espania, las plazas Citlaltépec y Popocatépetl y en los arbolados
delos camellones centrales de las avenidas Sonora y Amsterdam? con esto se concretaba la
intencién de modernizar la ciudad a través de soluciones funcionales y estéticas generando
un lugar privilegiado para las clases medias de la época.

Figura 2. Plano de traza definitivo de la Colonia Hipddromo de 1928.
Fuente: Pérez, 2022.

7. En el proyecto original se llamaba Avenida del Hipédromo.
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El emplazamiento de estos espacios verdes generd en términos morfoldgicos
una permanencia del trazo en forma de 6valo de la pista del hipédromo y sus gradas
perimetrales, mismas que determinaron a su vez la conformacién de las avenidas
principales jerarquizadas mediante camellones arbolados “el trazo de la pista hoy dia
es la avenida Amsterdam y las tribuna principal se localizaban en los que hoy son las
calles Sonora y Parras* (Museo del objeto, 20021, primer parrafo). El emplazamiento del
Parque Espana se localiza en lo que era el acceso del hipddromo.

El perfil de los primeros habitantes de la zona estuvo determinado por el contexto
posrevolucionario caracterizado por una restructuracién econdmica, politica y social
y sobre todo por apertura institucional hacia los migrantes extranjeros (Ortiz, 2006).
Al inicio sus habitantes eran fundamentalmente la clase media mexicana, sumdndose
en los anos treinta la comunidad judia® y en las década de los cuarenta los esparioles
republicanos refugiados de la Guerra Civil espariola.

Con esta composicion poblacional en los afios cincuenta, se generan las primeras
transformaciones urbanas, con la construccion de los primeros edificios de viviendas y
la proliferacién de comercios de tipo barrial: cerrajerias, tlapalerias, plomerias, tiendas
de abarrotes, entre otros, que consolidaron una dindmica habitacional con conexiones
importantes con el resto de la Ciudad (Asamblea Legislativa del Distrito Federal, 2000)
en la que las caracteristicas del Art Déco arquitectonico determinaron el paisaje urbano
de la Colonia Hipédromo. La zona de estudio tuvo tres momentos de despoblamiento,
el primero se presentd entre los afos sesenta y setenta (Ortiz, 2006) provocado por la
mejora en la economia de la comunidad judia, que abandona la colonia Hipédromo para
vivir en Polanco, Las Lomas de Chapultepec entre otros.

La coincidencia temporal que se presenté entre el inicio del proceso de urbanizacion
de la Colonia Hipédromo con el del Art Déco a nivel mundial y el resurgimiento
econdémico impulsado por presidente Plutarco Elias Calles permitié a la clase media
mexicana iniciar el poblamiento de nuevas zonas residenciales en las afueras [..]
de la Ciudad de México [..] integrando paulatinamente un concepto diferente en las
modalidades de vivienda tanto por sus cualidades como por su aspecto estético [..] La
arquitectura Déco vino a ser sinénimo de vanguardia propuesto por los diseiiadores
para la satisfaccion de los proyectos que la sociedad colocé en sus manos con el fin de
modernizar el contexto urbano de la ciudad. (De Anda, p. 134).

En las casas habitacion que se conservan a la fecha en la zona con manifestaciones
del Art Déco, prevalece la tendencia decorativista caracterizada por De Anda (1990)

8. quese desplaza del centro de la Ciudad hacia la zona Condesa en busca de mejores su condiciones en su calidad de vida
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tanto por sus elementos exteriores (relieves adosados, marquesinas, rodapiés, vanos
entre otros) presentes en las fachadas como en los elementos interiores principalmente
buzones, fuentes, pavimentos, lambrines. En la figura 3, se muestran algunas fachadas
parailustrar lo descrito.

Figura 3. Ejemplos de viviendas Art Déco Fuente: elaboracién propia

En la figura 4, se plasman los elementos arquitectdnicos que se encuentran
registrados en los catdlogos de monumentos histéricos (color verde) y artisticos (color
magenta) de la colonia Condesa de la CDMX, asi como los identificados en 2012 por
Valerdi y Sosa (color azul), complementados con el levantamiento fisico que se realizo
como parte de esta investigacion (color rojo), todos ellos del género habitacional siendo la
mayoria de ellos (68.75%) no catalogados ni protegidos.

Elmapeo da cuenta de la falta de control que se tiene sobre esta riqueza patrimonial
que conlleva el riesgo de alteraciones o deterioros importantes de sus atributos como
documento histérico. También se puede apreciar que los inmuebles Art Déco tiene
un emplazamiento predominante sobre dos de las vialidades principales de la Colonia
Hipédromo: la Avenida México y la Calle de Amsterdam, siendo las localizadas en
esta tltima las que presentan menor indice de alteraciones y las primeras las de mayor
alteracion y deterioro.
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Las premisas de disenio urbano de la colonia enfatizaron la inclusion de elementos de
equipamiento basico educativo y cultura, recreativo y de servicios: ‘escuelas, bibliotecas,
gimnasios, banos, iglesias, cines, gasolineras, etc.” (Velardi y Sosa, 2012, p 175), de entre
los que resalta por su caracteristicas Art Déco el cine Bella Epoca construido en el afio
1944y disefiado por Charles S. Lee que actualmente es el Centro Cultural Bella Epoca en
el que se realizan talleres, exposiciones, cine, lectura y hay servicio de cafeteria, en este
complejo se alberga la librerfa Rosario Castellanos del Fondo de Cultura Econdmica.

@ CATALOGO DE MONUMENTOS HISTORICOS DE LA
COLONIA CONDESA EN LA COMX
1Cto. Intaior Miro. Jos6 Vasconcelos No. 204
Gl Inerior Miro, José Vaseoncelos No. 92
3ca uia

ace
5Cale Guario Poder No. 46
@ CATALOGO DE MONUMENTOS ARTISTICOS DE
LA COLONIA CONDESA EN LA COMX
1 Avenida Veracnz No. 94
2Avenida Mixko No.

PN o @ INMUEBLES ART DECO NO CATALOGADOS
N / ¥ = 2)

(levantamiento fisico)

Figura 4. Ubicacién de Inmueble Art Déco Fuente. Elaboracion propia.

Otros elementos Art Déco que distinguen a la Zona son los distintos tipos de
mobiliario urbano como: los postes de nomenclatura, las lamparas/luminarias, bancas
y fuentes ornamentales (figuras 5), que si bien algunos de ellos son consignados y
analizados a detalle por su relevancia estilistica por De Anda (1990) en este documento
ponemos en la mesa de discusién y a 100 anos del surgimiento de esta corriente en el
mundo, la magnitud de su valor como monumentos artisticos, que por su disefio y
emplazamiento (figuras 6 y 7) imprimen identidad a la colonia y que, en su actual proceso
de gentrificacién constituyen un valor agregado.
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El Parque San Martin o Parque México.

Se respeto la antigua pista de carreras y el 6valo central del antiguo hipédromo, para
convertirlo en el Parque San Martin, hoy llamado México es parte central del trazado de la
colonia Hipédromo 'y concebido originalmente por Cuevas como espacio de convivencia
comunitaria (De Anda, 1990), el arquitecto Noriega disefio con parametros del Art Déco
las fuentes y el mobiliario urbano (figura 8); los senderos cuyo trazo organico integran
tres zonas dentro del parque, una de ellas la parte sur, separada por la calle Michoacan y
lazona central jerarquizada por lago y el teatro al aire libre, este tltimo expresién maxima
(De Anda, 1990) del Art Déco de tendencia plasticista.

Figura 5. Mobiliario urbano: nomenclatura, bancas y luminarias. Fuente: elaboracién propia.
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Figura 6. Fuente ornamental Art Déco, localizada en la Plaza Popocatépetl.
Fuente: elaboracién propia.

Figura 7. Ubicacién de elementos urbanos. Fuente: elaboracién propia.
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Actualmente el parque funciona como espacio de esparcimiento, de relajacion
personal o en pareja. Los fines de semana se realizan actividades de manualidades en
puesto ambulantes que se instalan para ese fin los sabados y domingo. Las caracteristicas
de la vegetacion y la presencia de letreros restrictivos prohiben el acceso y uso de las
areas verdes por lo que predominan las caminatas y paseo de mascotas en los senderos
que configuran la logica orgdnica del parque. Con los trabajos de rehabilitacion y
mantenimiento? realizados entre 2007 y 2008 se integré un audiorama en la que los
visitantes pueden aislarse para relajarse a través de la musica ambiental que es contenida
por labarrera de arboles que conforman una cortina de vegetacion natural.

Figura 8. Mobiliario urbano Art Déco al interior del Parque México.

Fuente: elaboracion propia.

9. “obras de rehabilitacién, entre ellas la instalacion de una planta de tratamiento, una red de riego, saneamiento de sus dreas verdes, alumbrado y
mantenimiento del foro Lindbergh [..] plan de regeneracion vegetal” ( Gonzdlez, 2008, pérrafo 5y 9)
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Teatro Lindbergh

En la parte sur del Parque México se emplaza el teatro al aire libre Coronel Charles
Lindbergh construido en 1927, delimitado en sus costados por pérgolas que rodean el
espacio abierto y en la parte frontal por la fuente que se integra por una escultura de mujer
con rasgos indigenas, constituye un importante conjunto representativo de la corriente
Art Déco mexicana en su tendencia plasticista y “un fiel seguidor del Déco francés” (De
Anda, 1990, p 143).

La meticulosa descripcién y andlisis formal que de Anda (1990) hace sobre este
espacio, demuestra su relevancia como monumento artistico y su trascendencia
funcional como teatro al aire libre, mismo que constituye actualmente un elemento
simbdlico y representativo de toda la “zona Condesa” y un atractivo turistico de gran
notabilidad.

Lo anterior constituye un factor que explica las nuevas dindmicas socioespaciales
en este Conjunto Art Déco caracterizadas por su multifuncionalidad espacial un tanto
alejada de las intenciones iniciales de su diseno y la diversidad de usuarios a los que hoy
dia se suman visitantes nacionales y extranjeros que emplean la zona pergolada para
impartir y tomar clases de bailes de ritmos latinos (bachata, salsa), el foro funciona como
asoleadero, el espacio central, el mds grande se usa como canchas de futbol y para andar
en bicicletas. Las escaleras laterales se aprovechan como bancas; la zona vestibular de la
parte frontal y acceso principal al Teatro se emplea como zona comercial y la fuente como
bancas para el descanso. (figura 9)

Figura 9. Multifuncionalidad del Teatro Lindbergh Fuente: elaboracién propia.
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El uso actual del Teatro expresa algunos de los rasgos de la modernidad liquida
como los nuevos habitantes y/o usuarios globales que viven cotidianamente este
monumento se apropian de él asignandole otro atributo diferencial que basado en
su calidad arquitecténica se convierte en un atractivo turistico con reconocimiento
internacional que se complementa con otros que tienen que ver con la oferta culinaria de
alta cocina, cocina de autor y/o gourmet que se ofrecen en el resto de la colonia en donde
la concentracién de inmuebles y elementos urbanos Art Déco constituyen el escenario de
alta calidad urbano-arquitecténica y de vida urbana.

La concentracién de esta tendencia decorativa tiene un emplazamiento diferencial,
en la figura 10 a través de la saturacién de color se mapea las zonas donde existe mayor
cantidad de edificaciones y mobiliario urbano Art Déco. El primer lugar se integra por dos
zonas: 1) la parte norte de la colonia Hipédromo, por la fuente de la plaza Popocatépetl
todo el camellén de la parte norte de la Avenida Amsterdam en donde existen bancas y
luminarias y las casas habitacion que estdn sobre esa vialidad, por la nomenclatura de
calles que existen en las esquinas de esa calles y 2) el Teatro Lindbergh, la Avenida México
tiene menor relevancia pues hay menos viviendas que en la Avenida Amsterdam y el
mobiliario urbano que atin persiste presenta importantes deterioros en su conservacion.

Figura 10. Concentracion de elementos Art Déco.  Fuente: elaboracién propia.
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Esta importante concentracién de riqueza monumental Art Déco hace de la colonia
Hipédromo “un sitio patrimonial de primer orden” (Asamblea Legislativa del Distrito
Federal, 2000, p. 24) que desde finales de los arios ochenta del siglo XX ha constituido
un factor de atraccién de inversiones, nuevos giros y usos del suelo en la Zona Condesa.
Desde entonces por ejemplo, firmas de arquitectos mexicanos han estado construyendo
edificaciones y sus propios despachos!?, conformando un ecosistema arquitecténico
habitado por familias de estratos socioeconémicos altos, dando inicio el proceso de
gentrificacion de la zona de estudio a principios de la década de 1990 con el cambio de
uso de suelo a mixto y comercial y la construccién y adaptacion de establecimientos
mercantiles de giros distintos a los de barrio. (Alcaldia Cuauhtémoc, 2021y Ortiz, 2006)
y con la implementacién de las politicas neoliberales durante la primera mitad de los afios
noventa del siglo XX se empiezan a manifestar los primeros cambios socioespaciales hacia
la gentrificacion.

Manifestaciones espaciales de la gentrificacion

La recomposicién social actual de la Colonia Hipédromo se empieza a gestar en el
segundo momento de despoblamiento provocado por los dafos generados por los
sismos ocurridos en septiembre de 1985, la magnitud del dario en algunas edificaciones
provocd el desalojo de los inmuebles afectados lo que redundé en un desplazamiento
poblacional hacia zonas de la ciudad mas seguras.

El decremento en la rentabilidad del suelo urbano en la zona central de la CDMX y el
impulso institucional y del mercado que se da a la mezcla de usos del suelo a través del
cambio de uso habitacional al mixto (oficinas, restaurantes, bares, hoteles, entre otros)
provocaron que antiguas casas fueran ocupadas con esos giros (Asamblea Legislativa
del Distrito Federal, 2000) y la diversificacién del uso ‘junto a las casas unifamiliares Art
Déco o neocalifornianas, los edificios de viviendas de la segunda mitad del siglo XX y
los pequerios comercios empiezan a levantarse nuevos edificios” (Adrid, 1998 en Ortiz,
2006, p. 45), provocando a finales de los noventa del siglo XX, un primer momento de
desequilibrio entre los diversos usos del suelo con el uso habitacional.

10. En la colecta de datos se identificaron alrededor de quince despachos de arquitectura, entre ellos: Ten Arquitectos; De Regil, Arquitectos;
Ambrosi+Echegaray; Javier Sanchez; Delle Kamp arquitectos; Taller Gama Arquitectos, Hall arquitectos, entre otros.
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La colonia Hipédromo entre 1990 y 1995, tuvo un decremento poblacional de
15.42% con una tasa promedio de 3.3% anual. En contraparte se detectd un incremento
de la poblacion flotante “que viene de otras zona de la ciudad, y que trabaja o hace uso de
los servicios de la colonia’(Asamblea Legislativa, 2000, p. 12) poblacién que para el ario
2000 rebasaba los 26,000 habitantes. La PEA hace veinte afos se dedicaba en 78.3% al
sector terciario.

El paisaje y fisonomia de la zona fue cambiando de “ser colonias tranquilas y
esencialmente residenciales” (Ortiz, 2006 . p. 45) se transformaron en colonias de moda
que por su calidad de vida urbana, ubicacion privilegiada™ y la diversidad de servicios
y espacios culturales, de esparcimiento, culturales y recreativos asi como la existencia
de vastas dreas y espacios verdes y edificaciones, equipamiento y mobiliario urbano con
valor histdrico y artistico (monumentos representativos del Art Déco) constituyen un
polo de atraccion para vivir, trabajar o ser visitada por némadas digitales y habitantes
globales, ambos con suficiencia en su poder adquisitivo.

Con estas transformaciones, el emplazamiento y condicién patrimonial de la zona,
la colonia Hipédromo conforma una centralidad al contar con las tres dimensiones que
para este concepto establecen Salazar y Sobrino (2010) “i. La histdrica; ii. La residencial
yiii. La econémica” (p. 592).

Tabla 1. Diversidad de Usos de Suelo en la colonia Hipddromo

Planta Baja Plantas Alta
Uso
No. Distrito Distrito II Distrito II Distrito II
1 Vivienda unifamiliar 8% 5% 10% 18%
2 Vivienda plurifamiliar 4% 20% 31% 42%
3 Oficinas 11% 16% 36% 22%
4 Comercio 42% 24% 6% 7%
5 Restaurante 13% 6% 5% 2%
6 Equipamiento 0% 4% 0% 4%
7 Club nocturno 1% 0% 1% 0%
8 Baldio 3% 2% 0% 0%
9 Estacionamiento 12% 11 % 3% 3%
10 Sinuso 5% 2% 6% 2%
1 Otros usos™* 1% 2%
Total 100% 100% 100% 100%

11. Las colonias que integran lo que aqui se identifica como zona Condesa y son parte de la entonces Delegacién Cuauhtémoc quedaron junto con las
Delegaciones Benito Judrez, Venustiano Carranza y Miguel Hidalgo en el drea central del tejido urbano de la Ciudad, (Coulomb, 2012), conformando el
centro.
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** Entretenimiento, recreacion social y Hotel. El distrito I, corresponde a la superficie que abarca el
fraccionamiento construido en 1926. El distrito II, es el resto de la zona de estudio. Fuente: Elaboracion propia
con base en Asamblea Legislativa del Distrito Federal, 2000, p. 21.

Los usos del suelo presentes en la zona en el afio 2000 de acuerdo con el PPDU
(Asamblea Legislativa del Distrito Federal, 2000) se sintetizan en la tabla 1. En la
que se puede observar que las plantas bajas de las edificaciones del fraccionamiento
Hipédromo tienen en un 78% uso diferente al habitacional: comercial (42%), de oficinas
(11%), restaurantes (13%) y un 12% es estacionamiento. Se Deja el uso habitacional para
las plantas altas, predominando la vivienda plurifamiliar 31%.

Conclusiones

Las caracteristicas de la corriente estilistica Art Déco conforman un factor de atraccion
para los nuevos pobladores globales y para gentrificar la Zona Condesa de la CDMX
confirmando la hipétesis del estudio, estos atributos junto con los cambios de uso del
suelo y los elementos urbanos ancla como el teatro Lindbergh y todo el mobiliario urbano
de descanso y de sefialética concentrados sobre toda la calle Amsterdam y en el parque
México constituyen los tres elementos en los que por un lado, se soporta el proceso de
gentrificacion que inicié hace mas de treinta afos y que hoy se encuentra totalmente
consolidado y por otro, se basa la condicién patrimonial del espacio urbano.

El estudio da cuenta del estado de conservacién de las viviendas cuya planta baja
se utiliza comercialmente y como restaurantes, la planta alta conserva el uso de suelo
habitacional (departamentos). También se confirma y reivindica la relevancia que tienen
el mobiliario y equipamiento urbano como elementos de atraccién para el esparcimiento
en el espacio ptiblico, no sélo en el en el teatro Lindbergh sino también en menor medida
la Plaza Popocatépetl. Pese a la intensidad de uso del primero, su uso original se esta
transformando, hoy dfa constituye una explanada de multiples usos recreativos que

Geografico delaCDMX, por lo que el drea de influencia de los servicios establecidos en esta zona se extiende mas alld de los limites politicos” (Asamblea
Legislativa del Distrito Federal (2000).
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atienden a necesidades de los usuarios globales no resueltas en sus lugares de origen, por
ejemplo tomar el sol, juegos de pelota al aire libre (partidos de futbol) o como salones de
baile en los que se practican y aprenden ritmos latinos.

Considerando estos nuevos usos, la intensidad de transformaciones socio espaciales y
sobre todo reconociendo la valoracion que existe en la vida cotidiana para los monumentos
Art Déco de la Zona Condesa por parte de extranjeros, habitantes locales y globales, asi
como las condiciones normativas vigentes, se plantea la pertinencia de declararla como
area de proteccién patrimonial a escala urbana y arquitecténica para proteger los usos y
destinos de sus monumentos patrimoniales y artisticos y con ello, contener y controlar el
uso inadecuado y excesivo que los estd deteriorando y porque, a 100 arios de la aparicién
de la corriente Art Déco en el mundo sigue conservando su esencia, marcar diferencias de
clases sociales y de estratos socioecondémicos a través del diserio.
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Monumento a la Patria en Mérida, Yucatdn, México

Maria Elena Torres Pérez

Resumen

El Monumento a la Patria en la ciudad de Mérida, Yucatdn, México, integra a
la arquitectura con la escultura urbana que resulta una joya del Art Déco con
influencia nacionalista indigenista de la década de 1940, poco estudiada. Su
historia nos cuenta un episodio nacional y regional cargado de simbolismo
cobijada en el objetivo de unificar a Yucatan con México y con América, relata
el transito desde ser concebida por Manuel Amdbilis como un elemento
urbano arquitecténico en homenaje a la Bandera y hasta la escultura en
honor a la patria autoria de Rémulo Rozo, al tiempo que narra el inicio de una
colaboracién entre sus autores que termina con la disputa por el diserio, la
gestion, la construccidn, la reinterpretacion y la creacion, que culmina con el
autor sustituido por el colaborador en una amnesia histérica. La metodologia
se basa en fuentes documentales, principalmente informes y fotografias de
época en contraste con entrevistas a protagonistas contempordneos a su
origen y desarrollo mas el andlisis de la obra construida.

Palabras clave: Monumento a la Patria, Art Déco
Neomaya, Arquitectura Neomaya, Escultura Neomaya
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El Art Déco en México es una tipologia que dejé importantes obras, principalmente
edificios, sin embargo, poco se han estudiado los ejemplos de las esculturas urbanas. El
caso del Monumento a la Patria en la ciudad de Mérida, Yucatan, México, es atipico en
cuanto a su escala urbana y monumental, por integrar a la arquitectura y a la escultura
y, fundamentalmente, por ser una joya emblemadtica del Art Déco con influencia
nacionalista, acorde con el espiritu de la época que buscaba destacar y la consolidar el
logro de la Revolucién Social, especificamente bajo canones de la corriente mexicana
indigenista de la de la década de 1940.

El monumento nos relata un capitulo de la historia de México y de Yucatan
caracterizada por el transito desde ser concebida como arquitectura de Manuel Amabilis
Dominguez como un homenaje a la bandera y concluir como la escultura de Rémulo
Rozo en honor a la patria, asi desde la arquitectura hasta la escultura existe una carga de
simbolismo, de supuesta coautoria y de real disputa entre ambos autores por el diserio, la
gestion, la construccion, la reinterpretacién y la creacion.

La metodologia se basa en fuentes documentales originales, principalmente de
archivo histérico de época a través de Informes de Gobierno, hemerografia y andlisis
foto microscopico de fotografias, cuyos datos recabados se contrastan con entrevistas a
fuentes vivas testigos e historiadores de su construccion y de sus transformaciones, cuya
informacion se confronta y analiza en la obra construida.

Eltrabajoseestructuraentres partes: El concepto paraun Monumento Arquitecténico
desde el contexto socioeconémico y politico de unificacién nacional, hasta el Concurso
para un Monumento a la Bandera: Manuel Amabilis; El concepto para un Monumento
Escultdrico desde la Gestién para un Monumento a la Patria: Romulo Rozo, hasta el
remitido y pervivencia del Monumento de Amabilis; El resultado de una controversia
desde el monumento hibrido a la Patria y con la Bandera y hasta la amnesia histdrica.

El concepto para un Monumento Arquitectonico

Contexto socioecondmico y politico de unificacion nacional

El particular desarrollo de Yucatdn se escribe en torno al cultivo e industrializacién
del henequén y en su periodo de mayor auge desde el segundo tercio del siglo XIX en
1867 hasta principios del siglo XX en 1915 (Camara Zavala, 1977: 694-700), a partir de
lo cual fue en decadencia, un periodo que relativiza la historia regional con respecto de
la nacional pero que, coincide dentro del marco de la Revolucién Social Mexicana y de
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construccion de la nacionalidad, en la peninsula de Yucatan que se encontraba alejada en
distancia y comunicacién, por lo que los acontecimientos sociales y politicos se vivieron
un tanto diferentes que describen un proceso dual inverso, desde el auge y la decadencia
de la industria henequenera que impulsé el nacimiento y auge de la industria de la
construccién que se consolidé en el ramo inmobiliario y de urbanizacion.

La quiebra henequenera se hizo sentir durante la primera mitad del siglo XX lo
que condicioné el requerimiento de nuevas formas de diversificacion econémica y
de reproduccion del capital acumulado, proceso que se observa en la convergencia de
acciones gubernamentales que se expresan en la obra urbana arquitectdnica.

Por una parte, el periodo entreguerras y la interrupcién de mercados internacionales,
diolailusion de continuidad de éxito del comercio de la fib rahenequenera a nivel mundial,
sin embargo la revolucién social eliminé el sistema de acasillamiento (un eufemismo del
esclavismo) que era la base de explotacion laboral sobre la cual se sostenia la explotacién
del henequén, una industria que se agotaba y se enfilaba hacia la rotunda caida en su
produccion agricola. Sin embargo, tal empresa exitosa se negaba a morir, por lo que su
mantenimiento propicié el requerimiento e inicio de la dependencia en los subsidios
gubernamentales. Por otra parte, el fracaso henequenero originé tierras incultas que
se abandonaron y que se visualizaron como suelo urbano, por lo que pronto se dieron
acciones de apoyo para fomento al desarrollo urbano, como la exencién de pagos de
impuestos prediales y la promocion de fraccionamientos con servicios de infraestructura
urbana, lo que coadyuvé a conformar un ambiente econémico y social que favorecio el
nacimiento y auge de una empresa desarrolladora urbanizadora y comercial (Torres-
Pérez, 2019: 135-184).

En este contexto se dio la coincidencia histérica de dos tipos de empresarios. Por
una parte, los cordeleros tratando de salvar la en antafio fructifera industria y, por otra
parte, los nuevos comerciantes y desarrolladores urbanos introduciendo también nuevos
patrones de arquitectura y urbanismo modernos y, es asi como, entre intentos de rescate
delaindustria henequeneray el fomento a la industria de la construcciéon inmobiliaria, se
defini6 el rumbo del desarrollo de la ciudad cuyas areas habitacionales duplicaron en este
periodo de medio siglo la extensién urbana de Mérida.

La diversificacién econémica evidente en el mantenimiento y conservacién de las
industrias henequeneray de la construccién inmobiliaria, favorecieron la modernizacién
general del estado de Yucatan, observable en la fisonomia e industrializacién de las
haciendas y de las cordelerfas, asi como en la introduccién de nuevos elementos
arquitecténicos de equipamiento y de infraestructura, como avenidas paseos
engalanadas con monumentos hito en relacion con la revolucién social mexicana, que en
conjunto transformaron radicalmente a la Mérida Colonial hacia una ciudad moderna y
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revolucionaria, cuyos primeros capitulos se leen el Art Déco.

En lo urbano, la acumulacion de capital derivada del auge henequenero se vertid
en importantes creaciones arquitecténicas y urbanas, de las que sobresale el Paseo de
Montejo en 1888, que albergd los principales palacios habitacionales de los hacendados,
suponiéndose el primer fraccionamiento de vivienda residencial de la élite henequenera
en Mérida (Espadas Medina, 1994: 8-19).

En lo arquitecténico y especialmente el Art Déco resulté un enlace entre diversos
lenguajes de modernidad como la internacional funcionalista racionalista y los
nacionalismos promovidos por el ministro de Educacion José Vasconcelos en 1921 que,
en congruencia con separarse del pasado colonial, foment6 la biisqueda de una imagen
de identidad mexicana lo que origind de manera natural la reinterpretacién de las dos
culturas cuna de la nacién mexicana, desde las culturas indigenas regionales, hasta
la cultura espaniola colonial y virreinal, a las que se denominé con el prefijo “neo”™ neo
indigenista y neocolonial; cuyos mdximos exponentes fueron Manuel Amabilis, Carlos
Obregdn Santacilia y Carlos Castillo Montes de Oca.

El caso que nos ocupa se enmarca en los ideales de la Revolucién Social Mexicana de
construccion de la nacionalidad, en una ciudad peninsular que luchaba por posicionarse
en la mapa mexicano después de la debacle henequenera y para obtener apoyo
nacional, asi que el neoindigenismo fue clave, al ser inspirado en la gran produccion
de la arquitectura maya regional, cuya monumentalidad de construcciones en piedra
esculpida con variada ornamentacion fungio de catalogo para las reinterpretaciones y
referencias formales y escultdricas que caracterizaron el estilo y tipologfa del neomaya
para el mundo.

Concurso para un Monumento a la Bandera: Manuel Amabilis

Al calor de los planes politicos surgieron ideas de posibles obras ptblicas que apoyaran
econdmicamente al estado. La ubicacién geogréfica de Mérida, lejana con respecto de la
capital y centro del pais, pero cercanay entrada de América del sur, fungié como elemento
clave para concebir una estrategia enfocada en posicionar en el mapa nacional a Yucatan
a través de obra publica que fuera monumental, ademds de simbdlica con base en los
ideales libertadores que habian unido al continente americano con una meta comun: la
Independencia y constitucién de naciones americanas.

Eneste contexto dereferida unidad panamericanay también paraaclarar que Yucatan
era parte fundamental de México es que, el Gobernador Ernesto Novelo Torres (de 1942
a1946) concibe un plan politico, econémico, urbano y cultural enfocado en proveer hitos
de identidad regional para dar trascendencia a su gobierno y, con el objetivo de apoyar a
la industria de la construccién inmobiliaria y de fomentar el crecimiento urbano hacia la
periferia norte de Mérida, genera un incipiente Plan Parcial de Desarrollo Urbano a través
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de tres magnificas obras ptiblicas con sus respectivas escalas:
- Monumento a la Bandera Nacional a ubicarse en glorieta en el cruce de las
avenidas Itzaes y Colon, que a la postre cambid de lugar y en honor a la Patria,
construido de 1943 a 1957,
- Parque de las Américas como un espacio publico en homenaje a la unidad
panamericana, ubicado a manera de plaza central de la colonia Garcia Ginerés
y construido de 194321945 y;
- Colonia México como una obra urbana de drea habitacional denominada en
tributo a los héroes que forjaron la patria mexicana, que se funda y abre a la
venta en 1946 y que se empez0 a urbanizar de 1948 a cargo de Fomento de
Yucatdn, Institucion de Beneficencia y Utilidad Ptblica (I. de B.y UP).

Como parte del Plan Urbano, estas obras estaban relacionadas. EI Monumento, se
ubicarfa en el cruce de las avenidas Itzaes (sentido norte sur) y la Col6n (sentido oriente
poniente) y darfa la bienvenida a la ciudad de Mérida a los visitantes desde México y
conducirlos por la avenida Colén hacia el simbolo del panamericanismo que seria el
Parque de las Américas, para continuar sobre la Colén hacia el Paseo de Montejo y de ahi
alnorte hasta llegar a la Colonia México que seria la salida oriente de la ciudad. En sentido
inverso, para el visitante de América del sur, el monumento daria la bienvenida al pais en
clara conexion y direccién hacia la capital de México (figura 1).
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Figura 1 Proyectos del Plan Nacionalista de Ernesto Novelo Torres, 1942
Dibujo propio sobre el plano de la ciudad de Mérida, Yucatan, México y sus colonias
de 1941y elaboradoa Escala: 1:10,000 por Benigno Palma en 1942.
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La primicia se dio a conocer en el Primer Informe de Gobierno y el 21 de marzo de
1943, que se publico al dia siguiente en el Diario del Sureste (1943, marzo 22) junto con
el programa de eventos en honor al natalicio de Benito Judrez que incluy¢ los actos de
colocacion de la primera piedra de las dos obras ptiblicas monumentales: El Parque de las
Américas y El Monumento a la Bandera.

Para la realizacién y con base en la escala e importancia de las obras, fue necesario
implementar acciones de legitimidad gubernamental. Primero, se organizé un concurso
publico con la finalidad de asignar la realizacién del “Monumento a la Bandera” con
un costo limite establecido en $120,000.00 del erario, del cual, se daria al ganador del
primer lugar una bonificacién de $1,000.00 asi como el honor y derecho de dirigir la
construccion con un pago de honorarios del 10% del total de la obra (equivalente maximo
de $12,000.00) y una bonificacién de $300.00 para el participante no ganador por
concepto de gastos que haya realizado para su participacion, lo que dejaba $107,700.00
para la edificacién. Segundo, se establecieron las especificaciones del monumento, tanto
en sus materiales de construccion que debia ser en mamposteria y con revestimiento de
piedra de cantera local de tonos rosa y crema de la que se produce en la peninsula, como
en su aspecto formal bajo el criterio de que fuera “esencialmente conmemorativo y con
libertad absoluta de expresién plastica” (Diario del Sureste, 1943, agosto 22). Tercero,
toda vez establecidos los lineamientos y para garantizar el éxito del concurso, se hizo por
invitacion y convocatoria dirigida “a un determinado niimero de competentes arquitectos
yucatecos a participar en un concurso privado de proyectos para la construccion del
Monumento a la Bandera” (Diario del Sureste, 1943, agosto 22) y cuya participacion seria
mediante seudénimo para garantizar el anonimato y la imparcialidad de los jueces.

El Jurado Calificador se formé con personalidades y profesionales de reconocido
prestigio del medio local, encabezados por el Sr. Enrique Aznar Mendoza Rector de la
Universidad de Yucatan, el Arq. ManuelJ. Castillo Montes de Oca jefe de Comunicaciones
y Obras Publicas, el Ing. Ratil Sobrino profesional del ramo de la construccion y don José
Gonzalez Beytia secretario particular del gobernador y en su representacién. Al concurso
se presentaron dos propuestas, y el jurado debatié poco para designar al proyecto ganador
del primer lugar al Arq. Manuel Amabilis Dominguez quien participd con el pseudénimo
de “Mexica” y del segundo lugar al Arq. Carlos. Castillo Montes de Oca (hermano de un
jurado) quien participé con el pseudénimo de “Pedz-kin” (Diario del Sureste, 1943, agosto
22) que en maya significa “aprisiona o abraza al sol o al dia”.

La propuesta del Amdbilis se concibié de corte funcionalista y dado que se ubicaria
en una glorieta, se disend con una planta circular de 50 metros de didmetro delimitada
por un andador perimetral que alberga, con simetria norte-sur, a dos circunferencias
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tangentes interiores en el norte; en el drea no comtin y a manera de frontera entre las
circunferencias se dispuso un muro semicircular y cuerpo principal del monumento
con una altura central total de 14.00 metros que disminuye hacia los extremos; la parte
céncava mira al norte y contiene a la circunferencia pequenia que en su interior es un
lago con una fuente y la parte convexa mira al sur y contiene sendos accesos en rampa
y una escalinata central de cuatro descansos, elementos que se unen en la parte central
desplantada para visita peatonal y apreciacion del simbolismo del monumento. Como
escenario ceremonial se planted una serie de pebeteros que conmemoran el fuego de los
dioses dado a la humanidad y con la llama encendida en honor a sus logros (Figura 2).

CONCUR/O. MONUMENTO A LA BANDERA.. - MERIDAs¥!ITATAN

Figura 2 Proyecto “Mexica” del Arg. Manuel Amébilis, para el Monumento a la Bandera, Mérida México.
Imagen obtenida del Diario del Sureste, en el articulo “El Monumento a la Bandera Nacional”, publicado el 22 de agosto de 1943.

Se observa al centro del muro convexo a la mujer que sostendria la bandera y detrds suyo, al dguila del escudo en loque seria el lago.

El concepto volumétrico de Amabilis partié de concebir a la bandera como base
del nacionalismo revolucionario, asi como representar dos periodos claves en la
historia del pafs, desde lo indigena con su auge y permanencia a pesar de la conquista
y, la independencia que forjaba las bases de un México que daba advenimiento al futuro.
Requeria representarse un escenario diferenciado entre ambos periodos contrastantes,
para narrar la historia de México y acorde con la corriente funcionalista y del Art Déco,
hacerlo mediante la sencillez de las formas, por lo que resulté adecuado un hemiciclo
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“muro en forma de exedra o semicirculo completamente liso por ambas caras y decorado
tnicamente con un ancho friso de fig uras, en su base; de manera que éstas destacan en
la serenidad de esas amplias superficies lisas, sus siluetas y actitudes en las alegorias y
simbolo que empleé para expresar mi pensamiento’ (Amdbilis, 1956).

Del lado concavo (interior) “He querido evocar el pasado de México. Aprovechando
la forma del gran muro del [sic] exedra y el espejo de agua [a nivel de piso] sobre el que
se destaca, he plasmado la leyenda nuestra de La Fundaciéon de Tenochtitldn ! Esta
hermosa leyenda, génesis, paradigma y sintesis del México actual, ha inspirado toda la
composicion de esta fachada, ddndole la monumentalidad pldstica que es digna, y que
todavia no existe en ningtin lugar de la Republica” (Diario del Sureste, 1943, agosto
22). En complemento de la escena se ubica una escultura central que es con un aguila
devorando una serpiente reproduccién del primer simbolo patrio: el escudo nacional que
se ubica en la bandera. El borde el espejo es un pretil al que se han colocado una serie de
escudos de los estados de la republica y, para resaltar la cercanfa de Yucatdn con México,
se han dispuesto los estados peninsulares adjuntos al del entonces Distrito Federal.

Del lado convexo (exterior) se marca un eje de simetria que “Esta constituida por la
fig ura central que representa a la Patria Mexicana, la cual apoyandose y emergiendo del
pasado, se levanta firmemente en el presente como sostén de nuestra insignia nacional.
Hacia esta representacion de la patria convergen por ambos lados, las fig uras de los
frisos, que culminan a los pies de esta estatua central. Rampas, escalinatas y pebeteros
monumentales completan esta fachada principal” (Diario del Sureste, 1943, agosto 22).
Como acceso a esta parte se disefi6 un desplante en rampa y escalinata para dar mayor
altura la fig ura central femenina de la patria que sostiene una asta con el segundo simbolo
patrio: la bandera nacional.

Es relevante enfatizar que en el planteamiento original el uso de superficies lizas y la
representacion en siluetas de figuras de personajes representativos y seleccionados para
contar “Nuestra historia, tradiciones, leyendas, el pueblo y los hombres que con la idea 'y
con sus luchas les dieron vida eterna, forjaron esta fulgente Patria nuestra; ellos también
han creado labandera, laraza miay toda su grandeza” (Diario del Sureste, 1943, agosto 22).

Toda vez expresada la idea conceptual del disefio de la estructura arquitecténica y de
soporte, Amabilis invita al escultor Rdmulo Rozo para completar en calidad de decorador
el trabajo escultdrico y aclara que es “El escultor que colaborara conmigo en la ejecucion
de este trabajo” (Diario del Sureste, 1943, agosto 22) con lo que inicia la otra historia de
este monumento.
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El concepto para un Monumento Escultérico

Gestion para un Monumento a la Patria: Rdmulo Rozo

Enla Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 1929 se conocen el Arq. Manuel Amabilis,
el Arq. José Granados y el escultor Rdmulo Rozo como expositores de los pabellones de
sus paises, de México el primero y de Colombia los segundos. Amabilis se fija en el tallado
escultérico con motivos indigenas que Rozo ha realizado, a partir de lo cual le invita para
colaborar en sus obras arquitectdnicas que requerian de trabajo escultérico (MPBA,
1966).

Amabilis integra al escultor Rozo en la materializacion del Monumento a la Bandera
y le explica su intencion de que “La técnica escultdrica que se empleard, serd idénticaa la
empleada por los mayas en sus monumentos precortesianos. Los bajorrelieves estaran
en un solo plano, dibujados a raya y silueteados, rebajando las aristas del dibujo y de la
silueta para dar la impresion de relieve. Igualmente se observard la ley de tangencia ‘de
los mayas y las demas caracteristicas de su composicion. El procedimiento de ejecucion
serdeldetalladirecta” (Diario del Sureste, 1943, agosto 22). Queda expresada larelevancia
que tendrd el siluetar a los personajes en lo individual con sus actitudes caracteristicas
que permitan ser reconocidos, asf como en su unién escénica en los muros para contar
una historia fluida.

Pese a que Amabilis le invita a colaborador como decorador mediante la esculturay
de que desde el veredicto del concurso han sido establecidos los montos del presupuesto
y de los pagos por servicios, asi como de los tiempos restringidos de realizacion,
el monumento experimenté cambios radicales tanto en lo conceptual como en la
materializacion formal y estética, lo que terminarfa por cambiar, desde el homenaje de
un monumento de la Bandera hacia a la Patria, como acabar con la coautoria y hasta con
la amistad entre sus autores.

La ubicacién fue un primer tema de debate, ya que dado que era una obra relevante
para Mérida y para México se cuestioné que estuviera en las afueras de la ciudad, asf
que, como resultado se cambid hacia lo que seria el remate de Paseo de Montejo como
sitio emblematico. Acorde con la ideologia neo-indigenista que cobraba fuerza por ese
entonces, se emitio un decreto para cambiar el nombre del Paseo por el de Nachi Cocom,
en honor al lider maya que resisti6 a la conquista espaiiola en Yucatan y en un intento de
sustituir el pasado colonial.
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El Paseo de Montejo presentaba prexistencias consistentes en las quintas cuyas
construcciones delimitaban a las vialidades, asi como una primera prolongacién hacia
la convergencia de seis calles en un nodo que parecia definir un sitio oportuno para una
glorieta y para el nuevo monumento. En sentido dextrorsum desde el norte estaban
las calles: prolongacion Montejo, la hoy Avenida Romulo Rozo de acceso a las colonias
Itzimna y la planeada Colonia México, la calle 27 A, el Paseo de Montejo en su tramo
sur hacia el centro de la ciudad, la Avenida Carlos Torre Repetto (yucateco maestro
ajedrecista internacional) que comunicaba a la Glorieta de San Fernando y, la Avenida al
Campo Deportivo o Av. Del Deportista.

Este nuevo sitio tenia menores dimensiones por lo que hubo que modificar el
diserio original y reducir de 50 a 40 m el diametro de la glorieta, asi como ajustar la
orientacion, ya que fue diseniado para una avenida mas amplia y con sentido este-oeste
y el Paseo de Montejo es en sentido norte-sur con calles mas angostas. La reubicacién
serfa también cuestionada por el Arq. Leopoldo Tommasi Lopez, quien fuera un tercer
invitado a participar en el concurso sin presentar propuesta, pero quien declara desde
el proceso de construccion de la obra en 1951, acerca de las “consecuencias gravisimas
de proporcionalidad, de transito, de falta de perspectiva para poder apreciar sus
extraordinarias dimensiones. Recordemos al respecto, haberle expuesto al entonces
gobernador de Yucatan nuestro punto de vista [...] fundado en razones urbanisticas, de
estética y de construccion [en términos mas precisos de vialidad declara que se] tapona
la circulacion [e] impide el libre trnsito [principalmente vehicular]” (Tommasi, 1951),
lo cual es cierto, sin ser inadecuado, incluso por el tema de dificil acceso para admirar
detalles y visitar.

Las fuentes vivas contribuyen a suponer algunos eventos y actitudes que parecen una
intriga para transformar el proyecto ganador, no en su arquitectura que se construia lomas
fie l posible a lo establecido, sino en su escultura. Rozo no se circunscribe a materializar la
idea de Amabilis, sino que convence al gobernador de cambios favorecedores que podria
mostrarle mediante su contratacién en 1944 para realizar una maqueta del Monumento
a la Bandera, y es asi como hace una propuesta escultérica totalmente diferente a la de
Amabilis (Novelo Torres, 1945: 124). De acuerdo con el informe de gobierno, la maqueta
tuvo un costo de $4,784.55, 1o que representd casi cinco veces lo que el premio al ganador
y el 4% del costo total previsto en su origen de $120,000.00 y destinado casi totalmente
a su construccion.

La maqueta contenia una propuesta escultérica de Rémulo Rozo que se sobreponia
en el proyecto arquitecténico de Manuel Amabilis y fue del agrado del gobernador, en
primera instancia porque, seguia la l6gica de la arquitectura moderna nacionalista con
la finalidad de enaltecer a la cultura indigena, pero con mucha mds trabajo escultérico
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diferente y barroco, Rozo, exageraba el tallado total del elemento arquitecténico,
incluyendo el piso y las paredes propuestas lisas y no dejaba ni un elemento sin esculpir
conun tipo mas explicito para observar sin ambigtiedades interpretativas lo que se queria
presumir de la cultura maya, lo que fue clave para el enfrentamiento por los cambios
conceptuales esenciales y por la manufactura del Monumento, que Rozo suponia
“original” (Diario de Yucatdn, 1956, abril 15) (Figura 3).

- i
! :

e " Fachada péii;fior del modelo brlgln\al del Monumento

Figura 3 Fachada posterior de la maqueta del proyecto escultérico de Rémulo Rozo
Imagen obtenida del Diario de Yucatdn en el articulo “Monumento a la Patria en Paseo de Montejo”
publicado el 15 de abril de 1956.

Se observa laleyenda “Fachada posterior del modelo original” as{ como carga escultérica barroca.

La hemerografia registr6 las visitas de obra del Gobernador Ernesto Novelo Torres,
en 1945, asi como el anuncio del término de la construccién del Parque de las Américas
inaugurada el 16 de septiembre, por cierto, obra también a cargo de Amdbilis en sociedad
con su hijo, la apertura de la Colonia México y con respecto del Monumento apenas y
se avisaba del cambio de lugar donde se “levantara el Monumento a la Bandera, cuyos
trabajos se han iniciado ya bajo la direccién del arquitecto Manuel Amabilis y del escultor
colombiano Rémulo Rozo” (Diario del Sureste, 1945 marzo 11). Llama la atencién de que
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la obra inici6 con afio y medio de retraso con respecto del aviso del proyecto ganador y de
que se anunciara en codireccién entre Amabilis y Rozo, es decir, con igualdad de créditos
de autoria, pero siendo Amabilis quien en calidad de autor realizaba los ajustes del disefio
para su construccion.

Una fotografia tomada el 25 de junio de 1945 durante la visita de supervisiéon de obra
por parte de los autores, don Ernesto Novelo Torres Gobernador del Estado de Yucatdn
como autor politico y promotor, del Arq. Manuel Amabilis autor conceptual del proyecto
ganador de la obra arquitecténica y del escultor Rémulo Rozo, registra al Gobernador
apoyado en el hombro de Rozo y a Amabilis digna y ligeramente separado (Figura 4).

Figura 4 Visita de Obra al Monumento a la Patria por sus autores

Fotograffas de Archivo de la familia Novelo Torres, tomada el 25 de junio de 1945.Se observa de
izquierda a derecha al Arq. Manuel Amdbilis Dominguez, al Gobernador Constitucional del estado
de Yucatan don Ernesto Novelo Torres y al escultor Romulo Rozo, igualmente se observa el cerco de
madera que resguarda perimetralmente el acceso ala obra.
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La estructura de soporte fue construida en mamposteria de piedra y fiel a lo original,
sin embargo, a partir de que Rozo obtiene la anuencia del Gobernador para cambiar el
proyecto escultdrico original y hacer el presentado en maqueta, provocd que a finales del
ano, Amabilis se retirara, hecho que marcé el cambio en la acreditacién de la autoria para
Rozo, quien, por cierto, se empled para la realizacién de la obra por mds de una década
a costa del erario y sobrepasando el costo original destinado. En el tltimo Informe de
Gobierno presentado en enero de 1946 (Novelo Torres, 1945) se hace legitimo el cambio
de Monumento a la Bandera (de Amadbilis) hacia el nombre oficial de Monumento a la
Patria (de Rozo).

El siguiente gobernador, don José Gonzdlez Beytia (de 1946 a 1951) habia sido
secretario particular de Novelo Torres y por ello conocia los pormenores del proyecto, lo
que hizo facil que durante todo su periodo de gobierno de seis afos se diera continuidad a
lapropuesta de Rozoy ahora encargado total de la obray quien, con la intencién de ocultar
el avance del trabajo, mandd construir una cerca alta de madera y laminas de cartén para
encubrir el espacio escultérico en toda su glorieta sin entorpecer el transito vehicular,
con toda intencién de que no se pudiera observar ni el avance de la construccion, ni los
detalles de la escultura, incluso se edificaron dos habitaciones techadas que fungieron
como almacén de materiales de construccién y también para habitacion de los vigilantes
24 horas del sitio. (Figura 6) (Montejo Baqueiro, 2002).

Rozo supo aprovechar el apoyo incondicional del gobierno y planteé un proyecto que
aumentaba la complejidad y aglutinaba subproyectos con su propio presupuesto cada
uno y relacionados todos en favor de la obra. El primero, sobre el rescate de las técnicas
tradicionales mayas del labrado v tallado directo en roca en Yucatan, fundamentado en
la importancia de la cultura maya y en la recuperacion de tales técnicas supuestamente
perdidas desde fin ales del siglo XIX, para lo cual y de manera adicional solicité recursos
para crear un taller de entrenamiento denominado “una escuela de albaiiiles, canteros,
talladores, y escultores en piedra [ya que] con este monumento a la nacionalidad, renace
lalabor del labrado en piedra fin a en Yucatdn” (Rozo, 2008: 19).

El segundo proyecto, fue la implementacién de una técnica para oscurecer los
fondos de los relieves con una pétina a la encdustica a base de grasas aplicada al calor
de un soplete para penetrar en el poro de la piedra y en un color siena que armoniza
con la calidez de la piedra natural (Rozo, 2008: 22), esto bajo el argumento de por una
parte, querer contribuir al lucimiento de la obra de manera que los espectadores pudieran
contemplar los relieves de las esculturas a cualquier hora del dia, tanto en el sol como
en la sombra, y por otra parte, que con la aplicacion de este acabado, se garantizaba su
conservacion casi de manera eterna, lo cual era necesario en una obra a la intemperie
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que debia resistir la accion del fuerte sol y la abundante agua del clima local y evitar que el
color se fuera perdiendo en el tiempo.

Un tercer proyecto, se fundamentaba en la falta de recursos para realizar estudios
escultdricos de prueba para garantizar la calidad fin al del producto, para ello implementd
y condiciond a “dibujar al carbén sobre el muro, los motivos y personajes, y atacar a la
piedra directamente con el escoplo y el martillo, ayudado de la cabeza, el corazén y las
manos” (Rozo, 2008: 19). Este proyecto se respaldé en las condiciones climdticas ya que
alegaba que “la luz del sol de Yucatan, es tan deslumbrante, tan fulgurante que mata el
claro-oscuro de la arquitectura y la escultura en pierda [..por lo que ..] En el tallado de los
relieves se trabaja casi a ciegas, adivinando la mayor parte del tiempo la obra que se esta
ejecutando” (Rozo, 2008: 21).

Rozo seadjudicé el rescate de unatradicion constructiva y escultéricamayaal tiempo
de una innovacién que le permitié justificar la administracién de un horario de trabajo de
cuatro horas al dia, para esculpir como muestra de ensefianza y luego ceder la tarea a sus
“aprendices” para que bajo su estricta supervision continuaran el trabajo en una jornada
normal, lo que implic6 sumar costo y alargar tiempo a su ejecucién (Montejo Baqueiro,
2002).

En este contexto, transcurrié el gobierno de Gonzalez Beytia y llegé el periodo de
Victor Mena Palomo como gobernador del Estado (de 1953 a 1958) quien mantuvo la
obra. En su Informe de 1957 correspondiente al afio de 1956 declaré haber invertido
$409,035.55 de su administracién para sumar un total de S2 002,198.22 en once arios
de construccion del Monumento a la Patria, que culminaba a la inauguracién de la obra
en abril de 1956; lo cual superd en 17 veces el costo original designado de $120,000.00
(Mena Palomo, 1957: 61).

El presidente de la Republica Adolfo Ruiz Cortines fue quien el 23 de abril de 1956
declara inaugurado el Monumento a la Patria en homenaje a la nacionalidad mexicana,
acompanado del Gobernador del Estado Victor Mena Palomo, el comandante de la XXXII
Zona Militar Gral. Juan Beristain Ladron de Guevara, el alcalde de Mérida Benjamin
Gongora Triay, el Senador por Yucatan Antonio Mediz Bolio en representacién del
director general del Instituto Nacional de Bellas Artes Lauro Ortega (Diario de Yucatan
cfr. Diario del Sureste, 1956, abril 24).

En el discurso del gobernador Victor Mena Palomo durante el acto inaugural
identificamos el reconocimiento a la importancia del Monumento como un homenaje
revolucionario a la nacion e incluso refiere que: “Hoy estamos reunidos en este lugar para
realizar una ceremonia que en su sencillez entrafia un simbolismo cuya significacién
alcanza relieves de honda afirmacion patriética. El Monumento que hoy se inaugura,
queremos que sea —antes que una obra estética de alto valor, como lo es— una
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contribucion modesta, pero entranable, de Yucatan a la tarea de unidad que concreta el
concepto revolucionario del patriotismo constructivo” (Diario de Yucatan, 1956, abril 24).
La presencia del presidente de la reptiblica Adolfo Ruiz Cortines como encargado del acto
inaugural enfatiza que ha llegado el mensaje de Yucatan a México y al mundo, que se
habfa cumplido el anhelo del plan de Novelo Torres de aportar monumentos de impacto
nacional e internacional que posicionan a Yucatan en el mapa mexicano y panamericano.

Toda vez inaugurado, Rémulo Rozo entregd en 1956 un documento a manera de
monograffa del Monumento a la Patria, en donde plasma su gestion y como argumento
fin al alude a la necesidad de concretar el “tinico monumento tallado en piedra
directamente en el mundo y en el siglo atémico” (Rozo, 2008: 19) con lo cual amarré
todavia trabajos menores para supuestamente terminar el monumento y es asi como
en 1958 en el Informe del ejercicio de 1957, se manifiestan gastos bajo el concepto de
“trabajos de detalles” por un total de $78,19891, lo que representa el 65% del costo
previsto como total inicial (1943) y el 4% del total invertido en 11 afios “para la ereccién de
tan expresiva ofrenda en piedra de Yucatdn a la Gran Patria Mexicana, y por una cantidad
total de $540,234.06 (Mena Palomo, 1958: 40). Dado el costo, podemos afirmar que no
se trataba de “detalles” sino de trabajos sustanciales para la terminacién de obra.
Remitido y pervivencia del Monumento de Amabilis

Amdbilis era de conocida arrogancia y cardcter fuerte, por lo que fue relativamente
esperado que al sentirse relegado se ofendiera y necesitara hacer declaraciones para
supuestamente salvar su nombre como autor del “adefesio resultante” y como era
también un hombre culto y profesional, considerd su deber por derecho como ganador
en 1943 del concurso para un Monumento a la Bandera, de informar al publico y a colegas
en especial, sobre las diferencias con respecto del proyecto original y sus discrepancias
en el proceso de ejecucion de la obra. El remitido se publica en el Diario de Yucatan el 23
de febrero de 1956 a un mes de la inauguracién programada para el 23 de abril de 1956.

Primero, refiere adecuada la ubicacién en la confluencia de las Avenidas de los
Itzaes y Colén e inadecuada la reubicacion hacia el Paseo de Montejo y argumenta su
inconformidad debido a que representa un cambio sustancial en las dimensiones
del andador perimetral que resulté 10 metros menor, lo que limita la perspectiva y
posibilidades de admirar el monumento, opinion que coincide con la expresada de
Tommasi Lopez en 1951.

Segundo, expone que su proyecto consistia medularmente en un muro semicirculo
con amplias superficies lisas por ambas caras para ‘destacar la serenidad y decorado
inicamente con un ancho friso de figuras en su base, con siluetas y actitudes en las
alegorfas y simbolos” (Amdbilis, 1956, febrero 23) y argumenta su inconformidad en
relacion con la accion del escultor Rémulo Rozo quien al tomar el papel de ejecutor de
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la decoracidn, no se circunscribe a realizar lo solicitado y con toda intensién se tomd la
atribucion de irrespetar el proyecto original con lo que “alterd la condicién primordial
y presenté muros imitando mamposteria de piedras aparentes con el desconcertante
resultado de fig uras pobres y desmedradas, aplastadas por cataratas de piedras que las
nulifican totalmente” (Amabilis, 1956, febrero 23).

Tercero, seiiala que los frisos han sido transformados en su concepcidn simbélica por
efigies fid edignas de los personajes que el escultor juzgd representativos de cada etapa de
nuestra historia, por falta de capacidad para armonizar los frisos histéricos con la gran
fig ura de la Patria propuesta y que en su lugar terminé “constituyendo una enorme mole
aislada en su barroquismo, que, en vez de armonizar con los pobres frisos, también los
aniquila.” (Amabilis, 1956, febrero 23). Al respecto, Tommasi, ya en 1951 habia sefialado
que “Su monotonia escultérica consiste en la repeticion de los elementos ornamentales
y la abrumadora horizontalidad de todos los personajes histdricos que decoran a manera
de friso, los altos y gruesos muros semicirculares. Tal parece que todos los personajes
de nuestra patria tuvieron la misma estatura. Estas imagenes se atropellan, se apretujan
entre si, se apinan como queriéndose liberar de ese cautiverio, de esa esclavitud estética.”

Cuarto, acusa la actitud del escultor de no querer colaborar con la intencionalidad de
sustituirlo como autor lider de la obra y de cambiar lo que por derecho como ganador del
concurso de obra publica le corresponde ya que “Después de haber senalado los defectos
principales de que adolece la obra decorativa del Escultor, por no haber querido colaborar
con el Arquitecto, sino reemplazarlo, permitiéndose suprimir el concepto y la plastica que
normaron mi creaciéon del Monumento en cuestiéon” (Amadbilis, 1956, febrero 23).

Quinto, Amabilis para concluir su remitido declara que, de la obra, él sélo intervino
en la construccion de la cimentacion y en las obras de desagtie y que desde fin ales de
1945 el Gobierno prescindi6 de sus servicios profesionales por lo que “hago constar que
esa decoracion es ajena a mi proyecto” (Amabilis, 1956, febrero 23).

La queja principal de Amdbilis estriba en el hecho de que, al aumentar el trabajo
escultdrico, se elimind la posibilidad de ser un monumento funcionalista sencillo y
alegorico un tanto parecido a un muro de material aparente en color claro con figuras
en relieve propios de la arquitectura clasica y retomados para las paredes largas y para
faldones de la arquitectura Art Nouveau, Art Déco y moderna.

La controversia también referia malestar en el hecho de que el cambio signific un
aumento exponencial del trabajo escultdrico, independiente del supuesto rescate de
técnicas ancestrales mayas, tuvo como principal consecuencia un aumento en el tiempo
de ejecucién y por ello, en el costo de la obra, lo que resulté el gran negocio de vida para
Rozo por mas de 10 afios, fuertemente cuestionado por tratarse de un acto que desconocia
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un pacto con respecto del acuerdo para el proyecto ganador, por el uso excesivo de la
roca y por ser inversion piblica mediante dinero del erario, para un proyecto a decir de
Tommasi: “Es una mole enorme de piedra calcarea que absorbe tiempo y dinero, esfuerzo
fisico y muchas ilusiones por parte de sus autores”(Tommasi, 1951) y que se supera por 17
tantos el presupuesto original cuyo total “ monto de la obra hubiera bastado para edificar
100 escuelas rurales [.. ya que ..] construyendo escuelas también se honra a la
Patria” (Tommasi, 1951).

Lejos estaba Amabilis de sospechar otras habilidades de Rozo para posicionarse
como lider y autor en la ejecucién de la obra durante mas de una décaday de cuyo trabajo
no le queda mas que acusar su supuesta mala calidad evidente en cuestiones técnicas
de trabajo escultérico como el utilizar su técnica para resaltar los relieves con patina a
la encdustica a base de grasas aplicada con soplete para dar el color siena que Amabilis
considerd inadecuado el darle color mediante “el pintar de rojo los entrantes de las figuras
con lo que manch¢ desastrosamente los bajo-relieves” (Amdbilis, 1956, febrero 23) en
lugar de que la piedra natural fuera iluminada y sombreada por la luz natural del sol. Sin
embargo, se supo integrar y alternar los tonos blanco- crema, y rojo-rosa de roca caliza
predominante en Yucatan, para romper un poco con la monotonia por la cantidad y
totalidad en piedra del monumento.

El escultor puso especial empefio en ser reconocido como autor de la obra.
Aproveché en principio que Amabilis se habia retirado y de que, por ello, no se colocd
su caracteristica placa de crédito a/los “Arq. Amabilis” y en su lugar Rozo firmé la obra
en la exagerada cantidad de siete sitios. De manera explicita existen cuatro firmas, al pie
de cada pebetero a sendos lados de la escalinata de acceso a la Patria y en las estelas de
los Guerreros Caballeros Jaguar y Aguila. De manera implicita y tacita firmé con una “R”
en uno de los recuadros del remate del friso sobre un personaje que sostiene la imprenta
y cercano al arquitecto constructor, otra firma es colocada al pie del Arbol de la Raza
en alusion a las dos “R” unidas en eje de simetria que caracterizan su firma escultdrica.
Finalmente, colocd un perfil maya con una orejera o arete con su firma y la fecha de inicio
delaobra el 7 de marzo (IIl) de 1945 y con una talla ligeramente diferente. (Figura 5).
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Figura5 firma explicita, implicita y técita de Rémulo Rozo en la obra.

Imagen propia: Se observa la firma explica de Rozo en las esquinas inferiores: En los pebeteros ubicado en la fachada convexa

(izquierda) y en los pilares de los caballeros guerreros ubicados en la fachada concava, Aguila (centro) y Jaguar (derechay).

Imagen propia: Se observa la firma implicita de Rozo, un “R” en la cintilla de figuras y casi a la cabeza del personaje que sostiene la

imprenta. (izquierda) y cercano a Sor Juana Inés de la Cruz y el arquitecto, la “R” doble en simetrfa al pie del Arbol de la Raza (centro) y la
firma explicita en la cabeza maya con la fecha marzo (II) 1945 y mes 7 por julio (derecha).
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Resultado de una controversia

El monumento hibrido a la Patria y con la Bandera

Al final el monumento resulté en un hibrido de las mejores ideas de ambos creadores y, por
ello, debemos senalar los puntos relevantes que reivindican un crédito en coautoria, a pesar
dela falta de acuerdo y consenso, de la disputa, del debate y la deslealtad, de la renuncia de
Amabilis y de la suplantacién de Rozo.

La arquitectura se respetd, empezando por la planta arquitecténica de glorieta circular
con circunferencias tangentes que definen los diferentes espacios. Se conservé el muro
semicircular que da soporte al monumento, en cuanto a su formay escala, en proporciones
y dimensiones. Principalmente se mantuvo y aprovechd la arquitectura funcionalista y Art
Déco como adecuada para sostener el concepto original simbdlico indigenista y neomaya.

Se conservo el simbolismo en sus elementos principales en un reconocimiento tacito
delaimportancia parala obra, como:lamadre patria, la fundacién de Tenochtitldn, plasmar
la historia mediante los acontecimientos hitos mds importantes que formaron la nacién
como son la vida maya, la conquista y la independencia, honrados con sus pebeteros y que
corresponden en su totalidad a la idea original del Arq. Amabilis.

Particularmente en relacién con algunos detalles, sefialamos que fueron respetados
por la relevancia que representan como el caso de la Patria, fig ura que sobresale a gran
escala marcando el centro de la fachada principal convexa del Monumento y que recibe
y redirige al transito de Paseo de Montejo. Los cambios estriban en la propuesta de un
complejo conjunto de fig uras escultéricas que rodean, escoltan, cuidan, se cobijan y veneran
ala “Madre Patria”, por cierto, con fuertes rasgos indigenas y coronada en su cabeza con una
paloma en alusién a la paz, al tiempo que orgullosa y serena custodia a la ciudad y a la casa
maya (Figura 6).

Se mantuvo casi fie | la representacion de la leyenda de la fundacién de Tenochtitlan
con el lago en un espejo circular de agua con una escultura al centro de un 4guila
devorando a una serpiente en alegoria al escudo nacional de la bandera de México La
escultura presenta dos ligeros cambios, tanto en su representacion hacia un dguila de alas
altas para resaltar la verticalidad del monolito, como en su ubicacién, ya que hubo que
descentrarla para no entorpecer la visual hacia el centro de la fachada interna céncava del
hemiciclo, en virtud de que a la espalda de la Madre Patria se incorporé una Ceiba como
Arbol dela Raza (figura 7).
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Figura 6. Muro Convexo y el conjunto monumental de la Madre Patria Imagen propia en la que se muestran detalles
de los elementos simbdlicos esculpidos como los jaguares que custodian a sendos lados a los pies de la Madre Patria.

Figura 7. Muro Céncavo y representacién a la leyenda de La fundacion de Tenochtitlan en un lago Imagen propia en la que se muestra
de fondo el muro céncavo en el Arbol de la Raza al centro, el monolito con la reinterpretacién del escudo nacional, el pretil con escudos
del Distrito Federal entonces capital del pais junto al de Yucatan y el color natural de la piedra en crema y rosa,.
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Se conservaron las figuras simbdlicas de los Caballeros Aguila y Jaguar, mismas que
en forma de grandes estelas prisméticas de base rectangular amanera de pilares rematan
a sendos extremos del muro y fungen como custodios simbolicos y soporte de los frisos
en el muro que narran la historia de la Madre Patria.

Pese a la queja de que las figuras que representan a los principales personajes de
la historia de México debifan ser simbdlicas y no explicitas, se consideré que podia no
darse crédito adecuado al no reconocerse y por ello caer en confusién y resultar contrario
a entender la relevancia de su mencién en el friso. Resulté acertado y celebramos que
hayan sido captados en su esencia para honrar su labor si lugar a dudas ni ambigtiedades,
pese a que, en el homenaje a los héroes protagonistas de los episodios histéricos de la
construccion de nuestra nacion, resulte una serie horizontal de personajes completos o
en caras, curiosa que Tommasi en 1951 calificd como con abrumadora monotonia. En el
trabajo escultérico, Rozo representa a un total de 221 personajes tinicos y diferenciados
mediante la talla de sus caracteristicas y actitudes que coadyuvan a identificar al procer
de quien se trata y segtin tres partes: la cabeza con un rostro y peinado o tipo de adorno
o sombrero caracteristico, la vestimenta ataviada con ornamentos segtin su épocay, sus
manos libres o sosteniendo elementos que delatan su oficio y jerarquia.

En el muro céncavo se representa desde la vida maya, hacia el encuentro y conquista
y el establecimiento de la colonia con su mestizaje. Es claro que la historia ha hecho honor
principalmente a los hombres, por lo que en este trabajo se resalta la seleccién de mujeres
que Rozo representa en su obra, empezando por las indigenas mayas realizando labores
culturales, desde nifas, jovenes doncellas y mujeres maduras que hacen musica, bailan,
caminan, cosechan y cargan frutos, ofrendan, descansan, amamantan, cuidan y educan
a infantes, son esposas, sacerdotisas, son esclavizadas y evangelizadas. Se identifica a la
Malitzin, Malinche o Marina, quien apunta a la tierra conquistada, también se observa
a Sor Juana Inés de la Cruz sosteniendo una paloma. En el muro convexo, se inicia con
Independencia y es representada por Josefa Ortiz de Dominguez y Leona Vicario, para
la Revolucién Mexicana aparece la valiente y armada Carmen Serdadn Alatriste. Para el
segundo imperio sobresale con amplio vestido de flo res la Emperatriz Maria Carlota
Amalia Augusta Victorina Clementina Leopoldina de Sajonia Coburgo Gotha de
Habsburgo (figura 8).

Entre las figuras masculinas podemos mencionar que, dado que el monumento
se tard6 unos anos en hacerse, alcanzan a aparecer personajes contemporaneos a la
obra como: Alvaro Obregén, Plutarco Elfas Calles (articulo 3), Emilio Portes Gil, Lazaro
Cardenas (expropiacién petrolera), Abelardo L. Rodriguez, Manuel Avila Camacho (ley
de alfabetizacién) y Miguel Aleman Valdez.

Art Déco 100 Un siglo de modernidad



Monumento a la Patria en Mérida, Yucatan, México. 164

Figura 8. Figuras femeninas

Imagen propia en la que se muestran detalles escultdricos de figuras femeninas, en la vida maya
(izquierda), mestizaje con Gonzalo Guerrero (centro) la Malitzin (derecha)

Imagen propia en la que se muestran mujeres protagonistas de la historia: Sor Juana Inés de la Cruz

(izquierda), Leona Vicario /centro izquierda), la emperatriz Carlota de Habsburgo (centro derecha) y
Carmen Serdan (derecha) acompanadas de otros pesonajes.

Amnesia Historica y autoria sesgada
Al final de proceso de gestidn y de toda la controversia, en la inauguracién se menciond
que “Fue el arquitecto Manuel Amabilis el autor del proyecto de este monumento” sin
mayor alusion al concepto nacionalista y a la arquitectura que da soporte a la escultura y,
por el contrario, si se reconoce y exalta el trabajo del:

“[..] consagrado artista Rémulo Rozo, mexicano de corazdn, quien plasmé esta

magna obra y supo extraer de la piedra el mensaje que ésta no podia expresar.

Su genio creador encontrd en la simbologia de un lenguaje plastico insuperable,

la frase muda que cifrara para el hombre de los siglos venideros con la misma
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claridad con que hoy habla al hombre contemporaneo, la intencién y el anhelo
de un pueblo de fe serena y acrisolada, que aun en los momentos de mas dura
prueba ciment6 en la firmeza de su credo nacionalista, sus mas acendradas
convicciones patridticas. El abrié su espiritu a la verdad de nuestro pueblo y la
dijo con sfmbolos de eternidad en la majestad grandiosa de esta mole
pétrea” (Diario de Yucatan, 1956, abril 24).

Tristemente, se resolvid en una falsa autoria, que adjudica al escultor cuestiones
plasmadas en el proyecto MEXICA del arquitecto Manuel Amabilis para este
monumento. Incluso podemos enfatizar que el autor, con clara intencién de lograr el
lucimiento de la obra y en reconocimiento de sus propias limitaciones artisticas, aunado
a la admiracion por el trabajo del escultor, le escoge en reconocimiento a quien cree
profesionalmente capaz de interpretar y materializar con estética las ideas y los mensajes
simbdlicos de los personajes que contarian la historia de México a quien cubre y ampara
la madre patria y su bandera.

Es claro que la obra es relevante y por ello es justo el reconocimiento a Rémulo
Rozo, lo cual se ha manifestado con una calle con su nombre que es la que converge en
el monumento, asimismo, en 1977 el Gobernador Victor Cervera Pacheco emitié un
decreto para que en ceremonia nacional, los restos exhumados de Rémulo Rozo fallecido
en 1964 fueran depositados en una urna en la parte baja de la escalinata derecha del
monumento (Avilés Marin, 2021) acto liderado por la poeta mexicana Carmen de la
Fuente amiga del escultor y por el entonces embajador de Colombia en México Ramiro
Osorio Fonseca, derivado de lo cual el Monumento mismo es convertido en un cenizario
en honor a Romulo Rozo y, como tltimo homenaje, es en 2012 que se colocé un busto
autoria del escultor yucateco Reynaldo Bolio Sudrez, conocido como “Pachelli”, lo que
demuestra de manera contundente el agradecimiento meridano por tan bella obra y el
olvido hacia un reconocimiento al Arq. Manuel Amabilis, con quien tenemos una deuda
pendiente en reconocer y compartir créditos con un busto y una calle en su honor.

No podemos omitir el mencionar la existencia de una placadeacrilico colocada por el
Ayuntamiento de Méridade 200122004 en al que se da crédito en orden de importancia:
Escultor Rémulo Rozo, Disefio y Proyecto Arq. Manuel Amdbilis y, Constructor Victor
Ojeda (con quien Amabilis trabajo varias de sus obras)

Pese a todo, no podemos negar que la obra promovida por el Gobierno del Estado,
hoy en poder del Ayuntamiento de Mérida, es relevante y se posiciona entre las mas
importantes de la ciudad que, designada en 2017 como Capital Americana de la Cultura,
propicidunacampanaconjuntaentreel Ayuntamientode Mériday el Bureau Internacional
de Capitales Culturales con el objetivo de promover y difundir el patrimonio cultural de
Mérida, para lo cual se debia investigar entre la ciudadania habitantes locales y turistas
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la referencia a los principales sitios para visita; como resultado se tuvo una relacion de 45
elementos, de entre los cuales derivé la seleccion de los “Siete Tesoros™ 1. la Catedral de
San Idelfonso, 2. la Casa de Montejo, 3. el Paseo de Montejo, 4. el Monumento a la Patria,
5.1a Zona Arqueolégica de Dzibilchaltin, 6. el Teatro Pedn Contreras y 7. las haciendas
henequeneras. Sin embargo, es de llamar la atencién que incluso en este documento
se excluye la autorfa de Amabilis y la cede a Rozo cuando se lee: “Esculpido en piedra
maciza. Se encuentra localizado en el Paseo de Montejo, en una de las glorietas mas
traficadas de la ciudad. Se inaugur6 en 1956. Es obra del escultor colombiano Rémulo
Rozo, quien a través de esta obra nos muestra parte de la historia de México, desde la
fundacién de Tenochtitlan hasta mediados del siglo XX. El monumento es un ejemplo de
la arquitectura neoindigenista o neomaya” (BIOCC-CAC, 2016).

Tampoco podemos dejar de mencionar que la obra merece un trabajo profesional
de restauracion, ya que se observa que algunos elementos formales han sido alterados
o que perdieron su funcion, asi como en la adiciéon de nuevas instalaciones que dafian
y fragmentan el a la obra al no seguir con lgica simbdlica del inmueble. Por ejemplo,
destaca el oscurecimiento de los bajo relieves y de las uniones que al forman zonas
hiimedas y obscuras cultivan mohos que deterioran el acabado original, por lo que en
supuesta restauracion se hizo un retoque con pintura sintética aplicada con pinceles y
brochas de diferentes grosores y sin precisién con descuido, lo que supone no ser de
mano de obra especializada en restauracion e incluso con la clara intencién de falsear
la obra original y producir con pintura nuevas sombras y relieves que incluso ocultan
algunas tallas importantes de la escultura.

Conclusiones

Se identifica la conservacién de la propuesta de Amadbilis en cuanto a la estructura
formaly la edificacion con sus dimensiones y proporciones, a la cual se sumé un trabajo
escultdrico que result contrastante y diferente de la propuesta original, de las alegorias
funcionalistas sencillas y esbozadas hacia un Art Déco explicito y barroco simbolo de
modernidad y del nacionalismo que supo llenar el espacio histérico que le corresponde,
podemos afirmar que se gané una gran obra de arquitectura y escultura urbana digna
de ser el remate del Paseo de Montejo, como complemento de un espacio urbano
arquitecténico importante y significativo para Mérida, para Yucatan y para México: una
joya del patrimonio artistico del siglo XX de Mérida.
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A través de esta historia podemos comprender que la gente se refiera de manera
indistinta al Monumento como a la Bandera o a la Patria, sin que ello implique diferencias
entre la aportacion de Amabilis o de Rozo, como un todo que integra arquitectura y
escultura mexicana, nacionalista y Art Déco. Es merecido el reconocimiento al escultor
y queda pendiente la deuda pendiente del reconocimiento a Manuel Amdbilis, asi como
un trabajo profesional de restauracion que le devuelva la dignidad de sus cualidades
originales, que tanto costd, en lo emocional, lo profesional y por supuesto para el erario.
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Art Déco en Espacio de Recreacion y Construccion
Social: Parque Judrez en Xalapa, Veracruz.

Nasla Margot Lopez Fuentes

Resumen

Durante finales del siglo XIX e inicios del siglo XX el mundo se encontré en
diversos cambios simultdineamente; los ideales, ideologfas y pensamiento
fueron nuevamente transformados radicalmente, ocurri tanto en las
ciencias duras como en las ciencias blandas, las artes, humanidades, en
todos los rubros. México no fue la excepcion de dichas transformaciones,
puesto que vivia una revolucion y posteriormente a este suceso tenian
muchos dilemas, ejemplo de ello sucedid en la disciplina de la arquitectura y
urbanismo donde sereplanteaban laimportanciade qué eralo esencial enuna
construccion. Mientras en Francia surgia el Art Déco, en América, México
sufrfa un conflicto de identidad y cultura; esto fue reflejado en multiples
de sus construcciones, filosofias o teorfas, ya que cada arquitecto tomé una
postura partiendo de acuerdos generales. En la ciudad de Xalapa, en el estado
de Veracruz existe un Parque histéricamente de gran importancia llamado
“ParqueJudrez”, este ha sido una claramuestra de las diversas transiciones por
las cudles pasé el pais o incluso el mundo, incluyendo el periodo del Art Déco,
aunque no se hable a detalle de esto 0 se muestre poca relevancia al respecto
de los elementos representativos que han formado parte del parque con el
pasar de los afos. En esta investigacion se hablara de estas modificaciones y
relevancia histdrica, se plasmard el registro e interpretacion correspondiente.

Palabras clave: huellas, construccion social, Art Déco, nacionalismo, parque.
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México vivid su revolucion entre 1910 y 1917, durante este periodo también se
conmemoraba el centenario de la independencia, donde celebrdbamos el ser
independientes de un pueblo extranjero, pero ahora se luchaba por la libertad nacional
de un dictador (el politico militar José de la Cruz Porfirio Diaz Mori), esto trajo consigo
cambios de ideales, ideologfa y pensamiento en todos los rubros.

Se comienza con la elaboracién del proyecto nacionalista durante el periodo de
Venustiano Carranza posteriormente de replantearse el sistema porfirista, donde se
buscaba ahora por parte de la comunidad una verdadera democracia, fue expandiéndose
mas alld de lo social por diversos rubros, campos o disciplinas y la arquitectura no podia
aislarse de esta transicion.

Esta disputa fue como una manzana de la discordia para las jovenes mentes, quienes
diferfan de los grandes arquitectos ya que no consideraban que los cambios en la plastica
fueran elemento suficiente para sostener los ideales generados durante la guerra de la
Revolucién Mexicana, pero la vieja academia mantenia el principio de los canones de
belleza.

Posteriormente, a principio de la década de los afos 30’s, los arquitectos bisoiios!
son quienes tomaron las riendas de esta problematica, anteponiendo como vocacién el
solucionar las demandas populares que fueron dejadas por la revolucion, es entonces
cuando se hace notar la voz del pueblo y se da relevancia a las necesidades de la
comunidad sin importar la clase social, teéricamente hablando (de Anda Alanis, 2019).
Entre las tendencias que surgieron como solucion a la época podemos encontrar lo
neocolonial, lo neoindigenista, el Art Déco y el funcionalismo, cada arquitecto tomo su
postura de acuerdo con sus ideales y pensamientos.

Lo antes mencionado funcionaba cuando el diseno de las obras se encontraba
a cargo de un solo especialista o el equipo se movia a través de la misma tendencia en
la cual se pudieran llegar a acuerdos, el problema surge cuando un proyecto trata de
conservar elementos, mientras impone otros y empieza a transformar el espacio en
algo mds complejo que el eclecticismo ¢a qué tendencia pertenece, tiene estilo, es un
neoeclecticismo?

Estos ejemplos son mas comunes de lo que creemos, es un tema que en el ahora
(lo “contemporaneo”) se encuentra normalizado, aunque no completamente analizado,
ya que habitamos dichos espacios sin percatarnos de estas composiciones o detalles,
aquello que podria perderse, donde innovar o qué retirar.

Uno de estos ejemplos es el Parque Judrez en la capital Veracruzana, Xalapa; un
espacio publico que ha tomado relevancia histérica para la ciudad desde el aiio 1519

1. Se comprende como bisorio a una persona nueva o inexperta, es un concepto que ha sido adaptado de las tropas o soldados quienes pertenecian
arango de principiante; fue acuniado como adjetivo para alguien inexperto en cualquier arte u oficio (Real Academia de la Lengua Espariola, 2014).
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hasta hoy en dia, puesto que fue uno de los lugares que Hernan Cortés visit6 en sus viajes
y asemejaba con Espaiia por sus relieves, clima'y flora.

Desdela colonizacién hastaelafio en curso (2025) ese espacio ha tenido transiciones
e intervenciones desde reanimacion, revitalizacién, rehabilitacién, conservaciones,
liberacion de elementos, reparacion hasta innovacion? que se han convertido en un todo
através de los anos en el mismo espacio.

Para esta investigaciéon se puntualizard en el analisis histérico-cronolégico
correspondiente al Art Déco el cual no solo fue reflejado en lo arquitecténico o urbano,
sino también en los espacios publicos de recreacién y construccion social, de igual
manera un poco de la importancia respecto conocer los detalles histdricos y sociales de
un proyecto antes de realizar una nueva planeacién o proyeccion.

Cambio de paradigmas: Vinculacion entre Francia y México

Disputa de identidad posrevolucionaria

Durante el gobierno de Venustiano Carranza el pais genera el proyecto sustitutivo del
eclecticismo porfiriano nombrado nacionalismo donde buscaban rescatar el valor de las
construcciones realizadas en México durante los afos del virreinato/la colonia.

El pais se encontraba en una nueva bisqueda de nacionalidad e identidad después
delasluchas fuertes que existieron en el territorio como su independencia y la revolucién,
entre el 1920 al 1930 de acuerdo con el arquitecto Carlos Lira (1990) o 1925 al 1935
sefialado por el arquitecto Enrique X. de Anda Alanis (2019).

Tenian presente que este nacionalismo del carrancismo provenia de una cultura
espanola, pero simultaneamente se encontraban en la bisqueda de una originalidad,
dentro de esa busqueda incluyeron la presencia precolombina a través de tableros de
grecas, taludes, superposicion de planos y la presencia de la imagen indigena.

Para el 1907 a inicios del siglo XX en la sociedad de conferencias surge el Ateneo de
laJuventud, el cudl tenfa como propdsito hacer una critica del positivismo imperante para
retomar la cultura humanista y la revalorizacion histdrica, este objetivo lo tomaban como
via de consolidacion de proyecto cultural de la esencia mexicana (de Anda Alanis, 2019,
pag. 165).

Algunos representantes que se encargaron de difundir esta cultura o doctrina
posrevolucionaria fueron José Vasconcelos, Alfonso Reyes o Pedro Henriquez Urena;

2. Conceptos obtenidos de Cuadernos de Arquitectura Mesoamericana (Diaz Berrio & Orive B, 1984)
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en el campo de la arquitectura podemos encontrar su adaptacion gracias a Nicolds y
Federico Mariscal, junto con Jests Tito Acevedo, “Acevedo y el atenefsmo establecen que
la cultura nacional es la suma de las acciones histdricas de la sociedad mexicana” (de
Anda Alanis, 2019, pag. 166).

Elarquitecto José Villagran y Carlos Obregon fueron los primeros a favor del cambio,
aunque lo neocolonial e historicista aun prevalecian; Villagran se apoyé del escrito de
tratado arquitecténico del francés Julien Gaudet done propone una serie de principios
metodoldgicos como que un edificio es un resultado natural de la solucién del programa
interno, ideales que consideraba se apegaba a la posrevolucion.

Para Villagran era importante que los muros fueran amplios y desnudos, secuencia
ritmica, proporciones, el uso de concreto armado, proyeccion de forma a través de
sombra. Mientras que para Carlos Obregén era la expresion morfoldgica, marcos de
concreto que integraran la estructura, sintaxis compositiva es decir la desnudes en las
fachadas y esquema simétrico en conjunto de la geometria lineal.

Sumado a eso, la arquitectura tradicional mexicana sefalaba que debian integrarse
obras escultéricas, jardines internos, espacios porticados y materiales regionales.

En este periodo se contempla la importancia arquitectonica mas alla de la eleccion
de un estilo histérico, se centraban en la relevancia de la solucién que demandaban los
espacios y el dibujo era una herramienta meramente comunicativa.

Dentro de este conflicto de nacionalismo en la arquitectura posrevolucionaria
surgen multiples tendencias segtin la ideologia con la cual se sintieran mayormente
identificados, las mds relevantes fueron lo neocolonial que provenia de la colonia como
su nombre lo dice, el neoindigenismo que parte de los conocimientos y aplicaciones
prehispénicas, la arquitectura Decé que surge del Art Déco donde México adaptaba lo
revolucionario y moderno para asf anadir el funcionalismo.

Lo neocolonial era considerado aun tradicional y un tanto contradictorio para las
demandas revolucionarias, el neoindigenismo buscaba solucionar como problema
fundamental el crear espacios habitables funcionales siendo breve por el poco
conocimiento prehispanico oficial para la época.

El funcionalismo es donde surge la frase tan conocida de la forma sigue a la funcion
aplicada al padre de los rascacielos Louis Sullivan (ESTUDIO CREARTE, 2023) que
relativamente de manera simultdnea en otra parte del mundo se genera la frase less is
more atribuida particularmente a Ludwig Mies van der Rohe en la arquitectura moderna
(Pixartprinting, 2024).

Mientras tanto el Art Déco surge en Francia y es contemplado para los mexicanos
como la mezcla de vanguardia estadounidense y europea que tuvo gran impacto en los
ideales revolucionarios y posrevolucionarios.
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Tabla 1. Algunas caracteristicas de cada tendencia en periodo posrevolucionario

Neocolonial Neoindigenismo Funcionalismo

Azulejos, cantera, tezontle. Uso de taludes. Contra el neoestilismo.

Elementos de identidad

. ) Eficiencia espacial.
nacional geometrizados.

Pretiles mixtilineos.

. . ) . - . Menor ntimero de
Rejas de hierro forjado y balcones. Materiales tradicionales mexicanos. -
ornamentacion.
Elementos Platerescos. Centrada en la comunidad. Proporcionalidad.
Aleros con tejas. Armonia con la naturaleza. Lineas limpias y simples.

Elaboracién propia con informacion de los libros de historia de arquitectura mexicana de Anda Alanis (2019) y Lira
Vasquez (1990) ademads de las clases de historia de arquitectura mexicana impartida por la arquitecta Eva Acosta de la
Universidad Veracruzana (2019).

El Art Déco como equilibrio momentaneo

En el 1925 termina el gobierno de Obregén y se busca mediante el arte propagar la cultura
post revolucionaria, se le da muerte a lo neocolonial, pero se mantiene en pie la idea de
conservar el propésito de consolidar laimagen plastica de las demandas revolucionarias.

El arquitecto Alfonso Pallares junto otros colegas demandaban a gritos la necesidad
de pureza en las formas como lo habian elaborado en algunos casos de Europa donde
podia apreciarse gran abstraccion de las figuras, fuerte combinaciones volumétricas, la
aplicacion de concreto armado.

Esemismo aio en Francia la Exposicion de Artes Decorativas (Art Déco) implementd
un cddigo del decorativismo que venia incubandose desde inicios del siglo con el Art
Nouveau.

México se entera de ello posteriormente a que Nueva York, en Estados Unidos, lo
implementa entre 1925 y el 1935 aunque en la década de los 30’s va perdiendo impulso
o fuerza, asi que surgen algunas piezas del Art Déco tardio intentando la renovacién
cultural mexicana (de Anda Alanis, 2019, pags. 175-182).
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Tlustracion 1. Vista de una parte del interior del Palacio de Bellas Artes. El palacio de Bellas Artes en Ciudad de México es uno de los méximos exponentes
que cuenta con elementos del Art Déco, obra comenzada en el aiio 1930.
Autor: Desconocido, sin fecha. Obtenido de la pagina oficial del Museo del Palacio de Bellas Artes recuperado de https://museopalaciodebellasartes.inba.gob.

mx/arquitectura/ el 13 de febrero del 2025.

La arquitectura Decd resultaba ser la tendencia mds econémica” (Lira Vasquez,
1990) por su sencillez de lineas y la simplificacién de ornamentacién, algo sumamente
valioso para un pafs que acababa de tener una guerra devastadora, entonces no se veia
por qué no adoptarse para la bisqueda de nacionalismo. Algunos de los elementos que
se consideraban caracteristicos de esta arquitectura serian:

( Vidrios de grandes claros ( Contraste

( Concreto armado @ Ritmo

@ Aluminio, acero @ Simetria

() Formas geométricas () Mosaico Vidriado

( Lineas simples o paralelas @ Hilada simple de ladrillo
() Formas rectas, onduladas, o teja en pretiles

espirales y en zigzag () Toque cromatico

(@ Jerarquia

Art Déco 100 Un siglo de modernidad



Art Déco en Espacio de Recreacién y Construccion Social. 175

El Art Déco en México fue conformado por lo Neoplateresco, lo Neobarroco,
Neoprehispdnico, Spanish Style y Geometria pura buscando combinarse con algunos
rasgos de lo Neocolonial, tomado como un medio local dentro de la construccién con
aspiraciones de vanguardia.

Espacios publicos y de construccion social.
El Art Déco también en los parques.

Parques con Art Déco de facil percepcion visual

El Art Déco no se apreciaba solo en lo arquitecténico o en elementos de las ciudades,
también era representado a través de los espacios ptiblicos, ejemplo de ello es el Parque
General San Martin hoy conocido como Parque México disefiado por Leonardo Noriega
en1927.

A'lo lejos se puede apreciar un pergolado simple a lo lejos como remate visual, en su
fuente hay un puente de madera simulando cerchas de acero, en otra fuente tiene un reloj
incrustado en un prisma rectangular de concreto con algunas curvas internas en acero.

También muestra simetriaenalgunas de sus escalinatas, arcos o pequetios pergolados,
ademds de contar con esculturas diversas en las fuentes, asi como bancas de concreto con
multiples disefios minimalistas algunos con mosaicos en rombo fusionando el Art Décoy
los ideales modernos.

Otro parque donde podemos encontrar elementos pertenecientes al Art Déco, aunque
no desde su origen, pero si en sus intervenciones es el Jardin de El Cantador en la ciudad de
Guanajuato, donde el propésito fue disefiar una alameda.

Desde1902hasta1977 existieronintervenciones en el parque donde seimplementaron
barandales de herreria, retiraron una de sus fuentes principales y reestablecida en la entrada
de la ciudad. Las jardineras estan formadas por un perimetro de linea simple generando
grecadoy elementos como placas verticales de concreto o mamposteria.

El Art Déco como pieza de rompecabezas: Parque Judrez

El Parque Judrez se ubica en el centro histérico de la ciudad de Xalapa, Veracruz., el
cual tanto gubernamental como culturalmente es uno de los espacios ptiblicos de mayor
importancia histérica desde antes que la ciudad tomara el titulo de Villa hasta el siendo
capital municipal.

Otromotivo deimportanciaes suubicacidn cartografica-histdrica, puestoquela ciudad
de Xalapa fue elegida por los esparioles principalmente porque en temporada de lluvias era
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Villnsana

Tlustracion 2. Antes y después del Parque General San Martin hoy Parque México. En la parte superior de la imagen podemos observar
los inicios del Parque General San Martin, mientras que en la parte de abajo se visualiza en la actualidad y como observamos a
conservado sus elementos correspondientes a esta tendencia.

Autor: Desconocido, 2019. Obtenida la primera foto del periddico EXCELSIOR recuperado de https://www.excelsior.com.mx/
comunidad/el-parque-mexico-el-emblema-inolvidable-de-la- ciudad/1291690 el 20 de enero del 2025. La segunda foto Autor:
Desconocido, 2020. Obtenida de una guia de turismo Ultimate Self Guided Tour recuperado de https://thecreativeadventurer.com/

ultimate-self- guided-tour-of-la-condesa/ el 20 de enero del 2025.

Tlustracién 3. Monumento histérico del Parque México.
Autor: Desconocido, 2020. Obtenida de una guia
de turismo Ultimate Self Guided Tour recuperado

de https://thecreativeadventurer.com/ultimate-self-
guided-tour-of-la-condesa/ el 20 de enero del 2025.
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Tustracién 4. Foto aérea del jardin del Cantador. El Congreso del Estado decret6 el cambio de nombre llaméndolo Parque Porfirio Diaz, pero los

ciudadanos continuaron nombrandole Parque del Cantador.
Autor: José Eduardo Vidaurri Aréchiga cronista municipal de Guanajuato, 2021. Obtenido de https://portalguanajuato.mx/2021/09/el-cantador-
leyenda-e- historia/ el 18 de enero del 2025.

la ruta mds segura, tomando ciertas calles de la ciudad como parte de la antigua Calle y
Camino Real (o de las ventas) que conectaba Veracruz-México para el traslado comercial
en Plan del Rio, Cerro Gordo o El Lencero entre otras ciudades o pueblos conectados por
estasrutas.

Anteriormente el espacio donde se construyd el parque pertenecia a la orden
franciscana y tenfan un convento el cual servia como espacio de descanso, hospital, carcel
entre otras multiples actividades con las que contd.

Para el ario de 1884 fue demolido completamente como decisién posterior a un gran
terremoto que dejo devastado con escombros por doquier por 6rdenes del general Juan de
la Luz Enriquez, como no era algo sostenible se buscé una revitalizacion del espacio, por lo
tanto, se busc la elaboracion de un proyecto que sustituyera el espacio que dejaba vacante
el antiguo convento (Bermudez Garrochotegui, 2020).

Dos anos mds tarde se notifica la propuesta de la construccion de un parque, ademds
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del traslado de gobierno estatal de Orizaba a Xalapa. En 1888 el templo fue adquirido por el
Ayuntamiento y podian comenzar con lo planeado.

Desde 1889 hasta 1900 el parque fue dotado por muiltiples estructuras de origen
francés por solicitud del expresidente Porfirio Diaz, desde un kiosco de acero como algunos
barandales perimetrales de concreto al igual que otros parques contemporaneos a este.

Entre 1907 y 1927 de acuerdo con la cartografa de la Comisién Geografica de
Exploradores y cartografia del archivo antiguo de Xalapa se calcula que en este periodo se
fue construyendo la traza de jardin francés perteneciente ya a la tendencia del Art Déco,
caracteristico por su geometrizacion y juego de volumetrias mediante los cortes perfectos
delaflora,adaptadaalos criterios de orden originales de Francia del siglo XVII conservando
la simetria, ejes, perspectivas visuales a través de senderos y elementos arquitectonicos
como implemento de esculturas, fuentes, estanques y bancos.

Entre las fragmentaciones que ha sufrido el parque se tiene la complementacién del
proyecto con senderos que conectaban a la plataforma central y un paseo en la plataforma
inferior en la cual se colocaron en 1923 3 estatuas de marmol elaboradas previamente,
correspondientes a las 4 virtudes cardinales, la cuarta se encontraba donada en Ciudad de
México (Cultura & Reyes, 2024).

El fondo que enmarca dichas estatuas también es perteneciente al Art Déco gracias a
su geometria sencilla y grecado repetitivos generando ritmo y armonfa visual, para 1931 se
complementa con una tercera extension por el ingeniero y artista José Borgognoni el paseo
del ayuntamiento.

Se desconoce la fecha exacta, pero en la década de los 30’s también se implementaron
unas escaleras donde era el acceso principal del convento, con una estética simétrica, un
espacio central con grandes cristales y lineas simples a excepcion del barandal que anadia
unas ligeras curvas (Historia & Medina Mateos , 2017).

En 1937 al centro de la plataforma principal se implementa un primer pergolado
chinesco segin el antiguo cronista de la ciudad Vicente Espino (XALAPA ANTIGUO,
2023),, generando otro remate visual al caminar por los senderos rectos. A finales de los
30’s e inicios de los 40s se implementan jardineras con geometria simple a lo largo de las
escalinatas que se encuentran pegadas al costado del ahora Palacio de Gobierno Estatal.

De acuerdo con una fotografia de los habitantes antiguos de Xalapa, se calcula que en
el ano 1943 se solicité complementar el proyecto con un estanque de patos que armonizara
con el paseo del Ayuntamiento (Lara, 2024).

Hasta el ailo de 1979 se solicita una réplica de la cuarta estatua y se complementa la
estructura del hemiciclo alargandolo hasta hacer senderos que enmarquen la vialidad que
conectara anos mas tarde con el viaducto que pasa en la actualidad por debajo del parque
(Bello, 2022).
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Sucesivamente se ha tratado de innovar con juegos elaborados con materiales de
la regién adornando con ceramica de colores o azulejos; en 2021 se intentd retomar el
concepto de los pergolados ocasionando su liberacidn de este elemento en el 2024 a causa
de malos calculos estructurales.

Para 2023y finales de 2024 se hizo una reanimacion y reparacién del mirador y el
agora del parque, donde se buscd conservar la geometria pura, los pequeiios taludes
decorativos en la fachada principal, secuencia ritmica, alumbrado de acero similar al de los
anos 30's y las ventanas parecen cortadas dentro del espacio del muro desnudo. Estas son
tan solo algunas de las transformaciones que ha tenido el Parque Judrez durante todos sus
aios de vida, ha sido una construccién social de los habitantes, de imposiciones de grupos
de podery efectos adversos que salen de las manos para decisiones o acciones inmediatas.
Durante esta btsqueda de nacionalismo, identidad, funciones y necesidades se han
perdido elementos de gran peso histérico o de relevancia comunitaria, donde teéricamente
existié una planeacion previa a la ejecucion, pero los resultados demuestran lo contrario
segtin comentarios de distintos habitantes residentes y especialistas (Morales, 2021).

Ciclismo SeguroQ

Cerrado temporalmente

Monumento A
Luis G. Rendon

Tlustracion 5. Vista aérea de la plataforma principal del Parque Judrez.
Autor: Google Maps, 2024. Obtenido de https://www.google.com/maps el 13 de octubre del 2024.
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Tlustracién 6. Foto actual del paseo del Ayuntamiento. Virtudes cardinales.
Autor: Elaboracién Propia, 2024.

- Glorieta.-
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Tlustracién 7. Foto antigua del Paseo del Ayuntamiento.
Autor: Desconocido, sin fecha. Obtenido del grupo de Facebook Xalapa Antiguo: https://www.facebook.com/
XalapaAntiguo/?locale=es_LA recuperado el 22 de noviembre del 2024.
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Tlustracién 8. Pergolado chinesco y pergolado moderno. En la parte izquierda de la imagen podemos observar el pergolado chinesco

posrevolucionario, mientras que en la parte derecha se visualiza lo que intenté reemplazar en el 2024 el pergolado en esta ocasién ubicado en el
mirador y no en la zona central del parque.
Autor: Desconocido, sin fecha. Obtenida la primera foto de Xalapa Antiguo (2023). Y la segunda obtenida del reportaje del periédico el estridente
Xalapa https://www.elestridente.com/blog/parque-juarez- xalapa/ , autor: desconocido, sin fecha. Recuperado el 26 de noviembre del 2024.

Conclusiones: “Nuevo” sentido de nacionalidad
o ¢pérdida de identidad?

Elarquitecto Enrique de Anda en su libro Historia de la arquitectura mexicana analiza que
“[..] Construir de acuerdo al modelo virreinal significé para los primeros gobiernos de la
revolucion, la recuperacion de esencias artisticas nativas de América, particularmente
las de la sociedad criolla novohispana, iniciandose con ello el proceso de afirmacién de
la nacionalidad como fortaleza histérica capaz de sustentar frente a los manierismos
europeizantes del porfiriato, la reafirmacién del valor patrio y el inicio de un arte derivado
de las tradiciones plasticas locales” (2019, pag. 163).

Y que “el estado carrancista insiste en el uso neocolonial como imagen relativo a un
modelo de cultura que pretende nutrirse se la tradicion local” (2019, pag. 164); desde una
perspectiva mas contemporanea me atrevo a decir que esto es solo una de las posturas
existentes de un mismo tema, es decir que el nacionalismo no quiere decir sinénimo de
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neocolonial, por ello es que muchos otros arquitectos crearon el neoindigenismo y otras
adaptaciones arquitecténicas con las que se sintieran mds identificados.

Sianalizamos retrospectivamente, antes del virreinato ya existfan habitantes con una
cultura en América, que, si efectivamente nos adaptamos a nacionalismo apegandonos
aun nombre territorial proveniente de un pueblo conquistador, conceptos o la mezcla de
razas impuestas por ellos, entonces si, hacemos la referencia adecuada, pero en el Abya
Ayala? ya existian habitantes con cultura que también forman parte de nuestra identidad
y por lo tanto nacionalismo.

Si analizamos esta informacion desde una de las epistemologias feministas a través
de la interseccionalidad, la visién Carrancista y el andlisis de Anda es una postura un
tanto hegemonica puesto que se basan en una imposicion, cada temporalidad tiene una
puesta en valor que deberd ponderarse de acuerdo con las necesidades de la sociedad
de la época correspondiente y el espacio, no somos quiénes para determinar que existen
culturas mas valiosas que otras.

Esto mismo ocurre en distintos proyectos que no comprenden del todo la
complejidad que conforma al mismo, que no solo son objetos para mantenerlos como
museos ni las personas son inanimadas para no tener relacion o vinculo con un espacio.
Se van perdiendo lo valores de las cosas, las historias y se le ha estipulado solo el valor
monetario (Guzman, A. & Guzman, R, p. 42 en (Pineda Almanza, 2017, pag. 26)

Como sugerencia para futuras intervenciones en proyectos que cuenten con
peso histérico-social, no solo analizar los lineamientos que sefalan instituciones u
organismos como Desarrollo Urbano, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(INAH), la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO), Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL), Secretaria de Turismo
y Cultura del Estado de Veracruz (SECTUR), Consejo Internacional de Monumentos
y Sitios (ICOMOS) y el Instituto de Administracién y Avaltios de Bienes Nacionales
(INDAABIN) donde se busca preservar elementos del siglo XV al XIX.

También deberfan tomarse en cuenta las cartas como Carta ICOMOSS.
Interpretacion y presentacién de sitios de patrimonio pultural o la Carta Iberoamericana
del Paisaje Cultural (ICOMOS, 2015), que nos hacen sugerencias, aunque no son

3. El nombre de Abya Yala es admitido como el nombre correspondiente al continente América, de acuerdo con el idioma kuna segtin el Consejo
Mundial de Pueblos Indigenas desde 1977 Significa: “kuna «Yala» tierra, territorio. «Abia» agujero de la sangre, madre madura, virgen madura, tierra en
plenamadurez” (Centro Nacional de Accién Pastoral, 1992).

4. La interseccionalidad es una metodologia nos ayuda a comprender detenidamente y un tanto sintetizada la informacién que se nos presente desde
una postura que entienda los privilegios y opresiones por las cuales se estd atravesando. La interseccionalidad va de la mano del andlisis del concepto
de hegemonia y por ende de la no hegemonia, es decir la supremacia que se ejerce sobre grupos con caracteristicas mayoritarias de opresion. surge en
1960 y una de sus principales representantes fue Kimberlé Williams Crenshaw (Valifia, 2019).

5. Consejo Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS) es una organizacién internacional no gubernamental asociada con la UNESCO.
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obligatorias, también pretenden rescatar lo que se encuentra en entre el siglo XIX y XX,
donde hay espacios como el Parque Judrez que sufren constantes cambios y pérdida tanto
histérica como identitaria, porque no se comprende la complejidad que les conforma
entonces van imponiendo, innovando, limpiando o conservando elementos como piezas
de ajedrez sin conocer su relevancia académica o social.
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Escuelas Centenario: entrada a la
modernidad en Dolores Hidalgo, Guanajuato

Alma Pineda Almanza
Mauricio Velasco Avalos

Resumen

Al culminar la guerra de la Revolucién mexicana, México tenia que empezar
areconstruirse y a modernizarse. La educacion es clave de atencién dentro de
ese punto de la planeacién de la modernidad encabezada por José Vasconcelos,
rector de la Universidad Nacional y secretario de Instruccion Publica en esta
segunda década del siglo XX. Las necesidades urbanas se centrardn en las
grandes ciudades, por lo que Dolores Hidalgo, Guanajuato, ciudad pequena
donde inicia la guerra de Independencia, en ese momento no era prioritaria
de atender. Por su parte, el periodista mexicano residente en los Estados
Unidos Ignacio Lozano duefio del periédico “La Prensa” de San Antonio,
Texas, a cien afos de la consumacion de la Independencia en 1921, llega a
la poblacién de Dolores Hidalgo, Gto. con la fin alidad de realizar una serie de
reportajes desde la “cuna de la Independencia” y no solo percibe la situacién
de la ciudad, sino la falta de escuela para los ninos. Considerando su relacién
con la comunidad mexicana que habita en San Antonio principalmente, inicia
una labor extraordinaria al juntar recursos para poder donar una escuela
para nifos y otra para nifas en la poblacion. Las escuelas Centenario, se
disenarian en los Estados Unidos, con los recursos conseguidos en la campana
de donadores, con las tecnologias constructivas modernas como el concreto
armado v el ladrillo, combinando tipologias arquitecténicas del momento,
entre éstos: un eclecticismo como el “estilo de la pradera” y un muy temprano
Art Déco norteamericano con tientes nacionalistas mexicanos y con el apoyo
administrativo federal de José Vasconcelos secretario de educacién en el
periodo del Presidente Obregén.

Palabras clave: Escuelas Centenario, arquitectura
mexicana, siglo XX, nacionalismo mexicano, art déco.
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La arquitectura del siglo XX en México y sus objetivos tienen claramente una propuesta
diferenciada a la que se realizaba en el s. XIX durante el Porfiriato y esa primera década del
siglo XX un poco perdida por la guerra de la revolucién mexicana necesitaba presentar
nuevas formas y solucionar diversos problemas que implicaba una posguerra.

La evolucién y la modernizacién de México dependia en la segunda década del siglo
XX de las nuevas propuestas arquitectonicas y urbanas en vias de solucionar problemas.
México no se encontraba estable ni politica ni econémicamente hablando. Personajes
como José Vasconcelos tendrian un papel fundamental en la conformacion del nuevo plan
de reconstruccién en donde el nacionalismo a través de los planes de educacion serdn la
guia para seguir en una busqueda continua de la identidad mexicana.

Por otra parte, los nuevos materiales que se empiezan a popularizar como el uso del
concreto armado y el tabique o ladrillo seran en adelante los materiales mds accesibles en
el momento de construir. Estos materiales y sistemas constructivos que se relacionardn
con estilos arquitecténicos como el funcionalismo, los brutalismos, el constructivismo y un
naciente Art Déco, se identificarian con éstos, que tecnoldgica y temporalmente permitian
construcciones masivas en menor tiempo. Debemos mencionar que el Art Déco llegara
a México un poco mds tarde que en los Estados Unidos. Que en México encontraremos
estilos que se combinaran con apoyo de los nuevos materiales entre formas arquitecténicas
nacionalistas y funcionalistas, e incluso con formas que tienen intenciones deco.

Las Escuelas Centenario de Dolores Hidalgo, Guanajuato representan un ejemplo
temprano de arquitectura educacional moderna para una poblacién sencilla y descuidada,
alejada delas necesidades que se intentaban solucionar en las grandes ciudades mexicanas.
La historia que llevan encima estas escuelas de Dolores Hidalgo, son ejemplo de empatia,
de identidad nacional y de solidaridad de compatriotas mexicanos que viven en los Estados
Unidos, convocados por el Sr. Ignacio Lozano director del diario de “La Prensa’, que se
ubica en San Antonio, Texas.

La investigacion que se presenta aqui es la historia de estas escuelas Centenario que
tienen caracteristicas muy particulares por su origen, por su tipologia arquitecténica, sus
estilosy por surelacién con elmovimiento de modernizacién del México posrevolucionario,
en un lugar alejado de lo que en ese momento eran las prioridades del pafs.
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Antecedentes historicos

Origenes de Arte Déco mexicano y las influencias norteamericanas.

Cuando se habla de las manifestaciones culturales que se dieron a partir de la segunda
década del siglo XX, es importante recordar que México acababa de terminar una guerra
interna que era la revolucién mexicana y que realmente habia un vacio econdmico, con
muchos problemas sociales que solucionar, Enrique de Anda, dice:

Traspuesta la segunda década del siglo que en el terreno de la produccién
artistica significé para el pafs un vacio casi total, el movimiento de la Revolucién
abandona paulatinamente la lucha armada entre facciones, para entrar de lleno al
periodo de 1921- 1933:lalucha del poder entre caudillos. (De Anda, 1982, pag. 1897).

Estanotanos da muestra de problemas que se consideraban como prioritarios, antes
de reformar y modernizar las ciudades, ademads de tratar de solucionar los problemas
sociales que esta guerra nos dejo. En este periodo de reconstruccién se apuesta dentro
de los proyectos politicos del general Obregén (presidente del pais en este momento) por
el proyecto de unidad cultural a través del “nacionalismo” dirigido por José Vasconcelos
desde la Secretarfa de Educacién Publica (De Anda, 1982, pag. 1897).

Debemos recordar que, durante el Porfiriato la Academia de San Carlos, dictaba las
formas arquitecténicas, elegantes, adornadas, historicistas, eclécticas y muy costosas
que, de alguna forma después de la Revolucion, debian de cambiar para las nuevas
necesidades, entre las que se distinguian a nivel de construccién, la falta de viviendas
paralas clases media y baja, ademas de la necesidad de construir el equipamiento urbano
e infraestructura necesarios para el crecimiento de la poblacion.

Iniciado el obregonato, dos circunstancias dinamizan la actividad de los
arquitectos, colocandolos de nuevo en la primera linea frente a sus antiguos
adversarios en la lucha por el monopolio del trabajo: la expansién de la ciudad
de México y la masiva utilizacién del concreto en la construccién (De Anda,

1982, pag. 1899).

Hasta aqui se han planteado las diferencias que tendriamos en México con otros
paises que ya estaban poniendo en marcha las nuevas formas arquitecténicas, limpias
derivadas del funcionalismo europeo. Se plantean tres panoramas importantes a tener
en consideracién en el desarrollo del pais: la primera, los problemas econémicos de
Meéxico, donde incluso teniamos una deuda externa importante derivada de la guerra
revolucionaria. La segunda, la necesidad de construccién de vivienda y otros servicios
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necesarios en la ciudad a gran escala. Y la tercera: la forma de querer ahorrar y producir
lo més que se pueda con menos recursos, donde el concreto armado y el tabique
representaban las nuevas formas de construir. Podriamos considerar algunos otros
factores en el momento de privilegiar con la construccion, como el hecho de distinguir a
la capital del pafs, asi como las capitales de los estados en este proceso de reconstruccion
y modernizacién después de la guerra de la revolucién mexicana, dejando de lado a las
pequenas poblaciones.

Algunos otros aspectos a propdsito de los estilos “modernos” que van a aparecer que
deberian considerarse, es que los estilos arquitectdnicos impactan como nuevas formas
diferentes muy lentamente, asiinclusovamosatener las presencias deestilos combinados,
como algunos edificios eclécticos- historicistas, practicamente copiando estilos como el
barroco, a veces dificil de distinguir su cronologfa por las copias bien hechas de modelos
barrocos originales, que se construyeron en el siglo XX pero edificados con nuevos
materiales como el concreto armado y el tabique, como ejemplo el Edificio Gaona, del
arquitecto Angel Torres Torija (De Anda, 1982, pag. 1900) construido en 1923, con
todos los formatos del barroco mexicano de la ciudad de México, como los remates
mixtilineos, los tablerados, el uso de la ceramica de talavera y el tezontle rojo, entre otras
muchas mas formas, siguiendo los patrones barrocos de la ciudad de México.

Igualmente encontraremos estas construcciones de concreto y tabique ya sean
funcionalistas mezcladas con formatos historicistas, eclécticos, decé o funcionalistas-
racionalistas de moda ya en Estados Unidos y Europa.

1. Historicistas o eclécticas tardias.

2. Copias Historicistas o eclécticas con materiales nuevos como el concreto
y el tabique y chapeado a la manera de estilos anteriores (ver fig ura 1).

3. Historicismos combinados con funcionalismos. (que se aprecian en
algunos acabados como las ventanas y en los materiales de construccion)
4. Funcionalismos puros.

5. Art Déco puro geométrico lineal y geométrico.

6. Déco — historicista de modelos coloniales y tradicionales mexicanos.
(neo colonial, spanish, neo platerescas, neobarrocas) (Ver fig ura 2).

7. Déco con detalles indigenistas prehispanicos. (neo-prehispanico, neo-
maya, neo-tolteca, neo-azteca, etc).

8.Déco combinado con el funcionalismo jugando con elementos estilisticos

de ambas propuestas estilisticas (ver fig ura 2).
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Figura 1 Edificio “La Nacional” de Leén Guanajuato. Un Art Déco con elementos historicistas neogdticos, con predominio del uso del concreto
armado en las marquesinas y en el sistema constructivo general. Centro histdrico de Leén Guanajuato. Fotografia. Autor 2024.

Al fin al de cuentas de todas estas modalidades que aqui se proponen, debemos
identificar que uno de los hilos conductores son los nuevos materiales y sistemas de
construccion, que pertenecen al siglo XX, en hormigdn, o concreto armado y el tabique o
ladrillo para muros de carga, aunque las formas estilisticas sean de tiempos pasados, que
algunas veces se muestran y otras se ocultan con adornos, pero igualmente empezaran
a mostrar las formas geométricas y lineales. Las primeras etapas de la arquitectura
mexicana del siglo XX, en especial después de la guerra de la Revolucion Mexicana, seran
una apuesta por arquitectos o ingenieros conocidos impulsado por José Vasconcelos a
través del “nacionalismo”. Enrique de Anda (1982, pag. 1902) menciona la contradiccion
de mezclar la parte utilitaria y funcional, que en este momento era prioritario en el sentido
de proponer vivienda y servicios para las ciudades, contra la idea de recuperar las formas
y adornos conocidos como lo que proponia la arquitectura de la colonia espaiiola en
Meéxico, como los patios, las arcadas, los materiales antiguos tradicionales, sobre los
nuevos materiales como uso de canteras, ceramicas tipo talavera, disenos de petatillos
de barro para pisos y muros, tejas, faroles, fuentes, pretiles mixtilineos entradas con
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Figura 2. Edificio “Ponchito” de la ciudad de Puebla. Un Art Déco con elementos historicistas barrocos, y detalles funcionalistas como las ventanas
y los locales comerciales, llamado “decd poblano”. En 1987 le retiraron las marquesinas de talavera originales, por considerarse no adecuadas
en el momento de la inscripcion en la lista del Patrimonio Cultural de la Humanidad de UNESCO. Centro histérico de la Ciudad de Puebla, Pue.
Fotografia. Autor. 2015.

marcos de cantera, etc. en una forzada continuidad con la identidad mexicana, incluso
veremos como algunos arquitectos apostardn a las formas neo prehispanicas y hasta con
versiones mds especializadas como sucederfa en Mérida, Yucatdn con el neomaya, para
dar la continuidad identitaria.

Parece necesario mencionar que si bien el estilo del Art Déco tiene sus inicios en
Paris a partir de la Exposicién Internacional de las Artes Decorativas de 1925, teniendo
como base el diserio integral en todas las artes y oficios como los muebles, la orfebrerfa,
las pinturas, el diseno grafico, la tapiceria, las modas de ropa, el mobiliario urbano, entre
muchas otras cosas, las manifestaciones nacionalistas neocoloniales y funcionalistas,
ya daban muestra de la linealidad y geometria de los disefios que ya se mezclaban e
identificaban en los edificios y que junto con los sistemas constructivos nos permitiran

visualizar un Art Déco.
El estilo Art Nouveau, como se llevé en diversas partes de Europa a finales del siglo
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XIX, en algunos lugares daba muestra de mas linealidad que de lo que originalmente eran
las formas organicas representativas, por ejemplo, José Maria Olbrich en su edificio de la
Sezession de Viena, nos da una muestra de la composicion de voltimenes geométricos,
sin adornos, no formas orgénicas, o la escuela de Bellas Artes Glasgow de 1899 del
arquitecto Charles Rennie Mackintosh con intensiones similares (Cirici, 1985). De esta
forma podemos encontrar esta derivacion del Art Nouveau o “modernismo” espaiiol
hacia las formas del Art Déco.

Rogelio Sdnchez en su trabajo de tesis de arquitectura denominada El Art Decé en
Ledn, Guanajuato (1990, p.16 -18) nos comparte una cita de Pulido, donde nos menciona
los dos grandes periodos en los que se divide el art déco:

el primero fue uno de gestacién, que puede retrotraerse aproximadamente
a 1909, y tuvo por escenario a Europa, especialmente a la ciudad de Paris. A
partir de entonces, se produjo una sintesis de diversas influencias artisticas,
que culmind con la creacion de un estilo de mucho refinamiento y elegancia.
(..) Aquel primer periodo del Art Déco ofrecié al mundo un brillante intento por
encontrar una nueva forma de expresar el modernismo del siglo XX descartando
la ornamentacién vitoriana que habia ido afianzandose en el tltimo tercio del
siglo XIX.

El segundo periodo inicia al término de la primera guerra mundial. El mundo
experimenté grandes cambios que alteraron el estilo de vida del hombre
occidental. Fue una época de grandes expectativas y de un nuevo y brillante
sentido de libertad. (..) Hasta el momento, sin embargo, la nueva corriente no
habia podido adquirir una personalidad propia y bien definida. Era una mezcla de
nuevas ideas, tendencias y movimientos. Fue durante la Exposicion Internacional
de Arte Decorativo e Industrial Moderno, realizado en Paris en 1925, cuando el
Art Déco fin almente cristalizd y se definié (Pulido, 1986, p. 181).

En los Estados Unidos tendremos estas presencias Art Déco, desde antes de la
primera guerra mundial, estilo que ademas se fusionaba a las formas de vida moderna
norteamericana en muchos sentidos: la vida nocturna, la moda, los disenos graficos, el
diseno de mobiliario, entre otras cosas. En México, en la capital del pais encontraremos
los primeros edificios que respetaban los lineamientos puros del estilo Déco de forma
“temprana” en edificios como el Edificios de la Alianza de Ferrocarrileros, en el ano 1926
proyecto del arquitecto Mendiola (De Anda, 1982, p. 1909). A pesar de ser una propuesta
mexicana temprana de 1926, en los Estados Unidos ya se tenian mas ejemplos de estas
tipologias.

Debemos reconocer que, en un periodo previo al modernismo funcionalista, la
arquitectura nos muestra los primeros ejemplos de arquitectura funcionalista que se
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centraban a resolver los problemas de construccién que tenia el pais en estos momentos,
de lineas puras, pocos o nulos adornos, probablemente influenciado de arquitectos
europeos, pero siempre utilizando los nuevos materiales de concreto armado y
trabajando con los muros de carga de tabique, asf los arquitectos funcionalistas estarfan
haciendo sus primeras propuestas geométricas austeras, resolviendo las necesidades
espaciales principalmente. En estas propuestas en las que unos de los grandes tedricos
mexicanos de la arquitectura como José Villagrdn Garcia, veremos igualmente ideas del
estilo déco entre las propuestas arquitectonicas “funcionalistas” como en el Hospital para
tuberculosos de 1929, con proporciones y formas déco.

Las escuelas Centenario de Dolores Hidalgo, Guanajuato

Preliminares histdricos a la construccion de las escuelas Centenario
El edificio que nos ocupa en esta investigacion tiene que ver con la construccion de las
escuelas Centenario en la ciudad de Dolores Hidalgo, Guanajuato, lugar donde inicia el
movimiento de la Independencia en 1810, por el Padre Miguel Hidalgo.

Los datos que mencionamos son importantes, pues cien anos después de la
consumacién de la Independencia en 1921, llegard a la ciudad de Dolores Hidalgo, Gto.,
un periodista mexicano que vive en los Estados Unidos, el Sr. Ignacio Lozano quien es
ademas, el director del periddico “La Prensa’, con la finalidad de realizar una serie de
articulos desde la ciudad donde inicia el movimiento de Independencia. Al llegar
al lugar el Sr. Lozano se da cuenta del mal estado en que se encuentra la ciudad, los
problemas de servicios de infraestructura y de equipamiento urbano, pero lo mas grave
para él en ese momento, era observar que no habia una escuela primaria para los nifios,
asunto lamentable pues consideraba que de aqui podrian salir personajes importantes
como el propio Miguel Hidalgo que sin un apoyo de la escuela pues no habria una
esperanza de desarrollo de los nifos guanajuatenses.

El Sr. Lozano regresa a los Estados Unidos y utilizando su propio medio de
comunicacion su periddico “La Prensa’, inicia su campaiia en dos frentes, por un lado,
desde los Estados Unidos solicitando apoyo a los compatriotas para la construccion, ast
como para la elaboracién de lo que serdn las escuelas para nifios y nifias, y por otro lado,
inicia también todas las gestiones administrativas como solicitud de permisos y apoyos
al ayuntamiento de Dolores Hidalgo, Guanajuato, asi como al Gobierno Federal para la
adquisicion de los mejores terrenos donde se construirian las escuelas.
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Una vez que el Sr. Lozano propone la construccién de unas escuelas, una para nirios
y otra para nifas del poblado de Dolores Hidalgo, se propone al Ayuntamiento que se
necesitaban las facilidades para lograr este propésito y sobre todo el espacio donde éstas
se encontrarian. Los hechos quedarian registrados cada semana en alguna noticia del
tema en el peridico del Sr. Lozano, La Prensa, asi como de forma mas “intima” en las
actas de Cabildo del Ayuntamiento de Dolores Hidalgo, como veremos a continuacion.
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Figura 3. Diario la Prensa, inician las noticias sobre el apoyo de la comunidad mexicana en Estados Unidos para construir las escuelas en Dolores
Hidalgo Guanajuato. La Prensa. Diario Popular e Independiente. Aiio VIIL, Dir. Ignacio e. Lozano. San Antonio, Texas. Del 3 septiembre 1921.
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Dentro de las fuentes principales que tenemos para describir los hechos a propdsito
del proyecto de las escuelas, nos encontramos con una carta que envio el Sr. Lozano al
Presidente Municipal y que sereproduce en el Actadelasesién ordinaria de Ayuntamiento
del dfa 25 de junio 1921y que a continuacién transcribimos:

Carta del Sefior Ignacio E. Lozano, Director del Diario “La Prensa” que se
publica en la Ciudad de San Antonio, Tex. EUA. que ala letra dice:

San Antonio, Texas 5 de junio 1921. C. Presidente Municipal, Dolores
Hidalgo, Gto. México. Sefor de mi consideracion : El diario “La Prensa que se
publica en esta ciudad y del cual soy Director y propietario, acaba de abrir una
subscripcidn popular entre los mexicanos residentes entre este Pais para, en
ocasién del Centenario de la consumacién de nuestra independencia, obsequiar
ala poblacion de Dolores Hidalgo con dos edificios para escuelas oficiales, uno
de nifos y oro de nifias, lo cual me permito poner en conocimiento de usted
esperando que tal idea merezca su aprobacion, asi como la de las autoridades
y habitantes en general de esa histérica poblacién. Conozco perfectamente los
patridticos sentimientos que abrigan los mexicanos residentes en los estados
Unidos y estoy seguro de que se aprestardn gustosos (ya han empezado a
manifestarse asi) a que la iniciativa prospere el esfuerzo se realice. Ahora bien:
como es nuestro objeto que la ceremonia de la colocacion de la primera piedra
de ambos edificios escolares, se lleve a efecto durante las préximas fiestas de
septiembre, me permito gestionar la adquisicién, por parte del Municipio de dos
buenos lotes de terreno para la construccion de las mencionadas escuelas. Yo
espero tener el gusto de visitar esa poblacién dentro de algunas semanas, afinde
ponernos deacuerdo conustedes paraelmejor éxitodelos trabajos emprendidos
, pero entre tanto juzgo pertinente que usted como primera autoridad de Dolores
Hidalgo, discuta con las demds,, y con los vecinos progresistas de la poblacién,
la conveniencia de ceder para el objeto que se persigue los dos lotes de terreno
que se requieren, procurando que sean grandes y bien acondicionados, pues es
nuestro propésito que las escuelas que alli se construyan, retinan las necesarias
condiciones de (higiene) amplitud, ventilacién, etc. etc. Al mismo tiempo, ruego
austed se sirva proporcionarme informe sobre los puntos siguientes:

I. Ntimero de habitantes de Dolores Hidalgo

I1. Poblacién escolar, nifios y nifas, separadamente

I1I. Materiales adecuados para construcciones separadamente.

Desearfa, asi mismo, recibir de usted algunas sugestiones que juzgara
pertinente hacer en relacién con este proyecto, a fin de llevarlo a la practica
en el tiempo senalado, pues deseo que los planos, especificaciones, etc,,
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este terminados y aprobados oportunamente para que las obras sigan
inmediatamente después de la colocacién de la primera piedra y las escuelas
sean entregados al Municipio sin demora” (sic) (Acta Ayuntamiento DHG, 25
junio, 1921. Foja 9- 11).

195

Siguiendo con la secuencia de los permisos y tramites que se deberfan seguir
segun las peticiones del Sr. Lozano, rescatamos algunos otros datos importantes que se
siguieron en las reuniones en el Ayuntamiento. En una sesion ordinaria del 2 de julio de

1921, se distingue los siguiente:

A continuacién el mismo C. Presidente dio una informacién verbal de las
gestiones que hasta hoy ha hecho en el asunto de los edificios para Escuelas
que la colonia mexicana residente en los Estados Unidos obsequiard a iniciativa
del Sefior Ignacio E. Lozano, Director del Diario “La Prensa” de San Antonio
Texas, y hace algunas sugestiones con respecto a los terrenos que al Municipio
corresponde ceder para el objeto, a fin de que se estiman acertadas, se tomen en
cuenta al dictar la resolucién definitiva (Acta Ayuntamiento DHG, 2 julio, 1921,
Foja 16).

Dentro de las mismas actas del Ayuntamiento encontramos algunos datos
importantes, como el hecho de encontrar la mejor ubicacién para las escuelas, justo

donde se encontraba la “Almeda™

En seguida el C. Flores pidi6 aclaracién sobre el estado en que al conceder
facultades al C. Presidente en el asunto de las Escuelas, quedaba la proposicién
del C. Carrillo pendiente de resolverse en el sentido de ceder los terrenos que
ocupa actualmente la Alameda. Contesto el aludido manifestando que puede
entenderse que queda sin efecto su proposicién y que el C. presidente tomara
de ello lo que estime conveniente al proponer la definitiva solucién (Acta
Ayuntamiento DHG, 27 julio, 1921, Foja 25).

Dentro de las diligencias que se tuvieron que realizar en vias de comprar los mejores
terrenos para las escuelas, entra en accién un personaje muy importante de este periodo,
igualmente relacionado con la vida cultural como el Lic. José Vasconcelos, que en ese
momento era el Rector de la Universidad Nacional que intercede para la compra de los

terrenos ante el presidente del pais:
Para terminary que sirviese de norma en la discusion, hizo conocer el contenido
de un mensaje recibido momentos antes, y que es contestacién de una solicitud
sobre el mismo asunto, que a la letra dice:
“Préximo viernes solicitaré Sr. Presidente, autorizacion para adquirir
terrenos donde seran edificadas escuelas regalo Colonia Mexicana Estados
Unidos. El rector de la Universidad. J. Vasconcelos.”
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Se hizo luego la discusién y a propuesta del C. Carrillo se acordé decir al
Serior Lozano que el H. Ayuntamiento cedera de cualquier manera el terreno
para las escuelas, pero que espera conocer el resultado de las gestiones del Sr.
Vasconcelos, Rector de la Universidad Nacional obtenido por la manzana que
en primer término sefala, si el Gobierno Federal ayuda eficazmente, y por la
segunda en caso contrario” (sic) (Acta Ayuntamiento DHG, 3 de agosto, 1921,
Foja 29).

Las diligencias que se realizaron en estas pocas semanas tuvieron fruto para tratar
de cumplir con la fecha establecida por el sr. Lozano para poner la primera piedra en
septiembre. Para en 13 de agosto, ya se tenia respuesta de parte del Presidente:

Se autorizé al C. Presidente para que desde luego haga gestiones en el sentido
de que el H. (Ayuntamiento) Congreso decrete la excencién de derechos por
traslacién de dominio, en la adquisicién de la manzana para las Escuelas
del Centenario, y en auxilio de la Junta Patridtica en la de los cajones que va a
derribar ..” (sic) (Acta Ayuntamiento DHG, 13 de agosto, 1921, foja s/n).

Figura 4. Primera piedra Escuela Centenario: “Esta piedra fue colocada por el Gobernador del estado Ing. D. Antonio
Madrazo. 9-27-21" Fotografia tomada en el lugar por T. Trueba. Dolores Hidalgo, Gto. 2009.
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Figura 5. Placa de la Primera piedra, colocada al término de la obra. Indica los benefactores de la construccién y el
Presidente Municipal de ese momento en la ciudad. Fotografia tomada en el lugar por T. Trueba. Dolores Hidalgo, Gto.
2009.

En una reunién extraordinaria del 15 de septiembre del Ayuntamiento se recuperan
otros datos importantes que tenian que ver con la obtencién de los terrenos a través de
expropiaciones y concretar los pagos de los terrenos para las escuelas Centenario:

..2. Que se autorice un préstamo provisional de parte del Erario del Municipio,
por la suma de $1.000.00 a favor de las Escuelas del Centenario, a fin de cubrir
desde luego con estoy $5.500.00 mas que se han suscrito con el mismo cardcter
entre particulares , el 50% del valor de las fin cas que componen lamanzana 5%
del Cuartel 2% entretanto se recibe del Gobierno Federal que acord el pago de
dichas fin cas, igual suma deberd entregar desde luego , a fin de que los trabajos,
como lo desea el Sr. Ignacio E Lozano, autor del proyecto de las escuelas, se
inicien sin demora. Que se autorice igualmente a la Presidencia para firmar
en representacién del H Ayuntamiento las minutas de las propiedades que se
vayan adquiriendo, en las cuales servird de base la forma en definitiva que para
el pago comunique el Gobierno, y que igualmente se faculte al C (C) Presidente
para pedir a quien corresponda la expropiacién por utilidad ptiblica de las fin cas
cuyos duefios se encuentren intransigentes en sus pretensiones (sic) (Acta
Ayuntamiento DHG, 15 de septiembre, 1921, foja 46-47).
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Para el 8 de octubre, el Ayuntamiento de Dolores estaria recibiendo un juego de
planos de las escuelas Centenario:

Carta del Senor Baltazar Torres de Brownsville Tex. US.A. obsequiando al
H. Ayuntamiento para que los conserve en sus archivos, unos planos que
confeccioné con el propésito de que fig urasen en el cer ¢? que supuso se
llevarfa a cabo para sujetar las obras de las Escuelas del Centenario que regalé
a esta ciudad histérica la Colonia Mexicana de los Estados Unidos. Recibo y se
agradece, tomando nombre de la sociedad en general (sic) (Acta Ayuntamiento
DHG, 8 de octubre, 1921, foja 49).

Figura 6. Ubicacién de las Escuelas Centenario a una cuadra de la Plaza Mayor de Dolores Hidalgo Guanajuato.

Cuadro ala derecha inferior ubicacién de escuelas Centenario. 2. Cuadro Izquierda inferior Plaza mayor o Jardin Principal. 3. Cuadro izquierda,
superior: Parroquia de Dolores.
Plano de Google maps. del centro de la Ciudad de Dolores Hidalgo, Guanajuato con adaptaciones de los autores de la investigacion. 2024.
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Alo largo de la lectura de las actas de Cabildo del ayuntamiento que se han podido
revisar, se puede observar otros casos alternos al de las escuelas del Centenario, en donde
podemos constatar laimportancia de la introduccion de servicios de infraestructuraenla
poblacién en general y que en esta parte central de la poblacién eran tan necesarios como
las escuelas. Asi, aprovechando la nueva construccion, igualmente se dota de drenaje
y de agua potable en la ciudad y servirfan para dotar de estos servicios a las escuelas.
Nuevamente nos damos cuenta de esa primera lectura que hacia el sr. Ignacio Lozano
al ver el estado de la ciudad de Dolores Hidalgo con muchos problemas de servicios
urbanos por la falta de infraestructuray de equipamientos. Igualmente se puede observar
la importancia que tiene el Lic. José Vasconcelos en adelantar el proceso de construccién
que, vigilando desde la ciudad de México, finalmente se logran comprar los terrenos y
organizar la infraestructura necesaria para recibir las escuelas Centenario.

Descripcion de las escuelas Centenario Importante mencionar la ubicacion
privilegiada de la escuela a tan solo una cuadra del jardin principal (o plaza mayor) y
de su Parroquia de Nuestra Sefiora de los Dolores, justo en el centro histdrico de una
poblacién que realmente no era tan grande en 1921 (figura 6). Las escuelas Centenario se
encuentran ocupando una manzana completa de la ciudad.

Laescuela Centenario consta de dos escuelas, una para nifios que se nombra Miguel
Hidalgo y Costilla y una para nifias cuyo nombre es Josefa Ortiz de Dominguez ambas,
a pesar de ser dos bloques separados, se encuentran unidas por una zona comun de
servicios generales de administracién, direccion, auditorio y sanitarios. (figura 9). Por
esta razon cuando encontramos noticias de esta construccion hay quien se refiere a una
sola escuela y hay quien hace la diferencia a dos, pues de origen fueron pensadas una
para nifos y otra para nifias. Desde hace muchos aiios la escuela ha reunido a nifias y
nifos en las mismas aulas, ademds de ofrecer tres turnos (matutinos, vespertinos y
nocturnos) de uso en estos espacios educativos. Rodea al conjunto escolar un drea con
jardin y canchas, ocupando asf en su totalidad una manzana como lo pudimos revisar
también en las Actas de Cabildo en la obtencién de los terrenos.

Segtin Emilio Zamora (2016), dice que las escuelas tienen el modelo que se utilizaba
en las escuelas primarias de los Estados Unidos, que se construyeron con los recursos
de donacién recaudada de S 36,000.00 ddlares. La gran mayoria de los materiales de
construccion, ast como los muebles se compraron en Texas y se trajeron por ferrocarril
hasta Dolores Hidalgo. El presidente Alvaro Obregén eximi6 los aranceles de aduanas para
el transporte. Si bien la primera piedra se pone en septiembre de 1921, la inauguracion de
las escuelas se realizd en enero de 1923.

Art Déco 100 Un siglo de modernidad



Escuelas Centenario: entrada a la modernidad en Dolores Hidalgo, Gto.

1
njm

ESCUELA PARANINAS

L=

aa t 4

(]

;
1

R —— = a
ESCUELA PARANINOS !
Inal el Ival E
PLANTA ARQUITECTONICA

ESCUELA CENTENARIO EN LA CIUDAD DE DOLORES HIDALGO GUANAJUATO

Figura 7. Planos arquitecténicos de las escuelas Centenarios, en Dolores Hidalgo Guanajuato
Planos de la escuela Centenario hechos a partir de los planos publicados en “La Prensa” Diario
Popular Independiente. Afio VIII, San Antonio Texas.

Domingo 18 de septiembre 1921, elaborados en el despacho del Arq. Tomas Trueba, en
Guanajuato. 2009v
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Debemos reconocer la influencia estilistica de la arquitectura de los Estados Unidos,
probablemente con un influjo del estilo “de la pradera” de inicios del siglo XX, muy
utilizada en los Estados Unidos también en la primera década del siglo, que suele utilizar
el tabique rojo recocido industrializado con acabado aparente. Entre las formas del
partido arquitecténico podemos ver un juego de voltimenes simétricos en todos sentidos,
desde la composicion general del proyecto y nuevamente en cada una de las escuelas.
Cada escuela tiene un gran volumen rectangular con un patio central. Cada mddulo es
de un solo nivel, con pisos de madera, que sirven de cubierta a los sétanos de piedra,
igualmente aparente con respiraderos hacia los patios. Desde las plantas arquitectonicas
reconocemos estos juegos geométricos y simétricos, con un fondo muy funcionalista en
el acomodo de las aulas y de partido arquitectdnico igualmente funcionalista como se
aprecia en los planos (figura 7).

En las fachadas cada edificio tiene una terminacién a manera de tableros
rectangulares en el pretil, con molduras rectas que definen el tablero. Igualmente se
distingue las bajadas de agua de hierro colado industrial, a veces cubiertas por laminas
visibles (figura 8).

El disefio arquitectonico de las escuelas es practicamente el mismo en los dos
modulos tanto en dimensiones como en tipologia arquitectdnica. Las entradas
principales de cada escuela tienen un portico con pilastras rectangulares, un pretil

Figura 8. Planos arquitecténicos de las escuelas Centenarios, en Dolores Hidalgo Guanajuato, aqui
vemos las perspectivas de ambas escuelas con su asta bandera en los frontones centrales.
Perspectivas de las dos escuelas Centenario en “La Prensa” Diario Popular Independiente. Afio VIII,
San Antonio Texas. Domingo 18 de septiembre de 1921.
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rectangular y con terminacién de un frontdn circular. Es importante mencionar el disefio
tan geomeétrico que tienen los dos conjuntos, jugando con las alturas de las pilastras de
las esquinas de cada escuela, como un escalonamiento lineal. Igualmente, la parte central
mas alta con el pdrtico y hacia el frente nos permite ver estos elementos escalonados.
En el diserio de las fachadas, asi como en el mddulo central de servicios, es evidente la
volumetria (figura 8).

El compromiso desde un principio por parte del Sr. Lozano era que el disefio
arquitecténico y los materiales y su construccion serfan planeados y traidos desde los
Estados Unidos. Con una construccién muy moderna a la altura de las escuelas que se
construian en los Estados Unidos, a la manera de cémo se han construido estas escuelas
elementales alla.

El proyecto se disena desde el aiio de 1921 y debemos ver en éste, elementos que
nos recuerdan un ecléctico “estilo de la pradera” muy de moda en estados Unidos desde
fin ales del siglo XIX y principios del s. XX, de influencia norteamericana muy tardio, un
funcionalismo presente en lo racional, asi como en los sistemas constructivos y en tabique
aparente de una excelente calidad y formas Art Déco muy temprano que se empiezan a
mezclar con un nacionalismo mexicanos en detalles (figura 10).

El programa de necesidades arquitectdnicas es descrito en su totalidad en uno de
los muchos nimeros del periédico de “La Prensa” del Paso Texas, dedicados a mostrar
los avances del proyecto, de los tramites administrativos y a los nombres donadores que

Figura 9. Modulo central de servicios entre los dos médulos de aulas de escuela Josefa Ortiz de Dominguez y escuela Miguel Hidalgo y Costilla.

Fotografia de la escuela Centenario. Fotografia T. Trueba. Dolores Hidalgo, Gto. 2009.
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hicieron posible la construccién de las escuelas. Incluso se presentan los planos y las
caracteristicas de cada una de las Escuelas:

2 salones para ler ano con capacidad para 50 alumnos cada uno.

2 salones para ler ano con capacidad de 40 alumnos cada uno.

2 salones para 2° afio con capacidad de 40 alumnos.

1salén para 3 er. afo con capacidad de 40 alumnos.

1salén para 4° ailo con capacidad de 32 alumnos.

1salén para 5°y 6° ario con capacidad de 32 alumnos. (La Prensa. 29 septiembre 1921)
El Diario contintia con la descripcion del programa arquitecténico: Una sala para
la Direccién y trece salones a saber:

1 para parvulos, con 32 asientos;

5 para primer afio, con 40 asientos cada uno,

3 para 2° afio con 40 asientos cada uno;

1para5° y6° afio con 32 asientos,

1 para 4° afio con 32 asientos. (La Prensa. 29 septiembre 1921)

Los accesorios, lamparas, barios y mobiliario que fueron traidos desde los Estados
Unidos, tratando de que jugaran con el formato arquitectdnico existente y de los que
todavia en algiin momento pudimos encontrar elementos originales, en mal estado antes
de la restauracién y sustituidos con la restauracion del 2019. El Diario la Prensa comenta
lo siguiente:

Figura 10. Fachada de las escuelas Centenarios, Josefa Ortiz de Dominguez. Fotograffa de la escuela Centenario.
Fotografia T. Trueba. Dolores Hidalgo, Gto. 2009
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“Fuera de esto, las escuelas estan disefiadas bajo un mismomodelo, ytodo en ellas
serd idéntico; el mobiliario ha sido escogido para dotarlas, es de lo mds moderno
que se conoce, y hace juego, en gusto y calidad, con el aspecto y elegancia del
conjunto..” (La Prensa. 29 septiembre 1921).

Llaman la atencién el tipo de mobiliario de madera y en particular el mesabanco de
base de hierro colado para dos personas, con disefio ergondmico y espacio para guardar
el material de estudio. El auditorio igualmente se encontraba equipado con un mobiliario
similar hecho con asientos abatibles (figura 11).

En las ventanas, aunque parecen de forma cuadrada cada ventana de guillotina (un
sistema muy utilizado en las ventanas norteamericanas de principios del siglo XX en Estados
Unidos) se componen de mddulos rectangulares acomodados en dos o tres de éstos.

Las puertas y ventanas manufacturadas con herreria de dngulo y las ventanas con un
sistema de guillotina, dan al conjunto un juego de proporciones agradables al conjunto. Son
muy luminosas y permiten el sistema de abrir hacia arriba la ventana, que hasta la fecha se
encuentran en buen estado.

Los barfos conservan el mobiliario original en los lavamanos y los sanitarios.
Igualmente, las ldmparas y el sistema eléctrico se conservaban hasta el afio 2009, cuando
se hicieron estos registros fotograficos.

Podemos afirmar que es un proyecto que cuenta con disefio integral, ya que hasta
el mas minimo detalle fue planeado desde San Antonio Texas, en los Estados Unidos de
Norteamérica.

Figura 11. Interior de aula tipo, se observan pisos de madera,
bancas con mesa integrada para dos estudiantes, se puede
ver en la armonia de la composicién el tipo de ventana de dos
mddulos. Fotografia de la escuela Centenario.
Fotografia T. Trueba. Dolores Hidalgo, Gto. 2009
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Figura 12. Ventanas de herrerfa de guillotina de dos y tres mddulos. Proporcién muy déco. Fotografia de la escuela Centenario.
Fotografia T. Trueba. Dolores Hidalgo, Gto. 2009

Dentro del diseno general de la escuela vale la pena mencionar también que una vez
que se consiguieron todas las casas que se encontraban en la manzana para demolerlas,
y construir de cero las escuelas, se hace evidente un cambio en la morfologia urbana,
pues encontramos que el proyecto pretendia rodearse de jardines y canchas, cambiando
de inicio el alineamiento tradicional de la ciudad, posteriormente se hizo una barda que
delimitaba la escuela a la que se le puso mobiliario urbano como bancas y luminarias Art
Déco como se muestra en laimagen, sin embargo en una segunda visita las liamparas y los
pedestales de ésta, ya habian sido retirados y abandonados en una parte de los jardines.

Estado de conservacion de las escuelas Centenario al 2025

Las escuelas Centenario han pasado a lo largo de poco mas de 100 afios por diversos
momentos de ocupacién. Esto ha hecho que en algiin momento la escuela se encontraba
en un momento de deterioro donde incluso sus usuarios no valoraban la importancia
histérica y funcional de este espacio, pues en una primera visita, como se puede ver en
las imagenes encontramos una escuela si bien no en un estado bueno de conservacién,
al menos contaban con todos los elementos originales. En una segunda visita pudimos
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ver el descuido en las aulas y en el exterior, incluso cuando se retiraron las ldmparas al
siguiente ano. (fig. 13 y 14). En una sobre ocupacion de espacios en tres turnos, las bancas
dejaron de ser necesarias y se empezaron a apilar a un lado como material de desecho.

S, —

.

Figura 13 y 14. Luminarias Art Déco, bancas urbanas y barda perimetral originales. Ldmparas Art Déco abandonadas en los patios de la escuela.
Calle e interior de escuela Centenario, Dolores Hidalgo, Gto. Fotografia. T. Trueba, 2009, A. Pineda, 2010

Figura 15y 16. Bancas en buen estado en el interior de aula y bancas en mal estado en el patio amontonadas. Interior de escuela Centenario,
Dolores Hidalgo, Gto. Fotografia. T. Trueba, 2009, A. Pineda, 2010
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El'mal estado de conservacién de la escuela se hizo evidente ante el deterioro de los
pisos de madera, el desprendimiento de aplanados, las manchas en la pared por el mal
funcionamiento de las bajadas de agua, la insuficiencia de los servicios sanitarios y las
malas conexiones eléctricas, detalles en los acabados que habia que restaurar, es asi que
finalmente se consigue restaurar el edificio en el afio 2019. Sin embargo, en este proceso
se pierden muchas cosas originales y se beneficia la estructura arquitecténica principal
serescata.

Figura 17y 18. Deterioros de muros y pisos en los interiores y exteriores de las escuelas Centenarios. Interior de escuela Centenario, Dolores
Hidalgo, Gto. Fotografia. T. Trueba, 2009, A. Pineda, 2010
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Figuras 19 y 20. Restauracion de Escuela Centenario en 2019. Frontén de pértico Escuela Miguel Hidalgo y Costilla antes (2009) y después (2019),
se cambian las imdgenes de los héroes de la independencia de talavera a placa metdlica, se completa el nombre de la escuela.
Fachada de escuela Centenario, Dolores Hidalgo, Gto. Fotografia. T. Trueba (2009) A. Pineda (2020)
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Conclusiones

Si bien las Escuelas Centenario se construyeron desde finales del afo 1921 hasta el
1923, el proyecto se realiz en los Estados Unidos, es importante mencionar que las
fechas parecen no concordar con el apogeo del Art Déco a partir de 1925, esta escuela
representa ya algunas de las bases estilisticas de ese estilo. Seguramente influenciado
por la forma como se desarroll el estilo en los Estados Unidos donde se concibe el
proyecto, si corresponde a las épocas tempranas del art déco que tuvo mucho éxito entre
las construcciones desde poco antes de la segunda década del siglo XX en ese pafs no
solo en la arquitectura sino como diseno integral en la vida cotidiana, el diserio grafico y
hasta en lamoda después de la primera guerra mundial.

El Art Déco, muestra junto con el funcionalismo y los sistemas constructivos del
concreto armado, incluso los traslapes estilisticos eclécticos de finales del siglo XIX, la
modernidad del siglo XX. Tomando en cuenta las consideraciones del México en proceso
de reconstruccion, igualmente el nacionalismo es importante simbélicamente hablando
en la formacion de una identidad.

Debemos reconocer que un edificio como las escuelas Centenarios de Dolores
Hidalgo, en el estado de Guanajuato, representa un ejemplo extraordinario de lo que se
estaba construyendo en este momento en el resto del pais y sobre todo considerando que
Dolores Hidalgo era una ciudad pequefia, descuidada y muy alejada de la capital del patis.

Cuando iniciamos esta investigacion, incluso tratando de poner en valor esta
construccion, pues con el tiempo se hizo que sus usuarios descuidaran este espacio,
que se sobresaturara de estudiantes y perdiendo de vista la importancia del edificio y
lo particular de esta construccién, encontramos un gran deterioro en el edificio, pero
igualmente encontramos elementos originales que estaban en proceso de perderse y
otros que definitivamente se eliminaron con la restauracién que finalmente se realizé en
2019. Dentro de estos elementos perdidos estuvieron las cartelas de talavera de Dolores
que tenian las escuelas y que fueron sustituidas por las imagenes de tableros metdlicos
del Padre Hidalgo y de la Corregidora Josefa Ortiz de Dominguez y que representaban ese
guifo nacionalista dentro del edificio.

Art Déco 100 Un siglo de modernidad



Escuelas Centenario: entrada a la modernidad en Dolores Hidalgo, Gto. 209

Figura 21. Restauracién de Escuela Centenario en 2019. Se cambia y moderniza la barda delimitante, se eliminan los drboles.

Fachada de escuela Centenario, Dolores Hidalgo, Gto. Fotografia. Autor (2020)

Se perdié la barda original y su respectivo mobiliario urbano Art Déco que rodeaba
el conjunto por los 4 lados de la manzana. Se eliminaron los arboles dejando ahora una
imagen mas limpia de los edificios. Del mobiliario de las aulas y bafios, es una pena
ver que en el nuevo acondicionamiento del edificio se propusieron nuevos mobiliarios,
seguramente mas acordes a las necesidades actuales, pero seguramente menos
atractivos que los originales.

Investigaciones como la que aqui se exponemos son importantes para reconocer
elementos que con el tiempo lo que se han perdido y tener una lectura mas completa
de un edificio histdrico que corresponde a la parte de una historia de la ciudad, esto es
una reconstruccion histérica a partir del reconocimiento de un edificio en sus formas,
funciones, técnicas y materiales constructivas, asi como en sus simbolos.

Hasido bueno que el edificio de las Escuelas Centenario haya tenido una restauracion
que frend el deterioro estructural y arquitectdnico, pero que también cambi6 algunas
cosas que eran parte de su esencia tanto nacionalista como decd. Lo bueno es que tener
un proceso de restauracion igualmente pone a la vista el valor de un edificio de esta
naturaleza y se le reconoce su valor patrimonial y su valor como una obra excepcional
arquitecténica de la épocay de la forma como se fragud su construccion.
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Conclusiones

El centenario de la Exposicién Internacional de Artes Decorativas e Industriales
Modernas celebrada en Paris en 1925 ha sido una oportunidad privilegiada para
revisitar, reinterpretar y resignificar el legado del Art Déco desde una perspectiva
transnacional, interdisciplinaria y critica. Este libro colectivo reunié trabajos
que desde distintos enfoques y geografias exploran la circulacién, apropiacién y
adaptacion del Art Déco como fenémeno estético, urbano, patrimonial y social.
Su estructura en tres secciones permitié abordar el estilo no solo como herencia
artistica, sino como una estrategia cultural de construccién de lo moderno en Is
primera parte del siglo XX.

Mas alla de sus expresiones materiales, con este libro vimos que el Art Déco
también operd como agente de transformacién urbanay social. En varios de los casos
estudiados, sus edificaciones no solo introdujeron nuevas formas arquitecténicas,
sino que redefinieron las relaciones entre espacio publico, infraestructura y
vida cotidiana. Por ejemplo, las Escuelas Centenario de Dolores Hidalgo no solo
representaron una innovacion formal, sino que articularon un nuevo nodo educativo
y cfvico en una ciudad. De manera similar, el andlisis del Parque Judrez en Xalapa
muestra cémo ciertos elementos arquitecténicos y de mobiliario urbano vinculados
al Déco contribuyeron a dotar de identidad a un espacio ptblico no monumental,
frecuentado cotidianamente y excluido de los discursos patrimoniales oficiales. Por
su parte, el Monumento a la Patria en Mérida, como obra emblematica, permitid
explorar cémo la arquitectura y escultura Déco intervinieron simbdlicamente en el
espacio urbano para construir memorias colectivas y narrativas nacionalistas en el
espacio publico. Estos ejemplos demuestran que el Décono fue un simple ornamento,
sino una forma de construir ciudad, imaginar futuro y articular identidades sociales
en contextos diversos. Reconocer estas dimensiones urbanas, espaciales y sociales
amplia la comprensién del Déco como un lenguaje que molded tanto las formas
como los usos del espacio urbano post-revolucionario en México.
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Circulaciones y expresiones del Art Déco
en el dmbito internacional

Las reflexiones finales de los capitulos reunidos en esta seccion plantean
al Art Déco no como un estilo cerrado u homogéneo, sino como un estilo
que viajo, mutd y se reinterpretd segtin los contextos culturales y politicos de
cada territorio. Se rescataron las obras graficas y escenograficas de Natacha
Rambova en Mallorca, ofreciendo una lectura de su trabajo como interfaz
entre cine, disefio y arquitectura, donde el Déco dialoga con imaginarios
esotéricos y cosmopolitas. Por su parte, Maria Sebastidn analizé el papel
de las publicaciones editoriales en la difusion del estilo, en especial los
portafolios de Charles Moreau, que funcionaron como vehiculos visuales de
transmision estética a escala internacional.

Mariana de la Torre, desde una perspectiva de género, planted un
analisis critico de cdmo el Art Déco participd en la construccion de imagenes
femeninas modernas, ligadas tanto al deseo como a la emancipacién
simbodlica. Estas aportaciones reafirman que el Art Déco fue un fenémeno
transdisciplinario y global, donde la circulacién de formas, cuerpos y
significados produjo nuevas configuraciones culturales.

El Art Déco en la configuracion urbana
y arquitectonica de México

La segunda seccién del libro se centré en las formas que adopté el Art
Déco en el contexto urbano mexicano, particularmente en sus procesos
de modernizacién, expansion y estratificacion social. Carolina Magara
Fajardo ofrecié un recorrido por la Ciudad de México posrevolucionaria,
mostrando cémo el Art Déco se convirtié en simbolo de orden, progreso
y civilidad, especialmente en colonias planificadas para las clases medias
urbanas.

David Navarrete Escobedo amplié este andlisis hacia los centros
histéricos de ciudades medianas, explorando la insercién del Déco tanto
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en el espacio publico como en la vivienda popular. Su capitulo visibilizé las
expresiones anénimas y autoconstruidas del estilo, desafiando las lecturas
elitistas y reconociendo su valor como patrimonio urbano cotidiano. En
un enfoque mds contemporaneo, Norma Mejia Morales analiz6 el caso de
la Condesa como un espacio donde el Art Déco, es reinterpretado como
herencia estética y como una valorizacion simbdlica de la ciudad.

Estos textos revelan que el Déco no fue un simple ornamento, sino una
forma de construir ciudad, imaginar futuro y articular identidades sociales,
desde las élites politicas hasta los sectores populares en varias ciudades de
México.

Arte publico, monumentos y espacios de recreacion

La tltima seccién del libro mostrd al Art Déco como forma de intervencion
en el espacio publico y construccion de memoria colectiva. Maria Elena
Torres reconstruyd la compleja historia del Monumento a la Patria en
Mérida, Yucatan, resaltando los debates, tensiones y negociaciones entre
lo arquitecténico, lo escultérico y lo simbdlico en un proyecto de gran
carga nacionalista. Su lectura revel6 el potencial ideolégico del Déco como
lenguaje monumental que expresé unidad, modernidad e identidad.

Desde otra escala, Nasla Lopez analizd la evolucién del Parque
Judrez en Xalapa, un espacio urbano que, si bien no ha sido asociado
tradicionalmente al Art Déco, presenta elementos arquitectdnicos y de
diserio urbano caracteristicos del estilo. Su capitulo invita a reconocié la
presencia del Déco en espacios publicos no monumentales, integrados a
la vida cotidiana de las ciudades y frecuentemente excluidos de los relatos
patrimoniales oficiales.En conclusién, ambos textos amplian la nocién de
Art Déco mas alla de lo arquitecténico, explorando su dimensién civica,
simbdlicay territorial.

El ltimo capitulo de Alma Pineda y Mauricio Velasco aborda la
circulacién del estilo Déco a una época muy temprana en un espacio
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educativo del estado de Guanajuato. Lo que demuestra como las
tecnologias constructivas modernas del concreto armado y el ladrillo,
combinando tipologfas arquitecténicas del momento generaron un Art Déco
combinado entre lo norteamericano y los tientes nacionalistas mexicanos.

Una mirada desde el presente

En conclusién, los trabajos aqui reunidos permitieron comprender al Art
Déco como un fenémeno profundamente plural, contradictorio y expansivo.

Lejos deagotarse en sus expresiones monumentales o institucionales,
el Déco permed capas muy diversas de la sociedad, manifestandose en
viviendas autoconstruidas, revistas ilustradas, escenografias de cine,
monumentos nacionales y parques publicos.

Este libro nos permitié realizar una lectura critica, actual y deselitizada
del estilo, que reconoce su fuerza como lenguaje arquitecténico y artistico,
pero también su fuerza como espacio de disputa cultural, donde se inscriben
aspiraciones sociales, valores urbanos y estrategias simbdlicas de inclusion o
exclusion, vigentes atin en la tercera década del siglo XXI. Al mostrarnos una
relectura contemporanea del Art Déco, con este libro se abren nuevas rutas para
pensar el patrimonio arquitecténico y cultural de las primeras décadas del siglo
XX desde una perspectiva mas compleja y mds consciente de su valor.
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