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RESUMEN

El presente trabajo es el resultado de una investigacion en torno a las artes visuales y su relacion
con el feminismo en México, particularmente en la ciudad de Leon, Guanajuato, elaborada desde
una perspectiva de género, tomando en cuenta los dialogos que han surgido entre arte y

feminismo para el estudio de las artes visuales desde un enfoque distinto.
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ABSTRACT

The current document is the outcome of the reseach around visual arts and their relationship with
mexican feminism, focusing, most notably, in the city of Léon, Guanajuato. It is made within
genre perspective, considering the agreements and conventions that have surrounded art and

feminism for visual arts enquiry from differents points of view.
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Introduccion

A partir de la busqueda sobre estudios de las mujeres en el arte contemporaneo, al iniciar esta
investigacion, se encontré que no se han realizado estudios a profundidad sobre este tema en la
ciudad de Ledn, o al menos no han sido publicados, por lo que esta investigacion pretende ser
una aportacion a esta ausencia.

Con esta investigacion se pretende involucrarse con el contexto de las artistas, el impacto
que las artistas tienen en la sociedad y el impacto que la sociedad y la cultura tienen en ellas y en
sus trabajos, asi como documentar el quehacer artistico de las mujeres en la actualidad y saber
cudles son las desventajas con las que se encuentran respecto a su género. Como asegura
Gutiérrez Castafieda, es necesario hacer una revision de los métodos y las teorias de la historia
del arte que hagan notoria la participacion de las artistas mujeres y los cambios que el feminismo
ha provocado en las artes visuales, pues sélo de esta manera se podrd comprender su trabajo
(Gutiérrez, Castafieda, 2002:452).

Al analizar la obra de las cuatro artistas guanajuatenses que hemos seleccionado: Dulce
Maria Nufiez, Flor Bosco, Mabel Gutiérrez y Ana Quiroz, pretendemos documentar y visibilizar
el trabajo de las artistas, saber cuéles son los retos a los que se han enfrentado como artistas para
asi proponer una reflexion enfocada principalmente en relacion con las instituciones culturales,
los museos y galerias para enfatizar la importancia de una recuperacién de la memoria sobre las
mujeres artistas en la historia de la ciudad y la igualdad de oportunidades para las artistas

contemporaneas.



Capitulo |

Arte feminista: conceptos, desarrollo y critica



En los Gltimos afios el aumento de la incursion femenina en la produccion artistica visual motiva
a adentrarse en la revision del proceso conceptual y creativo de las obras. La participacion de las
mujeres en el arte contemporaneo se ha favorecido por diferentes fendmenos: la instauracion de
academias de arte en la region, ejemplo de ello es la apertura de la licenciatura en artes plasticas
en la Universidad de Guanajuato que abrio sus puertas en el afio de 1952, en el caso de la ciudad
de Ledn solo existia la escuela de artes plasticas Antonio Segoviano, fundada en 1985, ésta ha
ofrecido diplomados en dibujo y pintura y no fue hasta hace algunos afios que se tiene una
licenciatura en artes plasticas ofrecida por la Universidad de Ledn en la ciudad.

El estado de Guanajuato se ha caracterizado por ser uno de los méas conservadores del
pais, y a la par el méas influenciado por la religion catélica, este fue el estado elegido para que
visitara el Papa, Benedicto XVI. Unas horas antes de su visita al estado, el Instituto Nacional de
Estadistica y Geografia (INEGI) informd que Guanajuato es el estado con mayor poblacion
catdlica en el paist, con 93.8%. Considerando esto como uno, entre varios, de los factores que
mantuvo a las mujeres relegadas y ocupadas, la mayoria, en actividades del hogar y la crianza. La
contribucion de algunas agrupaciones femeninas contestatarias, que han alzado la voz por la
igualdad de derechos ha favorecido la situacién actual de las mujeres. Estos grupos proclamaron
principalmente: la igualdad de sexos, el acceso a la educacién y el derecho al voto, asi como
criticas sélidas al gobierno y al clero.

Entre las publicaciones que han favorecido la situacion de las mujeres se encuentran, ya
desde el afio 1884, Violetas de Andhuac, revista creada y editada por Laureana Wright de

Kleinhans, hija de un americano establecido en Guerrero. Laureana Wright se relacionaba con

! Datos del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI) presentados en sus informes: ‘Diversidad religiosa
en México’ (2000) y ‘Panorama de las religiones en México 2010°, como resultado de los censos de esos afios.
Garcia, Nayeli, “Guanajuato Bastion Catélico de México”, 12 de febrero de 2016. Recuperado en:
http://periodicocorreo.com.mx/guanajuato-bastion-catolico-de-mexico. [Acceso 4 de enero de 2017]



gente de las altas esferas sociales, siendo parte de esta publicacién, Dofia Carmen Romero Rubio,
la esposa del expresidente de México, Porfirio Diaz. La revista semanal vendria a ser una revista
de sociales con la gran diferencia que también tenia contenidos literarios y artisticos: abordo los
temas de igualdad entre hombres y mujeres y marco la necesidad de la educacion para su genero.
Aparte de ser uno de los primeros medios de expresion de los ideales y la igualdad de derechos
para las mujeres en esa época, abrié una brecha importante para que otras mujeres comenzaran a
crear sus propias publicaciones.

Otra de las publicaciones fue el semanario de nombre Vésper, publicado en 1901 por Juana
Belén Gutiérrez de Mendoza en Guanajuato capital, en la publicacion se critico y ataco
abiertamente al gobierno de Diaz y a la Iglesia Catolica, ademas de protestar por la causa de los
obreros, en particular de los mineros de la ciudad de Guanajuato. A la iglesia y al estado no le
parecio la participacion de Gutiérrez de Mendoza razén por la cual fue buscada y encarcelada.
Dos afios mas tarde, una vez liberada, fue a refugiarse en San Antonio donde continud el
semanario, posteriormente cre6 una nueva publicaciéon: EI Desmonte, donde continudé con su
labor periodistica de protesta con esta y otras publicaciones hasta 1941.

La participacion de las mujeres en la revolucién dio paso a importantes movimientos de
liberacion como lo fue el movimiento feminista de Yucatan, que en ese entonces era un territorio
que actuaba hermética y aisladamente del centro, pocos hubieran imaginado que en este territorio
y en ese tiempo, surgié un movimiento feminista, basicamente con los ideales de la llamada
“revolucion sexual”. Durante el congreso feminista de 1916 se califico, como sefiala Marta
Acevedo en la recopilacion, Feminismo en México “un error social educar a la mujer para una
sociedad que ya no existe... pues la vida activa de la evolucion exige su concurso en una mayoria
de las actividades humanas” (2002: 40) esto ocurrié durante el periodo que estuvo Salvador

Alvarado como gobernador.



Posteriormente en los afios 60 surge un movimiento casi global sobre la liberacion sexual,
las mujeres toman conciencia del cuidado de su cuerpo y de su sexualidad, donde la maternidad
que era considera como el mayor logro y acto de trascendencia, comienza a pasar a otro plano. A
la par, aungue un poco todavia a ciegas, comienza a inmiscuirse en diversos aspectos sociales,
culturales y politicos. Particularmente en México surge el Movimiento de Liberacion de la Mujer.
Otra participacion importante de un grupo de mujeres surge en 1968, aunque hombres y mujeres
con causas distintas, las mujeres despertaron y rompieron algunas de las etiquetas de la sociedad
mexicana a partir de lo sucedido con el movimiento estudiantil del 68 donde comenzarian a
participar con una actitud contestataria inmiscuyéndose dentro de la politica.

La participacion de estos y otros tantos movimientos feministas ha favorecido a un cambio
paulatino de ideologia machista, por una mas abierta, la distribucién entre mujeres y hombres del
cuidado del hogar; y la incursion de las mujeres en la vida publica, sin embargo, ain son
demasiado notorias las desventajas que se presentan Unicamente por pertenecer al género
femenino.

La presencia femenina en la historia universal siempre ha sido escasa y misogina. En el
caso de la historia del arte no ha sido la excepcion, hemos vivido a lo largo de los siglos el
androcentrismo, donde una de las mayores presencias de las mujeres ha sido en la representacién
artistica por parte de los varones, Cristina Segura (2000:9) sefiala que estas representaciones no
han sido positivas ya que la representacion de esta belleza femenina lleva a la cosificacion de la
mujer, a la instauracion de canones de belleza y todo esto ha favorecido a la pervivencia del
patriarcado.

Se debe realizar una revision del contexto historico e ideologico de las artistas leonesas. En

esta investigacion se pretende analizar los siguientes puntos:
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e Cual es la participacion real de las artistas contemporaneas en la ciudad de Leon,
Guanajuato?

e ;Las artistas de la ciudad de Leon se sienten en desventaja, como artistas, por el hecho de
pertenecer al género femenino?

e Cuéles son los factores socioculturales que intervienen para determinar el valor de la
obra artistica de las mujeres?

Los objetivos de esta investigacion son: analizar la presencia femenina en los espacios
artisticos de la ciudad, principales galerias y museos; considerar la diferencia con la presencia de los
varones Y valorar cual es la situacion actual, asi como buscar los factores que intervienen en dicho
resultado; De igual manera: Analizar la influencia de los entornos en la produccion artistica de las
mujeres y documentar su trabajo para fomentar la reflexion y el andlisis para plantear posibles
soluciones para lograr una presencia equitativa entre mujeres y hombres.

Histéricamente la presencia de las mujeres en los museos ha sido muy poca respecto a la de
los varones, en la actualidad cada vez es mas notoria la participacion de las mujeres en diversos
espacios artisticos, sin embargo, sigue existiendo una discriminacion hacia la mujer en el momento
de seleccién para formar parte en las exposiciones, colecciones e incluso dentro de la critica y las
investigaciones referentes al arte.

Se supone que una de las razones por la cual sus obras son cotizadas con una gran
diferencia respecto a los varones es que el valor de la obra artistica lo determina el publico y la
critica y el mercado lo que clarifica la separacion que la sociedad tiene respecto a la artista. Los
factores que intervienen para determinar el valor de la obra artistica de las mujeres son aspectos
socioculturales determinados mas alla de valorar la obra en si misma, valorar a la artista por sus

condiciones: entre ellas su género.
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A partir de la década de los 60 el arte se suma a la lucha por la igualdad de derechos de
género en diversos movimientos feministas, Roxana Sosa, considera que mediante el arte
feminista se expresan las vivencias del artista y a la vez, las obras de arte: constituyen un medio
de “critica sociopolitica en la que tratan de transformar las relaciones de poder insertas en la
sociedad” (2009: 74). La lucha del arte feminista se trata de equilibrar la desigualdad que se viene
arrastrando desde siglos atrds, durante esta lucha han surgido dos tipos de feminismos: el
feminismo de la igualdad y el feminismo de la diferencia:

El feminismo de la diferencia...sefialaba el caracter femenino como especificamente diferente al
masculino. (...) La teoria de la diferencia sostiene que es el momento de privilegiar unas
categorias distintas a las privilegiadas histéricamente por el varon, asi estaremos en condiciones
de equilibrar tantos siglos de desigualdad. [...] El feminismo de la igualdad? [sic]... sostiene que
privilegiar un sexo en detrimento de otro no es Mas que caer en otra jerarquizacion y en un error
similar al propuesto por el modelo dominante (patriarcal). Este feminismo intenta deconstruir las
estructuras patriarcales, pero reivindicando la igualdad desde la diferencia, sin caer en las eternas
descalificaciones (Ibid.: 75).

AUn se tienen concepciones e interpretaciones muy erréneas sobre el feminismo, ejemplo
de ello es que en la actualidad ain se cree que el feminismo es “lo mismo” que el machismo. Al
respecto, Sara Sefchovich®, comenta:

No hay un feminismo, hay muchos feminismos, y aunque el machismo y el feminismo sean dos
iISmos, nNo son opuestos, no pertenecen al mismo terreno, porque mientras el machismo busca el
sometimiento del otro, el feminismo busca la equidad en la diferencia.

Otra forma de comprender el feminismo, es entender lo que no es, como lo explican Karen

Cordero e Inda Saenz, el feminismo no se trata de: “Un dogma ni una teoria homogeénea, sino una

forma de ver y analizar el mundo tomando en cuenta la primacia de las relaciones de género

2 En los aflos ochenta surge este movimiento y muchas artistas se vincularon con él, también Ilamado
antiesencialista, posmoderno o postestructuralista (Sosa, 2009:75).

3 Durante la presentacion de su libro, ¢Son mejores las mujeres? [Paidés/Debate Feminista] en la Feria Internacional
del Libro de Guadalajara. En Ifiiguez, Angélica (2011). “Cuarenta afios del feminismo en México”, Replicante:
cultura critica y periodismo digital. http://revistareplicante.com/cuarenta-anos-de-feminismo-en-mexico/ (14 de
octubre de 2013).
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como relaciones de poder, que estructuran tanto aspectos “objetivos” como “subjetivos” de la
realidad social y cultural, asi como la conciencia y la vivencia corporal y psicologica (2001:7).

Esta tan estigmatizado el concepto del feminismo que las mismas artistas pertenecientes a
este movimiento niegan pertenecer a el, por temor al rechazo: “por asociacion con estereotipos de
dogmatismo, odio al sexo masculino, etcétera” (Ibid.: 9).

Sobre las representaciones del cuerpo de la mujer en la obra artistica, las artistas de las
décadas de los 60 y 70 toman cartas en el asunto y hacen sus propias interpretaciones de los
cuerpos femeninos, las primeras obras de estas mujeres artistas destacan: “un posicionamiento de
la mujer como sujeto activo en la autorrepresentacién de su cuerpo, y no como mero objeto
sexual por parte de los artistas varones” (Sosa, Op. Cit.: 76). Elementos netamente femeninos,
gue comunmente han sido tables son tomados como parte de sus obras en las que se pretende
resignificar tales naturalezas, por ejemplo la manera de representar su cuerpo de una forma mas
intrinseca, ya no con fines propiamente estéticos sino en relacion con su propio yo y su
corporeidad.

A partir de la critica feminista del arte se crea una “historia paralela” (Sosa, Op. Cit.: 77) a
la androcéntrica historia del arte, donde se empieza a publicar sobre la obra artistica de las
mujeres desde la década de los 60. Estos textos, entre otras cosas: “suscribieron la existencia de
un estilo diferente en la iconografia femenina, tanto a nivel formal como expresivo, que tiene su
origen en la situacion de desigualdad social de la mujer y su posicion desventajada en la
estructura social” (Ibid.: 77).

Uno de los textos mas importantes dentro de la critica feminista del arte, al cual hace
referencia Roxana Sosa —y que se considera un parte aguas— corresponde a la tedrica y critica
Linda Nochlin, partiendo de la pregunta fundamental de la critica feminista del arte: ¢;Por qué no

han habido grandes artistas mujeres? Sosa, basandose en Nochlin, al respecto sefiala:
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Se debe a los impedimentos sociales, familiares e institucionales que han imposibilitado a la mujer
acceder a la estructura social existente y desarrollar su vocacion sin trabas. Uno de los
ejemplos...consiste en la imposibilidad de la mujer al acceso del estudio del desnudo hasta finales
del siglo XIX [...] circunstancias sociales y familiares. Las instituciones artisticas (patriarcales)
han excluido a la mujer artista y han devaluado su aportacién a la esfera artistica (Op. Cit.: 77-78).

La respuesta a la pregunta de Nochlin tiene que ver con que el concepto de arte muchas
veces esta malinterpretado ya que supone: “la expresion directa y personal de la experiencia
emocional individual, una traduccion de la vida propia en términos visuales” (En Cordero y
Saenz, Op. cit.: 21). En realidad el arte supone: “una estructura o sistemas de notacion que tiene
que ser aprendido o discernido ya sea mediante la instruccion, el noviciado o un largo periodo de
experimentacion individual” (idem.).

Por lo cual sin el acceso a las academias, la falta de recursos, la posicion social y territorial,
la ocupacion de las mujeres en el hogar y diversos aspectos, es totalmente comprensible lo dificil
que era para una mujer ser artista y ser reconocida, eso no quiere decir que no hayan existido
grandes artistas mujeres sino que fueron muy pocas y muy aisladas. Ademas de muchas veces ser
discriminadas, por diversos factores socioculturales por los historiadores del arte, quienes no las
incluian en sus escritos:

La falta no estd en nuestros astros, en nuestras hormonas, en nuestros ciclos menstruales y
tampoco en nuestros vacuos espacios internos, sino en nuestras instituciones y en nuestra
educacion. Educacién, considerada ésta como todo lo que nos sucede desde el momento que
entramos a este mundo de simbolos, claves y sefiales significativos. De hecho, el milagro es que,
dadas las abrumadoras ventajas sobre las mujeres y los negros, tantos hayan logrado, en ambos
casos, tan alta excelencia en aquellas &reas de competencia donde predominan prerrogativas
masculinas y de la raza blanca como son la ciencia, la politica y las artes. (Cordero y Saenz, Op.
cit.: 21).

Otra de las aportaciones de la critica feminista del arte es la recuperacién historiografica de

la obra de artistas mujeres desconocidas o mal catalogadas, ampliando la vision de la historia del
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arte occidental* y no solo se trata de darles un lugar a las artistas, sino constituye algo mas
importante, formar un: “parametro alternativo de los valores estéticos que avalan la evolucion
del criterio de calidad en el arte occidental”® a suplantar la idea que el arte producido por mujeres
equivale a: “lo ‘femenino’, como lo ‘decorativo’, el ‘detalle’, lo ‘sentimental””’®.

Basandonos en Pierre Bourdieu (2000:5), en su libro La Dominacién Masculina donde se
explica la manera en la que ésta se ha impuesto y soportado, se considera como aquella sumision
paraddjica, consecuencia de la violencia simbolica, tipo de violencia de la cual no somos
conscientes, ni el que violenta, ni el que es violentado. Violencia amortiguada, insensible, e
invisible para los dominados, que es ejercida a través de actos simbolicos:

La fuerza del orden masculino se descubre en el hecho de que prescinde de cualquier justificacion:
la visién androcéntrica se impone como neutra y no siente la necesidad de enunciarse en unos
discursos capaces de legitimarla. El orden social funciona como una inmensa maquina simbdlica
gue tiende a ratificar la dominacién masculina en la que se apoya: es la division sexual del trabajo,
distribucion muy estricta de las actividades asignadas a cada uno de los dos sexos, de su espacio, su
momento, sus instrumentos; es la estructura del espacio, con la oposicién entre el lugar de reunion o
el mercado, reservados a los hombres, y la casa, reservada a las mujeres, o, en el interior de ésta,
entre la parte masculina, como del hogar, y la parte femenina, como el establo, el agua y los
vegetales; es la estructura del tiempo, jornada, afio agrario, o ciclo de vida, con los momentos de
ruptura, masculinos, y los largos periodos de gestacion femeninos (Bourdieu, Pierre, 2000:5).

La violencia simbolica se ejerce de manera inconsciente por parte del dominado y el
dominador, es lo no palpable, pero si poderoso porque se ejerce como si se padeciera de una

ceguera, he ahi parte del conjunto de simbolos, actitudes, préacticas que se consideren propios de

un sexo o de otro y lo que provee de poder a uno sobre otro.

4 Durante la conferencia impartida en Jaca (Univ. de verano de Zaragoza). En De la Villa, Rocio (2003). “Critica
feminista y arte de género”, Arte, estética y mas. http://rociodelavilla.blogspot.mx/2009/08/critica-feminista-y-arte-
de-genero.html (28 de noviembre de 2013).

5 [dem.

6 fdem.
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Metodologia

Para efectos de esta investigacion centrada en la presencia de las mujeres, en Ledn, tanto las que
desarrollaron su produccion artistica en la ciudad como las nativas, en el arte contemporaneo en
Ledn. Se basara en la critica feminista del arte y se utilizard como método los estudios de género,
los cuales se refieren al andlisis de las relaciones de género, mediante la investigacion de las
practicas sociales que crean “roles” en funcion del género (Villegas, Gladys, 2001: 4). Estos
estudios analizan y examinan las relaciones ontolégicas, epistemoldgicas y politicas inmiscuidas
en los discursos patriarcales, de igual manera los métodos, procedimientos y técnicas de la
investigacion cientifica, presenta a las mujeres como sujeto y objeto de conocimiento (idem.)

Estos estudios han generado una deconstruccion y construccion de la ciencia, planteando que ésta es
una categoria construida socialmente y que el conocimiento cientifico tiene sesgos de género, y que
una de las ideologias que moldean a la ciencia es el sexismo. Otra caracteristica de la ciencia ha
sido categorizar todo a partir de dicotomias, las cuales han sido fundamentales para mantener la
creencia de que la ciencia es objetiva: razon/sentimiento, cultura/naturaleza, ciencia/creencia y
publico/privado; adjudicando el primer elemento como caracteristica masculina, y el segundo a lo
femenino. (Ibid.: 4)

Los investigadores de esta area han considerado que los métodos tradicionales hacen dificil
la comprension en los estudios de género. Por lo que se cre6 un método exclusivo para los
mismos.

El centro de reflexion de los estudios feministas es la explicacion de la multiplicidad de
factores en todos los ambitos de desempefios de las personas que formamos parte de las
sociedades marcadas por la dominacion patriarcal, cuyo objetivo fundamental es el andlisis
exhaustivo de las condiciones de opresion de las mujeres (Castarieda, 2008:12).

La teoria de género es un método interdisciplinario que involucra a disciplinas como:
historia, filosofia, sociologia, psicologia, historia del arte, entre otras.
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Para Harding, existen ciertos rasgos especificos en los estudios feministas: El primero, es
que toman por primera vez en cuenta las experiencias de las mujeres. “[...] la ciencia tradicional
ha tomado siempre las experiencias de los hombres como representantes de lo “humano”. En este
sentido, para Harding, las experiencias de las mujeres son un recurso empirico y tedrico muy
valioso.”

El segundo elemento distintivo para Harding es que los estudios feministas se centren en:
“crear una ciencia social que no denigre y, al contrario, se ubique a favor de las mujeres.” 8
La investigacion feminista en ciencias sociales esta motivada por el compromiso de las feministas
con la justicia y el cambio social. Las académicas feministas constataron que la ciencia esta
sesgada y que las metodologias de investigacién al uso no daban cuenta de la mitad de la

poblacién que constituyen las mujeres, lo que las llevd a buscar una serie de metodologias
alternativas de investigacion. °

Segun la revision de Flores Espinola, Shulamit Reinharz (1992) analiza y sintetiza los
principios que se encuentran asociados a la investigacion feminista. La Ultima autora ha
propuesto diez principios que se muestran en una tabla, a continuacion se mencionan algunos:*°
1) Mary Margaret Fonow y Judith Cook, sobre la Metodologia feminista.

e Necesidad continua y reflexiva sobre el significado del género y la asimetria del género
como un rasgo basico de toda la vida social, incluyendo la realizacién del conocimiento.
e Enfasis del empoderamiento de las mujeres y la transformacion de las instituciones

sociales patriarcales a través de la investigacion y los resultados de la investigacion.

" Flores, Artemisa (2010). “Investigacion feminista, métodos y sexo en ciencia y tecnologia”, VIII Congresso
iberoamericano de ciencia, tecnologia e genero, en
http://files.dirppg.ct.utfpr.edu.br/ppgte/eventos/cictg/conteudo_cd/E2_Investigacion ~ _Feminista.pdf (28  de
noviembre de 2013)

8 (Ibid.: 3)

% (Ibid.: 4)

10 (Ibid.: 6-7)
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e Desafiar la norma de la objetividad que asume que el sujeto y objeto de investigacion
pueden ser separados uno de otro y que las experiencias personales y/o de fondo no son
cientificas.

e Implicaciones éticas de la investigacion feminista y el reconocimiento de la explotacion
de las mujeres como objeto de conocimiento.

2) Marjorie L. De Vault:

e Buscar una investigacion que pueda hacer el trabajo de excavacion cambiando el centro
de la préctica estandar de los asuntos de los hombres para revelar las posiciones y
perspectivas de (todas) las mujeres.

e Buscar una metodologia que refuerce la investigacion, que valore a las mujeres; destaque
el cambio social o la accion benéfica para las mujeres.

e Buscar una ciencia que minimice el dafio y el control en el proceso de investigacion.

En cuanto a las técnicas usadas, en la investigacion feminista se utilizan una
multiplicidad de ellas (Bartra, Eli, 2012: 68), en esta investigacion se ha valido de mayor manera
el uso de la entrevista semiestructurada. Un método usado frecuentemente en las ciencias sociales
y en las humanidades y tomado por los estudios de género, a partir del interés por estudiar a las
mujeres, que hasta hace poco eran basicamente invisibles como actoras sociales. Esta es una
técnica de la metodologia feminista porque: “la manera en que se lee, escucha, observa 0
pregunta, ya tiene un enfoque distinto, un caracter no androcéntrico y no sexista”(Ibid.). Como
afirma Sandra Harding, las técnicas no son feministas sino que unicamente puede serlo la manera

de usarlas (en Bartra, Eli, 2012: 68).
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A continuacién se analizara la situacion de las mujeres desde un punto de vista marxista,
el cual considera que es dificil tener una igualdad de derechos dentro del régimen capitalista y
que solo fuera del sistema capital se podra abolir el patriarcado y obtener asi una igualdad de

oportunidades y de derechos entre hombres y mujeres.
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Capitulo 11

Una mirada hacia el feminismo desde el

marxismo
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Marx y Engels

El feminismo marxista considera que la desigualdad de género esta determinada en ultimo
término por el modo capitalista de produccion en la division social de clases. La subordinacion de
la mujer es vista como una forma de opresion que es mantenida porque sirve a los intereses del
capital y de la clase dominante. Para el marxismo, la mujer siempre estuvo dentro de sus
preocupaciones, no soélo por la lucha de sus derechos sino para su incorporacién en el ejercicio de
la clase obrera durante el proceso de liberacion.

Desde el Manifiesto Comunista, Marx y Engels, toman en cuenta la lucha de la mujer y
argumentaron cémo la clase dominante oprime a las mujeres, relegandolas a “ciudadanas de
segunda clase” en la sociedad y dentro de la familia:

El burgués, que no ve en su mujer mas que un simple instrumento de produccion, al oirnos
proclamar la necesidad de que los instrumentos de produccién sean explotados colectivamente, no

puede por menos de pensar que el régimen colectivo se hara extensivo igualmente a la mujer.” (K.
Marx & F. Engels, 1848: 14).

Marx no ahonda en su obra, El Capital, el tema de las mujeres bajo el capitalismo a
profundidad, sin embargo hace varios comentarios acerca del trabajo de mujeres y nifios y las
malas condiciones de los empleos, de la lucha entre trabajadores y trabajadoras para conseguir
una menor jornada laboral y de la obtencion de la proteccion legal de las mujeres, nifios y jovenes

(Zetkin: 27)

En la proletaria que sufre en la fabrica Marx y Engels han descubierto la compafiera de lucha que
puede empufar la espada para el hundimiento del capitalismo, para la instauracion de la sociedad
comunista, en la cual el pleno derecho de la persona sera también derecho inalienable de la mujer.
En resumen, estos dos gigantes han reconocido el impotente alcance revolucionario que representa
la insercion de las mujeres en la moderna produccion social, y ello tanto para la superacion y la
destruccion de formas de vida y concepciones anticuadas como también para la construccion de
formas y concepciones en una nueva y superior estructura social. (1bid., 28)
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Hacia el final de su vida, Marx deja varias notas que posteriormente, Engels las retoma y en
algunas de éstas las desarrolla en su libro: El Origen de la Familia, la Propiedad Privada y el
Estado. De esta manera, Friedrich Engels partiendo de las investigaciones de Karl Marx sobre el
abogado, antropdlogo, etndélogo y escritor Lewis Henry Morgan, donde sefiala que existen dos
clases en los modos de produccion y reproduccion: por un lado: la produccién de medios de
existencia (alimentos, vestido, vivienda, desarrollo del trabajo, etcétera); Y por otro lado: la
reproduccion del hombre mismo (la familia) “la continuacion de la especie.” (Engels, 1884: 6).
Cuanto menos desarrollado esté el trabajo, mas restringida es la cantidad de sus productos y, por
consiguiente, la riqueza de la sociedad, se manifiesta con mucha fuerza la influencia dominante
de los lazos de parentesco sobre el régimen social. (idem).

El estudio de la historia de la familia comienza en 1861, con el "Derecho materno” de
Bachofen. Donde cita entre otros puntos que:

1) El régimen familiar estd dependiente de las relaciones de propiedad, territoriales. 2)Tales

relaciones excluyen toda posibilidad de establecer con certeza la paternidad, por lo que la filiacion

s6lo podia contarse por linea femenina, segin el derecho materno; esto se dio entre todos los
pueblos antiguos; 3) a consecuencia de este hecho, las mujeres, como madres, como Unicos
progenitores conocidos de la joven generacién, gozaban de un gran aprecio y respeto, que llegaba,
segun Bachofen, hasta el dominio femenino absoluto (ginecocracia); 4) el paso a la monogamia, en
la que la mujer pertenece a un solo hombre, encerraba la transgresién de una antiquisima ley
religiosa (es decir, el derecho inmemorial que los demés hombres tenian sobre aquella mujer),
transgresion que debia ser castigada o cuya tolerancia se resarcia con la posesion de la mujer por

otros durante determinado periodo.” (idem, 9)

El paso del "heterismo™ a la monogamia y del derecho materno al paterno se produce,

segun Bachofen, -concretamente entre los griegos-, a consecuencia del desarrollo de las
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concepciones religiosas, a raiz de la introduccién de nuevas divinidades. Bachofen, interpreta la
"Orestiada™ de Esquilo como un cuadro dramatico de la lucha entre el derecho materno
agonizante y el derecho paterno, que nacio y logro la victoria sobre el primero en la época de las
epopeyas. He aqui el triunfo del derecho paterno concedido por Atenea, pero, como afirma
Engels, el estudio de Bachofen es poco provechoso ya que esta cargado de misticismo, pero
reconoce la gran labor por sus investigaciones al demostrar que segun la literatura griega, entre
los pueblos griegos y asiaticos, no sélo los hombres mantenian relaciones con varias mujeres,
sino que la mujer también las mantenia con varios hombres, lo que conllevaba a la renuncia del
matrimonio, y por ello, como se mencionaba anteriormente, sélo podia contarse la descendencia
en linea femenina. Esto se mantuvo durante un largo periodo, incluso cuando se establecia la
monogamia, ello garantizaba a la mujer una posicion social mas alta, que desde entonces hasta
ahora, nunca ha vuelto a tener.

El derrocamiento del derecho materno fue la gran derrota historica del sexo femenino en todo el
mundo. ElI hombre tomd el mando también en el hogar; la mujer fue degradada y reducida a la
servidumbre; se convirtio en la esclava de su lujuria y en un mero instrumento para la produccion
de hijos...Para asegurar la fidelidad de su mujer y por tanto, la paternidad de sus hijos, es entregada
sin condiciones al poder del marido; si él la mata, solo esta ejerciendo sus derechos”. (Ibid., 31).

El sucesor de Bachofen en estudios sobre la familia fue J. F. MacLennan, en el afio de
1865, quien encontrd que en varios pueblos salvajes, barbaros y hasta civilizados de los tiempos
antiguos y modernos, una forma de matrimonio consistia en que el novio estaba obligado a
arrebatar su futura esposa (Op. cit., 5), mientras tanto en otros grupos no civilizados estaba
prohibido el matrimonio, asi que hombres y mujeres iban a buscar esposos en otras tribus
("tribus" exdgamas), y entretanto, en otras tribus los hombres de cierto grupo iban obligados a
tomar mujeres sélo en el seno de su grupo (Tribus enddgamas) (idem).

¢De donde proviene esa costumbre de la exogamia? A su parecer, nada tienen que ver con ella las
ideas de la consanguinidad y del incesto, nacidas mucho mas tarde. La causa de tal usanza pudiera

23



ser la costumbre muy difundida entre los salvajes, de matar a las nifias enseguida que nacen. De eso
resultaria un excedente de hombres en cada tribu tomada por separado, siendo la inmediata
consecuencia de ello que varios hombres tendrian en comun una misma mujer, es decir, la
poliandria. De aqui se desprende, a su vez, que se sabia quién era la madre del nifio, pero no quién
era su padre; por ello la ascendencia sélo se contaba en linea materna, y no paterna (derecho
materno). Y otra consecuencia de la escasez de mujeres en el seno de la tribu, escasez atenuada,
pero no suprimida, por la poliandria, era precisamente el rapto sistematico de mujeres de tribus
extrafias (Idem, 6).

El socialista aleman, August Bebel, en su libro La mujer y el socialismo, fue gran
referencia para el estudio tedrico sobre la situacion de la mujer, refiere en su texto, entre otras

CcOosas que:

Existe una relacion extraordinariamente estrecha y organica entre lo que interviene la mujer en la
produccion y como se halla situada en la sociedad (...) No puede haber ninguna liberacion de la
humanidad sin la independencia social y la equiparacion de los sexos (...) La mujer de la nueva
sociedad sera plenamente independiente en lo social y lo econémico, no estard sometida lo mas
minimo a ninguna dominacion ni explotacién, se enfrentara al hombre como persona libre, igual y
duefa de su destino (Bebel, 1879; citado en Sagra, Alicia, 2011: 198).

Sin mujeres no hay revolucion

El revolucionario Vladimir Ilich Lenin en “Las tareas del movimiento obrero femenino en la
Republica Soviética”, asegura que el principal problema de la situacion de la mujer ha sido la
desigualdad juridica respecto a las leyes, y comenta al respecto que la mujer se encuentra bajo
una doble esclavitud.

El poder soviético, como poder de los trabajadores, implant6 legislativamente, ya durante los
primeros meses de su existencia, los cambios més radicales con respecto a la mujer. La Republica
Soviética no dejo piedra sobre piedra de las leyes que colocaban a la mujer en una situacion de
sometimiento. Y al decir esto me refiero en particular a las leyes que aprovechaban especialmente la
situacion més débil de la mujer, para privarla de derechos y colocarla con frecuencia en condiciones
humillantes; es decir, a las leyes sobre el divorcio, los hijos ilegitimos y el derecho de la mujer a
demandar judicialmente al padre del nifio para que asegure su sustento. (Lenin, 1919: s/p)
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Comenta que muchos estados los criticaron por la forma de ejercer la democracia, pero
que el poder sovietico fue el que realizo la democracia mas que ningun otro pais al no dejar en
sus leyes ni el menor vestigio de la desigualdad de la mujer. “Ni un solo Estado, ni una sola
legislacion democratica, hicieron por la mujer ni la mitad de lo que hizo el poder soviético ya en
los primeros meses de su existencia” (Idem).

Llama a la mujer “esclava domestica” y dice que solamente la mujer podra alcanzar su
emancipacién y la igualdad de derechos respecto al hombre cuando la economia nacional sea
socializada y la mujer participe en el trabajo general de produccion.

Claro esta que aqui no hablamos de igualar a la mujer con el hombre en lo que se refiere a la

productividad del trabajo, la cantidad de trabajo, la duraciéon de la jornada, las condiciones de

trabajo, etc.; sostenemos que la mujer no debe, a diferencia del hombre, ser oprimida a causa de su
posicién en el hogar. Todas ustedes saben que incluso cuando las mujeres gozan de plenos
derechos, en la practica siguen esclavizadas, porque todas las tareas domésticas pesan sobre ellas.

En la mayoria de los casos las tareas domésticas son el trabajo mas improductivo, mas

embrutecedor y més arduo que pueda hacer una mujer. Es un trabajo extraordinariamente mezquino

y no incluye nada que de algin modo pueda contribuir al desarrollo de la mujer (idem).

A partir de la toma de poder por la clase obrera, en 1917, el Estado Soviético impuso la
legislacion mas progresiva en temas de familia y matrimonio, de igual manera se impulso la
legalizacion del aborto por decisidn propia de la mujer, el divorcio, asi como derechos para los
hijos fuera o no del matrimonio. Se obtuvo una posicion igual del hombre y la mujer respecto a
las leyes, mientras que en otros paises desarrollados, la mujer ni siquiera tenia derecho al voto, de
igual manera se crearon politicas publicas para integrar a las mujeres a la construccion del nuevo
Estado, se abrieron casas cunas, jardines de infancia, comedores colectivos, lavanderias publicas,

para que las mujeres dejaran de ser “esclavas domésticas”, como Lenin las Ilamaba (Sagra,

Alicia, 2011: 205).
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Aleksandra Mijailovna Kollontai

Otra figura fundamental en la revolucion Rusa fue Aleksandra Mijailovna Kollontai nacida
en San Petersburgo, en 1872. Fue una importante activista, politica comunista y defensora de los
derechos de la mujer. Pertenecid al Partido Obrero Socialdemécrata Rusoen 1899,
posteriormente participd en los acontecimientos revolucionarios de 1905. Fue una de las
organizadoras del Primer Congreso de Mujeres Trabajadoras de toda Rusia. De este congreso
nacié el Zhenotdel (Departamento de la Mujer), un organismo dedicado a promover la
participacion de las mujeres en la vida pablica. El departamento de la Mujer, contaba con una
revista de nombre Kommunistka (Mujer Comunista) en la que Kollontai era parte de su Consejo
editorial. Fue la primera mujer embajadora de la historia de la Unidn Soviética en Noruega y
posteriormente en Suecia y México.

Aleksandra en su texto “Los fundamentos sociales de la cuestion femenina”, donde al igual
que Lenin, plantea el hecho de que la social demdcrata fue la primera en demandar la igualdad de
derechos entre hombres y mujeres y que a partir de esto otros paises adoptaron esta postura.

No hay un solo partido en el mundo que haya asumido la defensa de las mujeres como lo ha hecho
la socialdemocracia. La mujer trabajadora es ante todo un miembro de la clase trabajadora, y cuanto
mas satisfactoria sea la posicion y el bienestar general de cada miembro de la familia proletaria,
mayor serd el beneficio a largo plazo para el conjunto de la clase trabajadora [...]. (Kollontai,
1907:5)

Hace una critica a las feministas radicales por ser fieles a su clase burguesa y s6lo buscar
un beneficio propio a su clase, como la participacion directa en el gobierno, olvidandose de la
mujer perteneciente a la clase trabajadora.

Las feministas ven a los hombres como el principal enemigo, [...] Para ellas, la victoria se gana
cuando un privilegio que antes disfrutaba exclusivamente el sexo masculino se concede al “sexo
débil”. Las mujeres trabajadoras tienen una postura diferente. Ellas no ven a los hombres como el
enemigo y el opresor, por el contrario, piensan en los hombres como sus compafieros, que
comparten con ellas la monotonia de la rutina diaria y luchan con ellas por un futuro mejor. La
mujer y su compafiero masculino son esclavizados por las mismas condiciones sociales, las mismas
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odiadas cadenas del capitalismo oprimen su voluntad y les privan de los placeres y encantos de la
vida. [...](Kollontéi, 1907: 5).

El objetivo de la mujer proletaria, sefiala, es mejorar su calidad de vida ain dentro del
sistema burgués, pero sus deseos se ven truncados por el sistema capitalista: “Una mujer puede
tener igualdad de derechos y ser verdaderamente libre sélo en un mundo de trabajo socializado,
de armonia y justicia” (Idem). Aunque para las feministas, la causa era diferente: ser iguales ante
la ley para asi tener una situacién mas comoda, gozar de los mismos derechos que han tenido los
hombres de la clase burguesa, para la mujer trabajadora: “la igualdad de derechos con los
hombres significaria s6lo una parte igual de la desigualdad” (Idem). La mujer burguesa no seria
condescendiente con su “hermana menor” al contrario la explotaria en su beneficio. (Idem).

La cuestion de la mujer, como ella lo llama, tom6 importancia para las mujeres de la clase
burguesa a partir de la segunda mitad del siglo XI1X. Tiempo después en el que la mujer comienza
a trabajar como obrera, posteriormente del triunfo del capitalismo, la economia actual resulté en
crisis lo que dafio considerablemente a las clases medias. Esto provoco que la mujer burguesa o
bien aceptara la pobreza o reclamara un trabajo como profesionista.

Las esposas y las hijas de estos grupos sociales comenzaron a golpear a las puertas de las
universidades, los salones de arte, las casas editoriales, las oficinas, inundando las profesiones que
estaban abiertas para ellas. EI deseo de las mujeres burguesas de conseguir el acceso a la ciencia y
los mayores beneficios de la cultura no fue el resultado de una necesidad repentina, madura, sino
que provino de esa misma cuestion del “pan de cada dia” (Kollontai, 1907: 5).

Kollontai, asegura que las feministas no se han dado cuenta de la lucha que las mujeres de
la clase trabajadora han sostenido, y los logros que han tenido sefiala que el objetivo de la mujer
asalariada es su verdadera liberacion en el mundo del trabajo:

Sélo la clase obrera es capaz de mantener la moral en el mundo moderno con sus relaciones sociales
distorsionadas. Con paso firme y acompasado avanza firmemente hacia su objetivo. Atrae a las

mujeres trabajadoras a sus filas. La mujer proletaria inicia valientemente el espinoso camino del
trabajo asalariado. Sus piernas flaquean, su cuerpo se desgarra. Hay peligrosos precipicios a lo largo

27



del camino, y los crueles predadores estan acechando. [...] Durante este dificil paso hacia el
brillante futuro la mujer trabajadora, hasta hace poco humillada, oprimida esclava sin derechos,
aprende a desprenderse de la mentalidad de esclava a la que se ha aferrado, paso a paso se
transforma a si misma en una trabajadora independiente, una personalidad independiente, libre en el
amor. Es ella, luchando en las filas del proletariado, quien consigue para las mujeres el derecho a
trabajar, es ella, la “hermana menor”, quien prepara el terreno para la mujer “libre” e “igual” del
futuro (Kollontai, 1907: 6).

Kollontéi, concluye con que no es necesaria una union entre la mujer trabajadora y las
feministas, ya que, como se mencion0 anteriormente, esto s6lo beneficiaria a la clase burguesa,
dice que lo que se debe hacer es que la mujer trabajadora vea por si misma: “(...) nuestro
objetivo es construir, en el lugar del mundo viejo, obsoleto, un brillante templo de trabajo
universal, solidaridad fraternal y alegre libertad (...)” (Idem).

El también revolucionario Ledn Trotsky, estudié y contribuyé a la causa de las mujeres en
su libro Problemas de la vida cotidiana, sefiala al respecto: “Para cambiar las condiciones de la
vida, debemos aprender a verlas con los ojos de las mujeres” (Trotsky, 1924). También rindié
tributo al liderazgo revolucionario de las mujeres durante el Segundo Congreso Mundial de las

Mujeres Comunistas, entre otras cosas en su discurso argumento:

En el progreso del movimiento obrero mundial, las mujeres proletarias desempefian un rol colosal.
Lo digo, no porque me esté dirigiendo a una conferencia femenina, sino porque bastan los nimeros
para demostrar qué papel importante ejercen las obreras en el mecanismo del mundo capitalista [...]
Y, hablando en términos generales, en el movimiento obrero mundial la obrera esta al nivel,
precisamente, del sector del proletariado representado por los mineros de Alemania Central, a los
gue nos hemos referido, es decir, el sector obrero mas atrasado, mas oprimido, el mas humilde de
los humildes. Y justamente por eso, en los afios de la colosal revolucion mundial, este sector del
proletariado puede y debe convertirse en la parte mas activa, mas revolucionaria y de mayor
iniciativa de la clase obrera. (Trotsky, 1921: 4).

Durante la misma conferencia, al finalizar, menciono:

De ahora en adelante, la mujer debe comenzar a dejar de ser una “hermana de la caridad”, en el
sentido politico del término. Participara en forma directa en el principal frente revolucionario de
batalla. Y es por eso que, desde el fondo de mi corazon, aunque sea con algun retraso, saludo a esta
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Conferencia Mundial de Mujeres y grito con ustedes jViva el Proletariado Mundial! jVivan las
Muijeres Proletarias del Mundo! (Ibid.: 5).

Tussy, la madre del feminismo socialista

Eleanor "Tussy" Marx, nacida en el afio de 1855, hija menor de Karl Marx, fue una activista
politica y autora marxista, considerada como la madre del feminismo socialista, pas6 gran parte
de su vida editando y traduciendo la maxima obra de su padre: El Capital, obra que en su
lanzamiento tuvo ventas insignificantes pero posteriormente ha tenido una mayor distribucion
que La Biblia o Shakespeare en el siglo XX, se convirtio en la obra de toda una vida, misma que
ella heredé.

"Eleonora Marx cambié el mundo y es una de las grandes heroinas de la historia de Gran
Bretafia", en palabras de Rachel Holmes, autora de su biografia. (Fresneda, Carlos, 2014).
Eleanor no tuvo estudios formales, debido a que su familia no contaba con los recursos para
solventarlos, sin embargo, a los tres afios leia los sonetos de Shakespeare y a los siete hablaba 3
lenguas: inglés, aleman y francés. Mas tarde tradujo 'Madame Bovary' de Flaubert, y fue la gran
introductora del teatro de lIbsen a los escenarios londinenses (idem). Su padre le ensefid
economia, “Hered¢ la nariz de mi padre, pero no su genio” decia Tussy, al ser una persona muy
sociable, se rode6 de grandes tedricos, entre ellos Engels, a quien consideraba su segundo padre.

Rebautizo la llamada “cuestion de la mujer”" como "el debate de la mujer trabajadora". Apoyaba y
admiraba el movimiento para el sufragio de las mujeres. Pero la reforma del sufragio para las
mujeres de clase media en la sociedad capitalista existente no tenia en cuenta "el debate sobre la
actitud de la socialdemocracia hacia las mujeres trabajadoras”. Eleanor resumio su posicién con
lucidez en una carta abierta al lider socialista Inglés Ernest Belfort Bax, en noviembre de 1895: "No
soy, por supuesto, como socialista, una representante de los "Derechos de la mujer”... La cuestion
llamada “Derechos de la mujer” (que parece ser la Gnica que entiende) es una idea burguesa. Lo que
propongo es plantear la cuestion del sexo desde el punto de vista de la clase y la lucha de clases”. El
sufragismo feminista carecia de una comprension suficiente de la base econdémica de la division del
trabajo, la produccion y la reproduccion (Rachel Holmes & Jeanette Winterson, 2014).
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Su filosofia del feminismo socialista se resume en su tratado: La cuestion de la mujer: desde un
punto de vista socialista, co-escrito con Edward Aveling, su pareja.

Eleanor siempre mostré la influencia que tuvo de su padre y Engels, destaca por su lucha por la
igualdad de derechos, no sélo en la parte tedrica sino que se involucrd activamente en esta lucha,
para ella: “Los derechos de los trabajadores y los derechos de la mujer son parte de la misma lucha
(...) Animo a los hombres a situarse al lado de las mujeres como sus iguales, al tiempo que instaba
a las mujeres a no socavar el salario normal (...)” (Rachel Holmes & Jeanette Winterson, 2014).

En Silvertown, lugar donde se vertian todos los residuos quimicos en el rio, los hombres y
mujeres trabajaban en pésimas condiciones, Eleanor, organizé una huelga que finalmente fracaso,
entonces cre6 el Sindicato de Mujeres de Silvertown, hecho que se ha convertido en clave en la

historia del movimiento obrero britanico y del feminismo con relacion al trabajo (idem).

Como sefiala Holmes, el feminismo se inici6 en la década de 1870, no en 1970. La década de 1880
fue de accion organizada de los trabajadores en todo el pais. Eleonor estaba en todas partes. La
huelga de chicas y mujeres de la factoria Bryant and May. La huelga de los obreros del gas. La
huelga de los sopladores de vidrio. En Crosse y Blackwell, la comida caliente en las familias
dependia de las peladoras de cebolla que trabajaban duramente 14 horas al dia con sustancias
quimicas que les provocaban dafios respiratorios. Eleonor organizé a aquellas mujeres: fueron a la
huelga y ganaron.

(...) Dirigiéndose a una multitud de mas de 100.000 personas en Hyde Park en apoyo a la huelga
portuaria, el primero de mayo de 1889, Eleonor afirmd: "Los socialistas creen que la jornada de
ocho horas es el primer paso a dar y el mas inmediato, pero nuestro objetivo es un futuro en el que
ya no haya una clase que sostiene a otras dos, sino que los desocupados, tanto en la parte superior
como en la inferior de la sociedad, dejaran de serlo" (idem).

Eleonor viajaba a todas partes en las islas britanicas y el resto de Europa como parte de la

lucha de los trabajadores y las trabajadoras, dos veces visitd América por la pésima situacion de

las mujeres trabajadoras, donde las jornadas de 15 horas eran habituales.

Su feminismo era parte integral de su socialismo. En su panfleto, La cuestion feminista: desde un
punto de vista socialista, deja claro que la desigualdad es una cuestién de economia. No le
interesaba conseguir el voto solo para las mujeres de clase media, argumentando que las mujeres de
todas las clases deben unirse” (Idem.)
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En 1898, después de descubrir que su pareja Edward Aveling se habia casado con una
joven actriz, Eleonor se suicidé tomando acido prasico. Y aunque poco crédito se le ha dado,
Eleonor Marx, trabajo y peled por la lucha de clases, el socialismo, las trabajadoras y los
trabajadores, no solo en la parte tedrica sino ensuciandose las manos participando activamente en
la lucha.

Al analizar la lucha de las mujeres dentro de este contexto, podemos evidenciar la
influencia que ha tenido dentro del feminismo ya que en este periodo surgen ideologias que son

retomadas posteriormente por el arte feminista.
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Capitulo 111

Arte feminista en México
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Antecedentes

A finales de la década de 1970 surge un arte que tiene un eje tematico: el feminismo. El arte
feminista estd estrechamente relacionado con las vivencias de la artista, con su experiencia y
condicion de mujer, esto se convierte en parte de las tematicas de su obra. Las artistas de este
movimiento se apropian de la consigna feminista: “lo personal es politico”, ya que una de las
caracteristicas mas importantes del arte feminista es su funcion politica (Villegas, 2003: 379). De

esta manera su arte incluye lo personal y lo intimo asi como también lo pablico y lo politico.

El objetivo de este movimiento artistico es concienciar a las mujeres, a través de propuestas
plasticas, de los diversos aspectos de su condicion femenina dentro de ésta sociedad: desde la
denuncia de la manipulacion de sus cuerpos, el trabajo doméstico enajenante, hasta la recuperacion
de sus pensamientos y actividades en una revaloracién como seres humanos (Villegas, 2003:
380).

En cambio, Lucy R. Lippard, lo define de la siguiente manera: “El arte feminista no es un
estilo, no es un movimiento. Es un sistema de valores, una estrategia revolucionaria, una forma
de vida” (Barbosa, 2008: 79).

Araceli Barbosa, sefiala: “La conciencia critica feminista en el arte inicia cuando las
creadoras se asumen como artistas feministas” (idem.) Las artistas feministas comenzaron una
busqueda de la construccién de una identidad, una nueva vision de la mujer fuera del mundo
patriarcal, se toman a si mismas como tematica de su trabajo. A partir de la década de los afios
setenta las artistas feministas se proponen “descolonizar” el cuerpo femenino de la construccion
masculina y gran parte de sus obras son sobre una vision propia del cuerpo femenino. Plantean
asi un “arte vaginal” o “arte uterino” con el que tratan de darle un nuevo valor a la anatomia

femenina (idem.).
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El arte feminista surge en la década de los setenta en Gran Bretafia y Estados Unidos,
donde las artistas mexicanas se influenciaron por este ultimo, en mayor parte del movimiento
surgido en el sur de California (Villegas, 2001: 332).

Dentro de los origenes de la incursion del feminismo en las artes, ya se empieza a notar
desde la literatura de los afios 70, con el trabajo de Elena Garro y Margo Glantz, y en lo visual,
aunque aun timidamente con Las Hilerdas vaginales de Marta Palau y los dibujos y metaforas
vegetales de Magali Lara: “[...] el tratamiento crudo y directo de la “condicion femenina”, y su
incorporacion a un Yo puesto en escena y exhibido sin tapujos se hace evidente en las artes de los
afnos ochenta.” (Navarrete, 2006, 300).

Sin embargo, ya desde el pasado, existieron muchas otras artistas, incluso también
contemporaneas, que sin autodefinirse como feministas, y trabajando desde lo individual, tenian
propuestas con contenido de género, aunque de una manera mas tacita. Desde artistas como
Georgina Quintana, Pat Badani, Dulce Maria Nufiez, quién ha radicado en Leon, Guanajuato, por
varios afios, hasta Aurora Reyes, quien fuera pintora y poetisa ademas de ser la primera mujer
exponente del muralismo en México, solia decir "Soy completamente primitiva y salvaje. Amo
por encima de todo la libertad™ (Zufiiga, Araceli, 2005).

Fue lideresa del grupo feminista Las Pavorosas. Pasé 37 afios de su vida dedicada a la
docencia, especialmente a la ensefianza del arte. Aurora Reyes siempre luchd en favor de las
mujeres y de sus colegas profesoras. En 1936 realizé el mural Atentado a las maestras rurales, en
el Centro Escolar Revolucion en la ciudad de México. Se situé como la primera mexicana que
disefio y realiz6 por completo un mural, cuando se encontraba a cargo como dirigente sindical
promovid la creacion de las primeras guarderias para los hijos de las trabajadoras del magisterio,

defendio al frente de un grupo de madres de familia, el Centro Escolar Revolucion, el cual estuvo
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a punto de ser demolido. Lucho a favor de las mujeres para obtener su derecho al voto y a ocupar

puestos de eleccion popular (Zufiiga, Araceli, 2005: s/p.).

Imagen 1: Atentado a las maestras rurales, Aurora Reyes.

Fuente: http://culturacolectiva.com/aurora-reyes-la-primera-muralista-mexicana/

Otra de las artistas fue Fanny Rabel, de origen polaco, que se desempefié como muralista
y fue alumna y amiga de Frida Kahlo y Diego Rivera. Su obra también es reconocida por ser de
las primeras artistas en trabajar en su propuesta visual con temas ecol6gicos y sobre la ciudad.

De igual manera, Leonora Carrington, estuvo involucrada con el feminismo, incluso,
segun Ana Victoria Jiménez, el primer poster que tuvo el feminismo en México (imagen 2) fue
realizado por ellal! en el afio de 1972 bajo el titulo: Mujeres Conciencia.

En palabras de su hijo, Gabriel Weisz, a su madre le interesaba mejorar su arte, mas que
estar en la mira de lo politico, aunque sefiala que a partir del 68 su madre empezé a involucrarse

mas con este movimiento y a comprometerse con el feminismo, pero “fuera de las grandes masas

11 Entrevista con Ana Victoria Jiménez, en Barbosa Araceli Op. Cit.: 157.
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y de las grandes declaraciones, ella busco su propia actitud feminista y la defendié todo el
tiempo”.*

Imagen 2: Mujeres Conciencia, 1972.

MUJERES  CONCIENCIA

Fuente: http://christiengholson.blogspot.mx/

Monica Mayer

En el afio 1977 se lleva a cabo la primera exposicion de arte feminista, Ilamada Collage intimo,
en la Casa del Lago, fue organizada por Rosalba Huerta, Lucy Santiago y Ménica Mayer, quienes
para entonces ya se autodefinian como artistas feministas. Durante la exposicion exhibieron obra
que abarcaba su experiencia como mujeres, su identidad y sus miedos (Barbosa, Op. Cit.: 79).
Monica Mayer destaca que es la primera vez que se presenta una propuesta creativa de arte

vaginal, present6 una obra (imagen 3) con la cual recibian al publico, la obra estaba cubierta por

12 En http://www.eluniversal.com.mx/notas/924630.html
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dos cortinas que al recorrerlas se mostraban dos imagenes de los genitales de un hombre y una
mujer (Ibid.: 80).

Durante esa época, a pesar de los infructuosos intentos por formar un grupo de mujeres artistas, por
lo menos organizamos varias exposiciones. [...] Mi obra en ese momento se referia a la sexualidad
(sin duda el tema que mas me interesaba) y por todos lados aparecian falos y vaginas,
escandalizando, aungue hoy parezca chistoso, a mas de una persona. Al afio siguiente organizamos
la Muestra Colectiva Feminista en la Galeria Contraste, en la que todas las feministas que quisieran
podian participar aunque su obra no tuviera una postura politica y también Lo normal, que se
presentd en la Casa de la Juventud en la colonia Guadalupe Tepeyac y reunié obra con fuerte
contenido feminista en torno al papel social asignado a nuestro género, aunque las artistas no se
asumian como feministas. En fin lucha por definir lo que podria ser un “arte feminista” se hacia por
todos lados (Mayer, 2001: 403- 404).

Para la artista, Magali Lara (2001: 416), Collage intimo, abri6 toda una época de
exposiciones donde las artistas comienzan a trabajar bajo ciertas propuestas desde la intimidad y

el cuerpo. Respecto a la obra presentada por Moénica Mayer comenta:

Monica ya trabajaba con su cuerpo y el de su pareja y ya eso era un riesgo, pues los artistas
plasticos no se desnudaban, sélo las mujeres y eso lo hacian como modelos.” No creo que Monica
pudiera poner el pene erecto en la obra sencillamente porque era una zona prohibida, la censura de
esos afios era tremenda y corresponde a la represion que siguié al 68. Ni siquiera los hombres se
atrevian a trabajar con un cuerpo masculino. Por eso la alianza entre artistas mujeres y gays fue tan
fructifera, ya que dio la posibilidad de iniciar la exploracion del cuerpo sexualizado y deseado,
como vehiculo deconstructor de la identidad femenina y masculina. Hay pocos desnudos
masculinos en la historia del arte mexicano de antes de los setenta (Ibid.: 416-417).

A partir de entonces varias artistas se sumaron al movimiento feminista creando obras
relacionadas con tematicas como el aborto, la violacién, la pornografia, el erotismo, etc. Creaban

un arte feminista con caracter de denuncia sobre la cuestion de la mujer (Barbosa, Op. cit.: 81).
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Imagen 3: llusiones técnica mixta, 1976.

Fuente: Barbosa Araceli, 2008: 83.

Para Monica Mayer, una de las mayores dificultades con las que se encontrd fue que ni
siquiera las artistas que participaban en la critica del arte estaban de acuerdo con que se creara un
arte feminista, pese a que en Estados Unidos y Europa se habian reconocido las aportaciones del
arte feminista, en México pocos criticos se sumaron al debate (Mayer, Op. Cit.: 404).

Uno de los factores que influy6 a la llegada del arte feminista a México fue la conexién
que se tuvo con la primera escuela de arte feminista en California fundada por Judy Chicago, esto
a través de la artista Mdnica Mayer, quien en el afio 1978 realiza una maestria en Sociologia del

Aurte en esa escuela (Villegas, Op, cit.: 334).
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Posteriormente, Monica Mayer, fue invitada a una exposicion llamada Nuevas
Tendencias en el Museo de Arte Moderno, esto se llevo a cabo en el afio 1978. La exposicion
giraba en torno a “La Ciudad” con el motivo de la problematica de las mujeres. Monica, presento
una instalacion llamada ElI Tendedero (imagen 4), en la que se dio a la tarea de repartir
previamente papelitos rosas entre varias mujeres de diferentes edades y estratos sociales para que
completaran el enunciado de la tarjetilla que contenia: “Como mujer, lo que mds detesto de la
ciudad es...” Donde la mayoria de las mujeres hacian referencia al acoso sexual callejero

(Barbosa, Op. Cit.: 81).

Imagen 4: Moénica Mayer, El tendedero, Salén 77-78.
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Fuente: Victor Lerma, en Ménica Mayer, 2001:409.

Entre sus varias experiencias durante la época de estudio en el Woman s Building, Mayer,
relata lo siguiente:

Ademas del curso de dos afios al que me inscribi, trabajé de achichincle de Suzanne Lacy y Leslie
Labowitz en su grupo Ariadne: A Social Art Network en proyectos que integraban el trabajo
politico con el artistico. Uno de ellos fue Making it safe y su objetivo fue reducir el indice de
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violaciones en la comunidad de Ocean Park organizando exposiciones, mesas redondas,

performances, sesiones de denuncias publicas, clases de defensa personal y cualquier otra cosa que

creara conciencia entre el publico. Si algo confirmé en ese momento es que si uno pretende hacer un
arte revolucionario en términos politicos, primero tiene que serlo en términos artisticos. (Mayer,

Op. Cit.: 404).

Durante su época final de estudio en los Angeles, Monica Mayer, participé en varios
proyectos, uno de ellos fue una obra de arte conceptual Ilamada: Traducciones: un dialogo
internacional de mujeres artistas. El proyecto consistia en presentar en México, junto con otras
artistas, una serie de conferencias y talleres de arte feminista, que se llevaron a cabo en el Museo
de Arte Contemporaneo Carrilllo Gil, ademas en Cuernavaca, en casa de Nancy Cardenas y
posteriormente Oaxaca, enseguida regresarian a Estados Unidos para impartir conferencias sobre
mujeres artistas mexicanas (Ibid.: 405).

Dentro de las obras que documentaron se encuentra una en la que varias artistas
mexicanas protestaron sobre el aborto clandestino en el Monumento a la madre en la Ciudad de
México, las artistas se presentaron vestidas de negro y con una corona de flores, que ademas de
flores contenia varios instrumentos obstétricos, pastillas, hierbas, etc. (Ibid.: 406).

Una de las exposiciones feministas mas importantes ha sido The Dinner Party de Judy
Chicago, realizada entre 1974 y 1979 con el objetivo de rescatar y homenajear a las mujeres que
fueron olvidadas por la historia. La instalacion se componia por una gran mesa triangular,
arreglada para una cena, donde se encontraban 39 lugares, cada uno confeccionado de manera
artesanal, con el nombre de la mujer homenajeada. La instalacion se encontraba compuesta por

diversos simbolos femeninos y en el piso los nombres de otras 999 personalidades historicas

femeninas.
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La obra se mantuvo guardada por mas de 25 afios, hasta que en el 2007, el Brooklin
Museum construyo el Centro para el Arte Feminista, Elizabeth A. Stakler, con lo que The Dinner
Table se ha mantenido como su obra principal.

De manera paralela a esta exposicion, Suzanne Lacy, en San Francisco cred0 The
International Dinner Party, en la que se convocd a mujeres de todo el mundo a organizar una
cena en honor a mujeres importantes de cada comunidad. En México se realizd una para

homenajear a Adelina Zendejas, Amalia Castillo Ledon y Concha Michel (Mayer, Op. Cit.: 405).

Imagen 5: The Dinner Party, Judy Chicago.

Fuente: Brooklyn Museum, en www.brooklynmuseum.org
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Maris Bustamante

Otra de las artistas feministas que pertenecioé a Los Grupos fue Maris Bustamante, nacié en el
Distrito Federal en 1949. Estudio la Carrera de Artes Plasticas en la Escuela Nacional de Pintura
Y Escultura La Esmeralda. Maris Bustamante, considera que a pesar que empez6 a pintar desde
los trece afios su plataforma mas cercana a concebir y producir objetos artisticos no
necesariamente estéticos parte desde la década de los 70, cuando trabajo con el No-Grupo, el cual
estuvo conformado por: Andrea di Castro, Hersla, Sandra Isabel Llano, Katya Mandoki, Roberto
Realh de Leon o Susana Sierra, Melquiades Herrera, Alfredo NUfiez y Rubén Valencia.

En la década de 1970, Bustamante abordé el tema psicoanalitico de la envidia del pene en
uno de sus proyectos, donde realizdé una ironica critica al sistema falocéntrico mediante un
performance. (Barbosa, Op. Cit.: 52). Bustamante, expone su proyecto de la siguiente manera:

Yo decia que este Freud es gacho, porque €l decia que las mujeres siempre anddbamos envidiando

al pene. Siempre que queriamos echarle a la labor intelectual anddbamos envidiando al pene.

Cientificamente estaba demostrado que no la haciamos y queriamos hacerla, por eso me puse el

"pito" en la nariz, una "verga" en la nariz con esa cosa que decia "no es que quiera ser hombre, es

un instrumento de trabajo". Si para hacerla me la tengo que poner para que me acepten, pues me la
pongo Yy es un instrumento de trabajo.™

El evento se realizé en el Museo de Arte Moderno de la ciudad de México, en 1982, bajo el
titulo jCaliente-caliente! (imagen 6) Bustamante utilizd una fotografia con su imagen, usando

gafas de armazon grueso y la figura de un falo sobrepuesta en la nariz.

13 vazquez, Mantecon, 1994a. En Barbosa, Op. Cit.:53.
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Imagen 6: Instrumento de trabajo, 1982.

Fuente: Barbosa Araceli, 2008: 55.

Para el evento, Bustamante elaboré 300 mascaras en las cuales aparece la artista con
“nariz de falo” y una etiqueta que decia: “instrumento de trabajo” (Barbosa, Op. Cit.: 53). Maris
Bustamente, cred asi un escenario donde el pablico formaba parte de la obra, al decidir usar o no
la méascara que les proporcionaron, la misma artista sefiala que en su mayoria fueron las mujeres
las que decidieron ponerse la mascara, siendo esta atribuida al falo, ya no como un 6rgano sexual,
sino el caracter de un simbolo que representa la dominacién masculina sobre las mujeres y una

critica abierta a la teoria freudiana al calificar a Freud como un machista.

Magali Lara

Magali Lara nacio en la Ciudad de México en 1956. Estudio artes visuales en la Escuela Nacional

de Artes Plasticas. Su obra abarca pintura, dibujo, grafica, collage, libros de artista, arte correo, e
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instalaciones. Formo parte del grupo Margo y colabord con el No-Grupo en los afios setentas.
Desde el inicio de su carrera, en 1977, “[...] exploraba vias de comunicacién intimas,
entrelazando imagenes domeésticas y oniricas, textos y fetiches, buscaba crear un lenguaje
femenino en torno a los deseos y sentimientos” (Morales, Lourdes, 2006: 182). A la mayoria de
sus trabajos les da un sentido de erotismo y sensualidad.

Sus representaciones giran particularmente sobre dos tematicas: por un lado, una serie de
sus objetos e interiores amenazantes, y por el otro, en los Gltimos afios, ha involucrado figuras
organicas como flores, frutos y arboles que escenifican escenarios que sustituyen a la figura

humana (Villegas, Op. Cit.: 401).

Imagen 7: Magali Lara, Fuga, 1998.

Fuente: www.revistadelauniversidad.unam.mx/1105/pdfs/91-
94.pdf
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El uso de las flores y los elementos organicos va muy ligado a la representacion de los
cuerpos por parte de las feministas, la imagineria femenina a la que dan el nombre de "iconologia
vaginal, desarrollada a partir de la década de los 70, donde usan cavidades centrales, como flores
y elementos biomorficos (Alario Trigueros, Maria, 2008: 72).

La publicacion “Female Imagery” de las feministas Judy Chicago y Miriam Shapiro
sugeria la teoria de una constante utilizada por las artistas con esos elementos y espacios
centrales, en varias ocasiones rodeados de pliegues y ondulaciones las cuales serian asociadas
metaféricamente a la vagina. Una forma de remitirse de manera natural a los érganos sexuales
femeninos (Ibid.: 73).

Sin embargo estas obras no poseen un contenido erotico, pues, como afirma, este tipo de
obras estan destinadas a exaltar a las mujeres pero no de una manera sexual sino pretende ser “un
ataque abierto contra la doctrina freudiana de la envidia del pene que postula que todas las nifias
deben sentir que les falta algo” (Rouse, Barbara en Trigueros, Maria, Op. Clt.: 73).

El trabajo de Magali Lara se ha denominado Narrativa Visual, que corresponde a un
movimiento postconceptual que se dio en México en los afios 70, en el que se utiliza la imagen y
la palabra (Op.Cit.: 400). En palabras de la propia Magali Lara:

Me interesan los cruces, los pasajes donde algo se transforma en otra cosa, y me gusta la poesia.
Esto Gltimo es importante porque ensefia que detras de las palabras hay otras imagenes, otros textos
y que se relacionan con otros espacios en que se entra de pronto como en una iluminacion. [...] Soy
pintora porque me importa el color y la sensacién, pero siempre me intereso el arte conceptual, con
el que me identifico mucho mas que con otras tendencias. Me gustan las ideas y la relacién entre
imaginacion y verdad. He cruzado la frontera entre pintora, artista gréafica y artista no objetual con
cierta libertad porque creo que tenemos derecho a reinventarnos todo el tiempo sin dar demasiadas
explicaciones, aunque a mi me gusta explicarme* (2005: 92).

14 Delgado Masse, Cecilia  (2005), Revista  de la  Universidad de México, en
www.revistadelauniversidad.unam.mx/1105/pdfs/91-94.pdf.
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A partir de la narrativa visual (Morales, Op. Cit.: 182) Magali Lara elaboré discretos libros-

objetos, creados desde la intimidad como si fueran relicarios:

Muchos de estos libros surgen de un circuito informal de mujeres creadoras como la poeta
Carmen Boullosa, la fotégrafa Lourdes Grobet y la actriz Jesusa Rodriguez, que buscan por
medio de colaboraciones definir la identidad femenina de la artista, en oposicion a un imaginario
machista. Esta camaraderia femenina permanece condenada a una cierta marginalidad: la critica
de la época, aun aquella escrita por mujeres, persiste en definir lo “politico” en torno a la nocion
de “arte publico” y la ilustracién de la lucha por el poder. (idem.).

Magali, habla de su época de estudiante, de cuando comenzaba a hablar con sus
compafieras sobre la forma en que debian de pintar las mujeres, y si tendria que ser alejado del
arte tradicional, (Villegas, Op. Cit.: 417), aunque considera que eran debates muy limitados, ya se

tenia la conciencia y la preocupacion sobre determinadas cuestiones sobre el tema de la mujer.

Tardé mucho en ser un debate mas amplio hasta que con los afios aparecié en el trabajo de artistas
de diferentes procedencias y que tomaban el cuerpo como referencia a la identidad enfocado desde
la sexualidad, lejos de la mistica del arte por el arte e insertos en una critica 0 comentario social que
creo encierran estrategias que, si bien no todas son producto del pensamiento feminista, si hubo una

enorme influencia de éste a la hora de conceptualizarlo (Ibid.: 417).

En la década de los 70 es cuando Lara comienza a desafiar a la critica y la censura
mediante su propuesta plastica, al abordar el tema de la sexualidad femenina (Barbosa, Op.Cit.:

50), Magali Lara, se refiere a ello con lo siguiente:

A mi me interesaba esta parte de la mujer, me interesaba este trabajo que tenia que ver con la
sexualidad y los sentimientos y que no estaba permitido, era un tema de mal gusto en ese entonces.
[...] Mis temas eran erdticos y recibi muchas criticas. [...] Yo tuve una respuesta tremenda, la gente
me escribia puta. [...] No se esperaba que se pintaran esas cosas. Una chava que se atreviera
haciendo eso no se esperaba. Mi generacion fue muy agresiva porque hablaba de coger y yo era una
chava y supuestamente era un tema de mal gusto. Existia la consigna de que era de mal gusto. En
esa época Frida Kahlo no era famosa, todo mundo decia pinche Frida siempre con la sangre y esas
cosas tan feas. Para nosotras era importante (Véazquez, Alvaro, 1994b, en Barbosa, Op.Cit.: 50).
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Imagen 8: Instalacion Mi casa es mi cuerpo (bolsas de papel, cascaras de huevo, flores, tierra, 1983.

Fuente: Magali Lara, en Magali Lara, 2001: 419.

Aunque la mayor parte del trabajo de Magali Lara ha sido desde lo individual, particip6
en varios proyectos junto con otras artistas, como el caso de la instalacion Mi casa es mi cuerpo
(imagen 8) donde particip6 con Mdnica Mayer y Rowena Morales, la instalacion se baso en un
poema de Pita Amor y fue presentada dentro de la exposicion Cartas a una monja portuguesa, en
el Museo Carrillo Gil. También participé en el coloquio Bordando sobre la escritura y la cocina
con la instalacién titulada La espiral al corazdn que realizé junto con Hebe Rosell, sobre esto las

artistas comentan:

Nuestras instalaciones y ambientaciones contienen mas de esta provocacion sensorial -como
estructura poética de imagenes que una teorizacion sobre el cuerpo femenino. Pero nosotras
hablamos de la escritura corporal, traducida de una interioridad dificil de sacar, muchas veces por la
violencia de las iméagenes, su calidad visceral; y otras porque pareciera que estamos habitadas por
otra persona que es la que produce nuestras secreciones.®

15 Lara, Magali y Morales, Rowena. “La espiral al corazén” presentado en el Coloquio Bordando sobre la
escritura y la cocina. s/d. En Villegas, Op.Cit.: 402.
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Rowena Morales

Naci6 en la Ciudad Obregon, Sonora. Estudia Ciencias de la Comunicacion y después Artes
Visuales en La Escuela Nacional de Artes Plasticas en el Distrito Federal. Entre 1974 a 1976,
viaja a Europa y estudia disefio de joyeria en Londres, Inglaterra.

El trabajo de Rowena se inserta al igual que Magali Lara en la narrativa visual. Rowena
Morales participé en el movimiento feminista y realiz6 la mayor parte de sus obras dentro de
éste. Su produccion plastica de 1977 a 1987 tiene como temas centrales el cuerpo femenino y el
paisaje. De sus primeras series realizadas a finales de los setenta, se encuentran Mujeres aladas,
Mujeres monjas eroticas y La adolescencia. Posteriormente lleva a cabo otras dos series: Cartas
a esa monja en 1983 (imagen 9), donde se baso en el libro de tres escritoras portuguesas de Las
tres Marias (Barbosa, Op.Cit.:62) que a su vez se basaron en las cartas de una monja de Maria
Alcoforado, del siglo XVII, donde se aborda la problematica de la mujer portuguesa en un
periodo de represion, e Historias paralelas en 1985, respecto a esta ultima exposicion, la artista
comenta:

Pensamos que era interesante que el espectador viera dos exposiciones diferentes en el tema, pero
dentro de una misma tendencia narrativa y visual. Yo hablo de la historia de todos los dias que vive
la mujer y exploro en diversas técnicas de expresion “no ortodoxas” en la pintura como: cosidos,
encajes, bordados, botones que pertenecen a una iconografia femenina [...] Considero que el
desarrollo de la sexualidad femenina ha sido muy conflictivo; en mis cuadros ubico el cuerpo
femenino para ir narrando donde la mujer no se puede expresar afectivamente sin ser mal vista.
Retomo objetos que utilizamos en el contexto doméstico como agujas, bastidores de costura,
botones y telas, no para continuar alienando a la mujer en este ambito sino para transformar estos
elementos y hacer que trasciendan en la sociedad. (Abeleyra, Angélica, 1985: s.p.)

Para algunas criticas de arte, como Rita Eder, Rowena Morales, pareciera una obsesiva
feminista “[...] pero en realidad es una trabajadora incansable, [...] en donde predomina mas la
curiosidad por el proceso artistico que por sus multiples referencias a la condicion femenina”

(1988: 382). En palabras de Raquel Tibol: “Rowena Morales se ha convertido en una mujer que
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se deshace de la imagen de la mujer creada por los hombres”, para “reinventar el gesto y la

palabra” (idem.).

Imagen 9: De la serie: Cartas a esa monja,

técnica mixta.

Fuente: Gladys Villegas, 2001: 570.

Carla Rippey

Carla Rippey naci6 en Kansas City, en 1950. Lleg6 a la ciudad de México en 1973, De 1978 a
1984 fue integrante del grupo Peyote y la Compafiia. Rippey fue una artista con conciencia de
género, dedicada principalmente al dibujo y al grabado. El principal tema de su trabajo es el
cuerpo humano, primordialmente la figura femenina. En su obra también es comun el collage,
donde ha usado fotografias, documentos, copias, libros y revistas, principalmente antiguos para la

construccion de imagenes donde adquieren un nuevo significado. “En toda su produccion Carla
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ha transitado un camino donde la mujer es su busqueda tanto en la forma como en el contenido”
(Villegas, Op. Cit.: 23).

Durante la década de los setenta, la artista participd en el movimiento feminista de
Estados Unidos (Ibid.: 384). En 1985 presentd la exposicion Filosofia barata en el Museo
Carrillo Gil. Dentro de ésta, la artista coment6 que: “Es imposible ser mujer y no hacer una obra
que refleje la vivencia de una mujer en la sociedad, que es muy dificil y una experiencia muy
diferente de la que tienen los hombres” (Hahn, Dorotea, 1985) de igual manera, expone que no se
debe encasillar la obra artistica por sus topicos, porque “el discurso de la vagina, los bordados y

la cocina es demasiado poco para la mujer” (idem).

Imagen 10: De la serie, “Santas y pecadoras”, 1983.
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Fuente: carlarippey.blogspot.mx/2007_07_01 archive.html
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Dentro de la serie, Santas y pecadoras (imagen 10) corresponde a imagenes de mujeres, en
donde se trabaja con la idea de que las mujeres se enfrentan a determinadas reglas impuestas por
la sociedad y a lo que ésta espera de ellas, las mujeres, y es asi, como determinado a sus acciones
y forma de vida es como la sociedad determina si son “santas o pecadoras” (Villegas, Op. Cit.:
388).

La presencia de las mujeres en el discurso visual de Rippey siempre ha sido constante en su
obra, concibiendo a la mujer desde varias esferas, ya sea como un ente erético, o en relacion con
la familia y los ritos sociales, hasta el reconocimiento de mujeres en la historia cultural y artistica
de México, mediante la realizacion de una serie de estampas de artistas como: Antonieta Rivas
Mercado, Maria Izquierdo, Nelli Campobello, Dolores del Rio e Inés Amor.

Mediante esta revision se muestran los antecedes del arte feminista en México al
evidenciar las primeras participaciones de las mujeres que comienzan a trabajar con tematicas de
género, posteriormente se han expuesto las obras claves de las artistas mas representativas de este
movimiento que abarca el periodo comprendido de la segunda mitad de la década de los setenta
hasta finales de los ochenta el cual ha sido el mas fecundo para el arte feminista, primeramente
para ejemplificar mediante las obras seleccionadas los dialogos que han surgido entre arte y
feminismo y como estas piezas han sido un parteaguas para el desarrollo del arte feminista y para
visibilizar la labor de las mujeres artistas en la historia del arte mediante la critica feminista del

arte.
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Capitulo IV

Los grupos de arte feminista en México
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Los Grupos

A partir de los afios setenta, principalmente durante la segunda mitad, surgen formas de trabajo y
expresion artistica conjunta, de la que deriva el trabajo de varios colectivos denominados Los
Grupos, quienes cuestionaron la funcion del arte, propiciaron la discusion y reflexion colectiva
sobre distintos temas, orientaron la practica artistica hacia modos de produccion y difusion
alternativos a los medios comdnmente aceptados. De igual manera mantuvieron un
desprendimiento de las instituciones oficiales y todos de alguna manera tenian interés en los
discursos politicos de izquierda.*®

Los Grupos, son el fruto de una generacion que directa o indirectamente participo en el
movimiento del afio 68, tiempo considerado un parte aguas en la historia, no slo mexicana, una
época de confrontacién y crisis, donde irrumpe la sociedad civil en diferentes puntos del mundo,
principalmente mediante la participacion de jovenes de clase media y universitarios. A partir de
este punto el arte visual mexicano toma un rumbo totalmente diferente, ya que los artistas se
involucran en cuestiones sociales y politicas y usan su trabajo como fuente de expresion y de
protesta.

Durante este tiempo surgen mas de 15 grupos entre los que destacan: Tepito Arte Acd,
Suma, Proceso Pentdgono, El Colectivo, Fotografos Independientes, Marco, No Grupo,
Germinal, Mira, Narrativa Visual, Peyote y la Compafiia, Infrarrealistas, Atte. La Direccion,
Taller de Arte y Comunicacién (Taco) de la Perra Brava, Taller de Arte e Ideologia (TAI), entre
otros. Cabe mencionar que algunas artistas feministas participaron en estos grupos como es el
caso de Rowena Morales que pertenecid a Proceso Pentdgono, Magali Lara a Marco, Carla

Rippey a Peyote y la Compafiia y, Maris Bustamante y Katia Mandoqui, al No Grupo. (Villegas,

16 Zavala, Manuel “Las propuestas de los Grupos de artistas de los afios setenta”, Artes ¢ Historia México, en
www.arts history.mx/sitios/index.php?id_sitio=1609&id_seccion=6419&id_subseccion=1416&id_documento=530.
Acceso 12 de junio de 21015.
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2001: 339). Dentro de este fendmeno surgen hacia 1983 los tres grupos de Arte Feminista: Polvo
de Gallina Negra, Tlacuilas y Retrateras y Bio-arte (idem.).
Los Grupos de arte feminista en México se conforman en la década de los ochenta, en

parte, como resultado de un seminario de Arte Feminista impartido por Monica Mayer en 1983
en la Academia de San Carlos de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, de donde surgen:
Tlacuilas y Retrateras, en el cual sus integrantes fueron estudiantes de la escuela de arte La
Esmeralda, entre ellas se encontraban historiadoras, pintoras y fotografas: Ruth Albores, Karen
Cordero, Lorena Loaiza, Ana Victoria Jiménez, Marcela Ramirez, Patricia Torres y Elizabeth
Valenzuela. (Villegas, Op. Cit.: 363) Durante ese mismo afio se forman dos grupos mas: Polvo
de Gallina Negra, integrado por Monica Mayer, Maris Bustamante y Herminia Dosal, y Bio-Arte
formado por Guadalupe Garcia, Roselle Faure, Nunik Sauret, Rose Van Langen y Laita.

Durante una de sus presentaciones donde participaron los tres grupos, llamado La Fiesta de
Quince Afios, las integrantes de los grupos redactaron el siguiente documento:

El Arte Feminista es un movimiento eminentemente politico, creado por mujeres artistas interesadas
en participar activamente en el campo de la cultura de las siguientes maneras:

e promoviendo el trabajo de las mujeres artistas, ya sea rescatando a las olvidadas o haciendo
valer nuestros derechos como profesionales;

e haciendo valer en arte, las tematicas relacionadas con busquedas feministas, asi como
también ejercer una critica constante sobre los conceptos que han hecho que éste sea un
mundo casi exclusivamente masculino;

¢ incidir ampliamente en lo social para modificar o sustituir la imagen sexista que en general
se tiene de la mujer y que no corresponde a nuestros intereses actuales.

Desde la aparicion de los grupos vimos que se desprenden al parecer, las siguientes
estrategias:
1. el dirigirse a un publico que rebase al tradicional del selecto circulo de los espectadores de
arte, mediante tematicas feministas no tradicionales;
2. utilizar canales de difusién masivos, alternativos y los naturales como son el chisme y el
rumor;
3. contribuir a la creacion de una estructura de trabajo constante y lucha artistica para que
surja una auténtica solidaridad entre las artistas feministas (En Villegas, Op. Cit.: 356).
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Tlacuilas y Retrateras

Este grupo adopto el nombre, primero para imitar la tradicién nahuatl de los tlacuilos, los cuales
realizaban pictogramas de los cddices prehispanicos y retrateras por el oficio de los retratistas.

(Barbosa, Op. Cit.: 101).

Los aspectos de su proyecto fueron: a) convocar a las mujeres artistas mexicanas a discutir su
problematica; b) promover que las artistas accedieran a derechos basicos (...) de la misma manera
que otros trabajadores; ¢) conminar el estudio de las artistas visuales mexicanas y rescatar la
tradicion de las mujeres en el arte mediante la promocidn entre investigadores, centros de estudio
artisticos, publicaciones y otros; d) iniciar la formacién de talleres de arte feminista, de grupos de
concienciacion entre las artistas y las escuelas de arte; €) activar una mayor difusion de los alcances
del arte como instrumento politico de concienciacion, y f) realizar eventos plasticos como resultado
de sus pesquisas (idem.)

Una de sus apariciones mas sobresalientes, como resultado del trabajo de investigacion del
grupo, fue el proyecto La Fiesta de Quince Afios, en el afio de 1984, fue presentado en la
academia de San Carlos. El grupo plantea el evento como una critica y toma de conciencia sobre
el ritual de quince afios como una imposicidn patriarcal. En esta actuacion participaron ademas
los otros dos grupos de arte feminista: Polvo de Gallina Negra y Bio-arte, ademas de varias
personas de la comunidad artistica.

Durante la inauguracion del evento, también se presentd una muestra de fotografia, pintura
y objetos alrededor de la temética de la fiesta de los quince afios donde participaron mas de
treinta artistas. (Gaceta UNAM, 1984). Previo a la realizacion del evento, las organizadoras
repartieron invitaciones, como se hace tradicionalmente en las fiestas de este tipo, invitaron a los
vecinos, los medios de comunicacion y a varios artistas e intelectuales. En las invitaciones habia
un cuestionario con las siguientes preguntas:

« (Por qué sigue existiendo la fiesta de quince afios?
« ¢Es un ritual de iniciacion femenina heredado de la cultura prehispanica o una tradicion importada
de paises desarrollados?

« ¢ Cudles con las razones por las que dicha celebracion tiene tanto arraigo en nuestra sociedad?
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« (Es una tradicién patriarcal que dispone a la hija para ofrecerla como esposa 0 una promocion
comercial para el derroche y la preservacion del status social?

« (Cudl es, de donde viene y qué significado tiene la iconografia que rodea esta fiesta?

» ¢Qué importancia personal tiene esta celebracion para las quinceafieras actuales?

»  ¢COmo deseariamos las mujeres iniciarnos y a que?

» ¢Hay algo rescatable de la fiesta quinceariera tradicional?

»  ¢Qué alternativas proponemos para una celebracion distinta?

Finalmente la invitacion concluia asi: “Todas estas preguntas y mas seran contestadas de
forma visual, verbal, musical y comestible en el evento “Fiesta de Quince Afos” (Barbosa, Op.

Cit.: 104). Mayer, al respecto del evento de la Fiesta de Quince Afios, narra lo siguiente:

En nuestra fiesta las damas de honor fueron artistas que disefiaron sus vestidos: la que no traia su
cinturon de castidad, vestia la crinolina por fuera o traia huellas de manos sobre su ropa. Como
parte del proyecto convocamos a diversos miembros de la comunidad a ser nuestros padrinos.
Raquel Tibol por ejemplo, fue madrina de libro; Sanborn’s nos don6 un enorme pastel en forma de
zapatilla; Eric Zeolla compuso el vals “Sopa inglesa” especialmente para la ocasion y José Luis
Cuevas fue el padre de la quinceafiera, aunque por desgracia lleg6 tarde y las multitudes impidieron
que nos diéramos cuenta de su presencia. Ademas de la fiesta en la que hubo varios performances,
hubo una muestra con obra realizada ex profeso por cerca de 30 mujeres artistas y Nahum B. Zenil,
a quien invitamos a exponer para que no se dijera que éramos sexistas. Entre las participantes
estuvieron Fanny Rabel, Yolanda Andrade, Magali Lara y Leticia Ochardn. Quiza lo mas
importante de la exposiciones que junto con la revaloracion de la tematica de los quince afios,
también se abri6 de par en par la puerta a todo tipo de propuestas artisticas basadas en el kitsch, hoy
tan de moda. Ademas hubo lecturas de poesia en las que participaron Patricia Vega y Magali
Tercero y la presentacion de la obra Cocinar hombres de Carmen Boullosa. Entre los performances
que se presentaron esa noche estuvo Nacida entre mujeres del grupo de arte feminista Bio-Arte, [...]
Su propuesta grupal era realizar obras que tuvieran que ver con los cambios bioldgicos de la mujer
y para esa noche se confeccionaron unos hermosos vestidos de quinceafiera hechos de plastico.
También participaron Robin Luccini, Eloy Tarsicio y Maria Guerra en un controvertido
performance en el que ellas se vistieron con bisteces. Por su parte, Patricia Torres y Elizabeth
Valenzuela realizaron Espejito-espejito, una pieza muy intima que se perdio en el tumulto, el caos y
los bastonazos de Raquel Tibol que, cual madre regafiona de quinceafiera, les gritaba que se
apuraran. En el grupo Polvo de Gallina Negra (...) optamos por una participaciéon mixta con Rubén
Valencia y Victor Lerma que se llamo Las ilusiones y las perversiones. Mientras Victor y yo nos
besdbamos apasionadamente con un enorme corazén de fondo, Maris portaba un vestido con el sexo
de fuera que Rubén le desprendid dejando correr un hilo de sangre. Después Rubén agarr6 un
frasquito de semen para rociar a todo el publico. En el evento de clausura de La fiesta de quince
afios, realizamos el performance Tres recetas del grupo Polvo de Gallina Negra, en el que haciamos
un andlisis del evento de Tlacuilas y Retrateras y proponiamos varias dinamicas de grupo para
aceptar la critica sin achicopalarse (Mayer, Op. Cit.: 406).
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Imagen 11: La Fiesta de Quince afios

Fuente: Gaceta UNAM, 27 de septiembre 1984.

La propuesta artistica del grupo, cumple mediante sus presentaciones, el cuestionamiento
feminista donde se confronta a la cultura patriarcal, mediante el hecho de que de una manera
explicita, mediante el humor negro y la ironia se exaltan los valores negativos de una celebracion
tan arraigada para la cultura femenina (Barbosa, Op. Cit.: 111).

Si bien todas las artistas coinciden en que termino siendo un evento cadtico y fue notoria la
falta de organizacion en varios aspectos y otros mas que se salieron de las manos: como el hecho
de que esa tarde hubiera caido una tormenta por lo cual no les permitian prender varias de las
luces de San Carlos. Sumado a eso, era un evento disefiado para trescientas personas al cual
asistieron dos mil, entre otras cosas, por lo que las criticas negativas no se hicieron esperar, €s
importante sefialar que quienes realizaban este tipo de criticas carecian de conocimiento sobre las
tematicas abordadas y sobre todo tenian un desconocimiento de los lenguajes artisticos

13

empleados. Pues, en este tipo de propuestas “... la lectura del discurso artistico de las obras
feministas requiere ser elaborado desde el punto de vista de la critica feminista del arte, lo cual

significa que el contenido debe evaluarse conforme a los parametros de la propia teoria” (idem).
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La critica, por cierto, nos destrozd. Hoy que releo sus textos comprendo que aunque hubo muchas

fallas técnicas en la realizacion de un proyecto muy ambicioso sin recursos econémicos, ni apoyo
institucional, los criticos y los periodistas ni siquiera contaban con el vocabulario elemental para
hablar de este tipo de obra. Se nos tacha de malas actrices, por ejemplo, sin darse cuenta de que
estdbamos haciendo un performance, y por ende debia evaluarse desde otros pardmetros. Mas adn,
ni siquiera conocian la palabra performance, por lo que dificilmente podiamos esperar que agarraran
la onda. Entre el agotamiento por el evento, el sustito por las criticas y el hecho de que mi curso en
San Carlos termind, el grupo se desintegro al poco tiempo (Mayer, Op.Cit.: 407)

Asi que pese al desgaste y las criticas negativas el grupo de Tlacuilas y retrateras se
disolvio enseguida, algunas de sus integrantes lo atribuyeron a la falta de apoyo institucional y las
dificultades para asumirse como artistas feministas, lo que era un insulto para la “machista

sociedad patriarcal” (Barbosa, Op. Cit.: 113).

Polvo de Gallina Negra

El grupo Polvo de Gallina Negra, surge en el afio 1983, los primeros afios de los ochenta se
consideran como la época de oro del arte feminista en México. El grupo lo conformé: Monica
Mayer junto con Maris Bustamente y Herminia Dosal, quien posteriormente abandonaria el
grupo por no compartir ideas estéticas. Polvo de Gallina Negra ha sido el grupo de arte feminista
mas consolidado y duradero con 10 afios de existencia.

El grupo llevé ese nombre al considerar que el hecho de ser artista es dificil, mas siendo
mujer y peor aun siendo artista feminista por lo cual estarian protegidas desde el nombre, ya que
los polvos de gallina negra son un remedio popular contra el llamado “mal de 0jo™.*’

El grupo se mantuvo durante tantos afios gracias a su perseverancia y al manejo de la critica
que desafiaban mediante el humor, fueron uno de los grupos de artistas que se atrevieron a

desafiar los valores patriarcales mediante su obra artistica. Dentro de sus objetivos se

encontraban:

17 En http://pregunte.pintomiraya.com/index.php/la-obra/feminismo-y-formacion/item/12-polvo-de-gallina-negra.
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1) Analizar la imagen de la mujer en el arte y los medios de comunicacion; 2) estudiar y promover

la participacion de la mujer en el arte, y 3) crear imagenes a partir de la experiencia de ser
mujer en un sistema patriarcal, basadas en una perspectiva feminista y con miras a ir
transformando el mundo visual para asi alterar la realidad (Mayer, Op.Cit.: 408).

Su primera participacion como grupo fue El respeto al derecho al cuerpo ajeno es la paz, en

1983, como parte de su participacion en una marcha feminista contra la violacion, en el que

elaboraron una porcion para causarles “mal de 0jo” a los violadores y posteriormente la

repartieron en sobres entre los asistentes. La marcha fue llevada a cabo el 7 de octubre en el

Hemiciclo a Juarez. Esta fue la receta que posteriormente se publico en varias revistas feministas.

Ingredientes:

docenas de 0jos y corazones de mujer que se acepte como tal.

kg. de rayos y centellas de mujer que se enoja cuando la agreden.

tonelada de musculos de acero de mujer que exige respeto a su cuerpo.

lenguas de mujer que no se somete aun cuando fue violada.

sobre de grenetina de mujer, sabor espinaca que comprende y apoya a una
mujer que fue violada.

gramos de polvo de voces que desmitifiquen la violacion.

gotas de hombres que apoyen la lucha contra la violacion

pizca de legisladores interesados en los cambios que demandamos las  mujeres.

unas cuantas gotas de cucharadas de familias y escuelas que no promuevan los roles
tradicionales.

docenas de mensajes de comunicadores responsables que dejen de producir imagenes que
promuevan la violacion.

pelos de superfeminista.

colmillos de militante de partido de oposicion.

oreja de espontaneo y curioso.

Siguiendo cuidadosamente las instrucciones sobre el modo de preparacion lograremos
tener como resultado final nuestra explosiva mezcla con la cual ud. podra [sic] sorprender
a los violadores que habitan su misma casa o la de la vecina, los timidos y los agresivos,
los pasivos y los activos, y los que la asechan en el trabajo o en el camion y finalmente a
los que se esconden en la noche que hoy venimos a tomar. 8

18 “Receta del grupo Polvo de Gallina Negra. Para hacerle el mal de ojo a los violadores, o el respeto al derecho del
cuerpo ajeno es la paz”, publicada en la Revista FEM en abril de 1984 (volumen X No. 33).
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Imagen 12: Primer performance publico en 1983 en el Hemiciclo a Juarez.

Fuente: Polvo de Gallina Negra, en www.facebook.com/Polvodegallinanegra

En 1984 tuvieron varias participaciones, entre ellas: Las mujeres artistas o se solicita
esposa en la Biblioteca de Meéxico, La Fiesta de Quince Afos y la exposicion Mujeres
Artistas/Artistas Mujeres, ademas participaron con mas de treinta conferencias en varias
instituciones educativas en el Estado de México, durante las conferencias hacian un anélisis del
uso sexista de la imagen de la mujer en los medios y en el arte para después hacer un recorrido
por las principales mujeres en la historia del arte universal terminando con artistas mexicanas y
artistas mexicanas contemporaneas. Su intencion era hablar de temas feministas a partir de las
imagenes alli presentadas (Mayer, 2001: 409).

En la exposicion Mujeres Artistas/Artistas Mujeres, patrocinada por la Direccion de
Patrimonio Cultural en la Ciudad de México en el Museo de Bellas Artes en la ciudad de Toluca,
la cual fue organizada y curada por Mdnica Mayer, mostraron la participacion de varias artistas
mexicanas del siglo XX. En la exposicion se presentaron mas de cien obras de artistas como

Leonora Carrington, Olga Costa, Maria Izquierdo, Frida Kahlo, Cordelia Urueta. Katy Horna,
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Celia Calderon, Fanny Rabel, Lola Alvarez Bravo, Irma Palacios, Leticia Ocharan, Rowena
Morales, entre otras. (Barbosa, Op.Cit.: 118). La exposicion también incluyé a artistas jovenes y
una gran variedad de estilos y técnicas. De igual manera hubo actos y conferencias alrededor del
tema de la mujer donde participaron varias artistas pertenecientes a los grupos. Al respecto de la
exposicion Leticia Ocharan comenta: “Mujeres Artistas-Artistas Mujeres no es una exposicion
mas de mujeres, en tanto que representa una muestra de su devenir historico a través de una doble
lucha, la social y la artistica” (En Barbosa, 2008: 119).

Uno de los proyectos méas ambiciosos de Polvo de Gallina Negra bajo el nombre jMadres!
Se realizo en el afio de 1987, donde llevaron a cabo eventos realizados durante varios meses,
donde toman la experiencia de la maternidad, ya que ambas artistas lo estaban.

Aunque hoy podria clasificarse como obra conceptual o de proceso, a nosotros nos gustd el
concepto “proyecto visual” para definir este tipo de trabajo, cuyas caracteristicas principales son su
integracion a una propuesta politica, su empefio en borrar los limites entre lo que se considera o0 no
arte y, por ultimo, el hecho de que se efectu6 a lo largo de varios meses. Nos planteamos jMadres!
Como una forma de integrar el arte y la vida, ya que en ese momento la maternidad era el eje
principal de nuestra experiencia. De ahi que nos presentdramos como el Unico grupo que crefa en el
parto por el arte y afirmaramos que nos habiamos embarazado para llevar a cabo una investigacion

de campo antes de realizar el proyecto (Mayer, Op. Cit.: 409).

Entre los subproyectos de jMadres! El primero fue: Arte correo: Egalité, liberté,
maternité: Polvo de Gallina Negra ataca de nuevo. (Bustamante, Op. Cit.: 119). Consistia en un
intercambio y comunicacion con la prensa y artistas a través del medio postal, enviaban
trescientos paquetes mensuales incluyendo caricaturas politicas feministas donde abordaban
varios aspectos de la maternidad. “[...] desde la relacion con nuestras propias madres hasta un

imaginario suceso en el futuro en el que nuestras descendientes lograban destruir el arquetipo de

la madre” (Mayer, Op. Cit.: 410).
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Un ejemplo de ello es la imagen mostrada a continuacion (imagen 13) que pertenece a la
muestra de arte-correo, publicado en septiembre de 1987, donde se muestra a Mdnica Mayer y

Maris Bustamante como heroinas que logran destruir el arquetipo de la madre.

Imagen 13: Arte Correo No. 5.

ONI-EA Y NAR-IS, DESCENDIZNTAS DE MOKICA T Y
MARIS I (LAS HEROICAS ARTISTAS DIL TIEIFO DEL
PATRIARCEDC E INICIADORAL DE LAS 'GUERRAS PU-
BICAS') LIBRAN L4 GRAN BATALLA FINAL DEL ANO
5364 DEL TIEMPO DEL HIJ.RCADC, COMO ZIGNAS
RIETAS DE AQUELLAS VALEROSAS CUZRREKAS.
'PGR*FIN... ATEAPARDO A AQUEL TERRIBLE,
PELIGROS0, RETROGRADA ARQUEPIIO DE L!
MADRZ,,..QUE A T4ANTAS DTO BN La IDENM,

A

NEGRA

GRUPo AOlVO DE GALLW
PROYECTO

Fuente: Polvo Gallina Negra, en www.facebook.com/Polvodegallinanegra.
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Desde su conciencia feminista y su propia experiencia como mujer, el interés de Mayer ha sido
siempre debatir los distintos arquetipos femeninos, elaborados por las mitologias patriarcales para
transgredirlos y proponer una reflexion mas realista y aguda sobre el complejo universo simbolico
de la feminidad (Barbosa, Op. Clt.: 120).

El concepto de arquetipo segun Carl Gustav Jung: “[...] Son sistemas de aptitud para la
accion y, al mismo tiempo, imagenes y emociones, se heredan con la estructura cerebral (...). Por
un lado, representan un conservatismo instintivo muy fuerte, y por otro, constituyen el medio méas
eficaz concebible para la adaptacion instintiva” (En Daryl, Sharp, 1994:28).

Se puede considerar a los arquetipos como los ancestros de los llamados estereotipos,

entendiéndose este Ultimo segln Peter Burke (2005:158):

El estereotipo... constituye un recordatorio muy eficaz de los vinculos existentes entre imagen

visual e imagen mental. El estereotipo puede ser no totalmente falso, pero a menudo exagera

determinados elementos de la realidad y omite otros; puede ser mas o menos cruel, mas o menos
violento, pero, en cualquier caso, carece necesariamente de matices, pues el mismo modelo se
aplica a situaciones culturales que difieren considerablemente unas de otras.

Los arquetipos son modelos que tienen mucho peso en las culturas ya que forman parte del
inconsciente colectivo. “Conjugan hechos histéricos con fantasia, realidades con deseos,
tragedias con miedos y temores; aglutinando todo ello con creencia religiosas, valores éticos y
prescripciones o proscripciones morales sobre lo que se debe pensar sentir y hacer” (Bozal, Ana,
1998: 95). A partir de los arqueotipos se construyen los valores de cada grupo social.

Los arquetipos sobre lo femenino y masculino han propiciado solamente a la separacion de
los sexos (Ibid.: 97) al catalogar positiva 0 negativamente ciertos valores y conductas que se
consideran propios de cada sexo. Y esto ha propiciado a la formacién de modelos androcéntricos
y patriarcales (Ibid.: 99).

Dentro de las culturas patriarcales se concibe a lo femenino como lo asociado al lado

oscuro de la vida, al misterio (Ibid.: 97). Asi pues, dentro de las mitologias encontramos ejemplos
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de mujeres, por un lado el modelo de la mujer fatal, como Eva, Ginebra y Medea, que son
culpadas por haber llevado a la ruina a grandes hombres, y por otro lado el de la mujer sumisa y
abnegada como la virgen Maria o Penélope, quienes aguardan en casa esperando la llegada de su
esposo, se representa a la mujer como un ser débil que necesita de la proteccion de un hombre
(idem.: 97).

De esta forma, el arquetipo de la madre, al cual plantean destruir Mayer y Bustamente, en
la muestra de arte correo, se manifiesta social, simbdlica y miticamente:

[...] se especializa a las mujeres en la maternidad: en la reproduccion de la sociedad [...] su
existencia social es conceptualizada como inferior, debido, precisamente, a esta especializacién que
las proyecta como entes serviles, dependientes, vulnerables, sumisos y dispuestos a la sujecion de
quienes ejercen el control y dirigen la sociedad. De esta forma, en la cultura patriarcal, la condicion
genérica de las mujeres es definida por su funcién materna. Mujer es la que es madre. Por eso al
parir la mujer nace como tal para la sociedad y para el estado (Barbosa, Op. Cit.: 123).

Segun Monica Mayer, los hombres tienen un gran temor al arquetipo de la madre, ya que
simbolicamente tienen la facultad de dar y quitar la vida, y es asi como a raiz de que los varones
no pueden concebir se ha generado en ellos sentimientos de poder ejercidos en una dominacion

sobre la mujer (Ibid.: 125).

[...] Lo duro que tiene el arquetipo de la madre, es precisamente que confronta la vida con la
muerte. La mujer es la que da y la que quita la vida, entonces son poderes ahi muy pesados que
tiene el arquetipo de la madre. Por lo cual entre mis teorias, es que por eso también se ha dado toda
la cuestion del sexismo. Se ha dado por el miedo que se tiene a la mujer como dadora y quitadora de
vida ¢no?, entonces ha tenido que haber una reaccion ahi de los hombres de querer tener el control y
por eso inventan pendejadas como la envidia al pene, cuando en efecto lo que ellos tienen es
envidia de poder parir, que es una cosa como mucho mas fuerte, y yo creo que tiene que ver con
eso, pues a cualquiera le aterra el arquetipo de la madre, es un arquetipo tremendo ¢no? (Mayer:
1997)%°

19 Entrevista con Monica Mayer, 1997. En Barbosa: 126.
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El segundo proyecto realizado bajo el nombre, Concurso carta a mi madre, se convoco a
todo el publico a escribir una carta a su madre con todo lo que siempre habian querido decirle
pero no se habian atrevido. Recibieron 70 cartas aproximadamente y se seleccion6 a un ganador,
al cual se le entreg6 una obra de Monica Mayer, en una ceremonia de premiacién en el Museo de
Arte Carrillo Gil y una obra mas se rifé entre los demas participantes. Como tercer evento se
organizd una velada en la que las escritoras Carmen Boullosa, Perla Schwartz, Angélica de Icaza,
Magali Tercero, Enriqueta Ochoa y Patricia Vega (Barbosa, 120) leyeron sus poemas
relacionados con la maternidad.

Posteriormente como parte de jMadres! realizaron varios performances en lugares como
el Museo Carrillo Gil, La Esmeralda, etc. En el udltimo performance que realizd6 Maris
Bustamente en la Universidad Autonoma Metropolitana, Maris, con un serrucho se corto la panza
de unicel que llevaba puesta, justo un dia previo al nacimiento de su hija y a partir de ese
momento se definieron como un grupo endégamo en la que la Unica manera de integrarse a él era
por descendencia directa, s6lo sus hijas o nietas podrian ser parte del grupo (Mayer, Op.Cit.:
410).

Enseguida se realizo para los medios de comunicacion Madre por un dia, performance?®,
dentro del programa Nuestro Mundo, conducido por Guillermo Ochoa, en el canal dos de
televisa. Al respecto de la experiencia Ménica Mayer comenta:

Vestidas con nuestras enormes panzas con mandil y cargando una mufieca de ventrilocuo que
llevaba un parche sobre el ojo como el famoso personaje Catalina Creel, la mala madre en la
telenovela “Cuna de lobos”, le llevamos su propia panza al famoso conductor y lo nombramos
“madre por un dia”. Ochoa se prest6 padrisimo para jugar en este performance, se tragd sus
pastillitas para causarle nduseas mafianeras y aceptd que le pusiéramos su corona como reina del
hogar. El puablico inmediatamente respondié: los hombres ofendidos y las mujeres fascinadas.
(Mayer, Op. Cit.: 411).

2 Videocinta “Madre por un dia”, programa Nuestro Mundo, 1987. En www.pintomiraya.com/pmr/gallina-negra.
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Posteriormente le pusieron un espejo al conductor donde sélo se pudiera ver el rostro para
que no se deprimiera al observar su cuerpo deformado, asi como un libro que llamaban “oro”, un
obsequio de parte de Polvo de Gallina Negra, “el diario del primer hombre madre” que contenia
consejos para el embarazo, recetas para defenderse del “mal de ojo”, y diversos objetos con
caracter simbdlico. EIl conductor fue cuestionando y Bustamente le respondia: el primer objeto
fue una moneda: “es que dicen que los niflos siempre traen torta pero ahora tiene que ser una
moneda, porque si N0 como que la torta nada mas no” respondia Maris Bustamente; un clavo
“para la buena suerte”; una armella; “para ver que se le ocurre a usted colgar” y un pedacito de
pasta para cocinar “para que le vaya entrando a la cocina” contestd finalmente Maris, a
continuacion Monica Mayer le entregd un diploma de madre por un dia. Durante el programa el
conductor colabor6 con agrado dentro del performance y varias veces cuestionaba a las artistas
sobre si lo que estaban haciendo era arte: “;Y todo esto es una obra de arte? ;Esto es una obra de
arte lo que estamos haciendo?” A lo que Maris Bustamente le respondio: “Si, lo invitamos a esta
accion plastica” A lo que Ochoa respondié:” jNo! Por el arte lo que sea” (Idem.). Finalmente, tras
realizar todo el acto sin ningln contratiempo y con la cooperacién del conductor, su comentario
final fue bastante significativo, quien al mandar a un corte comercial, menciond la siguiente
frase: “Amigos, después de unos mensajes vuelve el macho del programa” (idem.).

En el performance Madre por un dia, se utilizan varias estrategias, primero el hecho de
ponerse en el lugar del otro, en este caso poner a Ochoa, en el papel estereotipado de la mujer
embarazada y ama de casa, segundo, utilizan imagenes opresoras para criticarlas y parodiarlas,
portando la corona y el mandil, lo que convierte a la mujer en “esclava y sierva de esa sociedad
que la proclama como reina” (Barbosa, Op. Cit.: 132). Finalmente tras haber colaborado

completamente en el performance el conductor reafirma su masculinidad con su comentario final.
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El proyecto jMadres! concluy6 con la exposicion de Monica Mayer Novela rosa o Me
agarro el arquetipo en 1987 el Museo Carrillo Gil, donde nuevamente aborda el tema del
arquetipo, con una muestra de 14 dibujos en distintas técnicas con la finalidad de destruir el mito
la novela rosa y el arquetipo de la feminidad. (Ibid.: 121). Para Raquel Tibol, Mayer propone en
sus trabajos:

[...] una reflexion critica, no del ser individual mostrado autobiograficamente, sino de la
condicion femenina en general. Desde sus dibujos, Monica Mayer libera impulsos para adquirir
mayor conciencia sobre los mecanismos psiquicos, fisicos y funcionales del ser femenino. La
reflexion artistica saca de su molde al arquetipo, lo desmenuza, lo resquebraja, aunque no logra
desintegrarlo porque, al fin de cuentas, la serpiente se muerde la cola.

El grupo Polvo de Gallina Negra cumplié con los propoésitos del arte feminista ya que
centraron su trabajo en Visibilizar la obra de artistas mujeres en la historia; ejemplo de ello es la
realizacion de la exposicion Mujeres Artistas-Artistas Mujeres donde ademas de incluir a mujeres
artistas se tomo en cuenta su discurso de lucha y empoderamiento en su obra; por otro lado
mediante el analisis del uso sexista de la imagen de la mujer en los medios y en el arte y ser
participes de la lucha de las mujeres en general dentro de las preocupaciones del feminismo
mediante su discurso artistico y la constantes lucha por romper con las formas de pensamientos

tradicionales que hemos heredado. Finalmente, tras 10 afios de existencia y haber realizado varios

proyectos mas, el grupo decide separarse en 1993 para seguir trabajando individualmente.

2L Tibol, 1987, “presentacion”. En Barbosa, Op.Cit.: 121.
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Bio-Arte

El grupo de arte feminista, Bio-Arte, se formé en noviembre del 83, estuvo integrado por Nunik
Sauret, Roselle faure, Rose van Lengen y Guadalupe Garcia y Laita. Su objetivo fue construir
propuestas visuales a partir del tema de la transformacion y metamorfosis bioldgica de la mujer.
(Barbosa, Op. Cit.: 138).

Aunque bien su existencia fue sumamente breve, apenas un afio, participaron en varios
proyectos como Bordando sobre la escritura y la cocina, con una instalacion alrededor del tema
de la comida. Posteriormente también participaron en La Fiesta de Quince Afios, con el
performance Nacida entre mujeres y finalmente en la exposicion realizada por Ménica Mayer
Mujeres artistas/artistas mujeres. Finalmente, el grupo se desintegré por la partida de dos de sus
integrantes al extranjero.

El surgimiento de los grupos se dio a partir de la tendencia a las formas de trabajo
artistico colectivo que se formaron a partir de la década de los sesenta dentro de un contexto
caotico en el pais, principalmente a partir de lo sucedido en el 68. Desde entonces se le comenzd
a dar al arte un valor como herramienta de transformacién social y como forma de manifestarse
ante la censura y las diferentes situaciones de las cuales eran victimas principalmente los jovenes
y los grupos subordinados. El surgimiento del arte feminista en México surgié dentro de este
contexto como una forma de manifestarse ante la violencia de la cual eran victima las mujeres.
Los grupos partieron de la importancia a realzar el trabajo realizado por mujeres dentro de la
historia del arte y el hablar sobre diversos temas propios de las mujeres desde su propia
perspectiva.

Se pensaria que este fenomeno no sucedié en la ciudad de Ledn, primeramente porque no

se disperso del centro, los artistas en la ciudad de Ledn aparentemente no tenian el referente para
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experimentar con nuevas formas de hacer arte alejados a lo tradicional y no se inmiscuian en la
politica. El alejamiento del centro del pais y la desinformacion hizo que los leoneses vivieran en
otra realidad y no se inmiscuyeran en el movimiento del 68 ni en diversos aspectos sociales y
politicos que se suscitaron en la época. Por ende, en relacion con las mujeres artistas no se dio la
motivacion para trabajar de manera conjunta, supuestamente no se tenia nocién del feminismo y
sobre lo nuevo que acontecia en el arte, como se menciond anteriormente, ni siquiera se contaba
con academias de arte, las mujeres que se dedicaban a esto eran aisladas, la mayoria,

pertenecientes a las clases altas lo hacian por mero pasatiempo y de manera muy tradicional.
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Capitulo V

Las mujeres artistas en la ciudad Ledn
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Arte hecho por mujeres en la ciudad de Ledn Guanajuato en los 90

Raquel Tibol (Ser y ver, Mujeres en las artes visuales, 2002: 9) reflexiona acerca del supuesto de
que a las mujeres artistas les correspondia hacer algo para que mediante su obra ayudaran a
fomentar la igualdad entre hombres y mujeres: beneficiarse de su situacion como artistas, para
ayudar a la incorporacion de las mujeres no sélo en las artes sino en todas las areas, tanto en lo
pablico como en lo privado: “Si bien el arte es un excelente instrumento para acelerar procesos
igualitarios y de desarrollo, dificilmente su eficacia es fruto de proyectos y programas lineales, ni
las expresiones estéticas de las mujeres deben plantearse como finalidad la militancia feminista.
[...]” (Tibol, 2002: 9).

Anteriormente, ya se habia sefialado que Raquel Tibol no concordaba del todo con las
artistas feministas, ella suponia que han existido artistas, que sin autoproclamarse como tal,
elaboraron trabajos de mayor calidad e hicieron mas por la situacién de la mujer.

De manera muy particular, Tibol, (Op. Cit.: 17) nos habla de un caso ocurrido en la ciudad
de Ledn, Guanajuato en 1993, el Consejo de Cultura de la ciudad, decidi6 que ese afio se
mostraria arte hecho por mujeres, de esta manera se presentaron seis exposiciones tanto en las
salas del Teatro Degollado? [sic.] y en las instalaciones de la Casa de la Cultura.

Es interesante que en una ciudad como Leon, durante esos afios, se hayan realizado este
tipo de exposiciones, tan alejado de lo que se presentaba en ese entonces con respecto al arte. Ya
que se presentaron artistas activas muy importantes en ese entonces como la fotografa Graciela
Iturbide y ademas algunas de ellas involucradas con el feminismo como es el caso de Carla
Rippey o Magali Lara quienes siempre mantuvieron ese compromiso en pro de las mujeres, la

mayoria de las veces hablando desde la intimidad, pero con mensajes contundentes.

22 Probablemente se trata de un error de la autora, ya que el Teatro Degollado se encuentra en la ciudad de
Guadalajara, Jalisco, se supone que Raquel Tibol quiso referirse al Teatro Manuel Doblado.
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Por su parte la artista Lucia Maya en el afio de 1991, con motivo del fallecimiento de su
amigo Marco Antonio Arteaga, realiz6 un homenaje a través de una instalacion itinerante
Ilamada: Martires del Paraiso, para el proyecto trabajé con el pintor Gonzalo Ceja. Ese proyecto
la llevo a producir su primer espectaculo plastico-musical: Imagenes a viva voz: 12 cuadros en
escena, esto realizado en el Teatro Doblado en la ciudad de Le6n.?®

Las exposiciones presentadas en el afio 1993 fueron: Alas de memoria, de Graciela
Iturbide, en donde presentd 32 fotografias realizadas entre 1980 y 1992, en Sonora, Puebla,
Oaxaca, Madagascar y Chalma; Tala de Magali Lara, la cual consistia en 15 pinturas “expresaban
de manera tangencial, alegorica, casi secreta, conflictos sentimentales, muchas veces dolorosos,
en la relacion de pareja” (Idem.), asi El dominio de los suefios de Lucia Maya constaba de
cincuenta grabados, un dibujo y varias placas de cobre, donde demostré un amplio dominio de las
técnicas de estampacion por medio del metal y la piedra; Origenes de Irma Palacios, con 21
pinturas al 6leo, acuarela y encaustica “sorprendia la efectividad que cobraba su manera abstracta
en las acuarelas, que eran la mayoria” (Idem); A través de los afios de Carla Rippey, donde
presentd una sintesis de su amplia produccion grafica con 32 grabados elaborados entre 1974 y
1993. Las Cosas que inventa el sol, una muestra de 28 dibujos elaborados por Patricia Soriano,
en la que la forma de trabajar con los trazos le habia permitido llevar su trabajo de caracter
neomexicanista a un grado de madurez (idem.).

El pablico de Ledn (poco servido con exposiciones de esas calidades y variedad) se preguntaba con
insistencia si lo que habia estado viendo era arte femenino o feminista. Tras discusiones y
comentarios durante conferencias y mesas redondas llegd a una primera conclusion: lo justo o quiza
lo correcto era apreciar que en el arte hecho por mujeres muchas veces, aunque no siempre, por
diversas cuestiones del espiritu, el cuerpo y el ser femenino saltan al primer plano, revelando una
identidad peculiar o especifica. La oferta visual en Ledn estuvo lo suficientemente saturada como
para que la gente especulara sobre el tema de manera nada superficial y ampliara una vision mas
global aunque no definitiva (Ibid.:18).

23 Recuperado en https://es.wikipedia.org/wiki/Luc%C3%ADa_Maya, 10 de enero de 2016.
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En un principio al realizar esta investigacion creiamos que poco se habia hecho en
relacion al trabajo de artistas mujeres, mas ain de manera tan contundente y tan vasta como es el
caso de esta exposicion con las artistas presentadas que han ahondado arduamente sobre la
situacion de las mujeres no s6lo como tematica sino promoviendo la concienciacion.

Las artistas que presentaremos a continuacion han sido elegidas para esta investigacion
ademas de su trayectoria y la calidad de su trabajo, porque tanto en su vida como en su obra
pueden situarse dentro del feminismo, aunque las mismas no se consideren a si mismas artistas
feministas, en su obra de manera muchas veces tacita han planteado desde problemas de género,
hasta la reflexion sobre la situacion de las mujeres en diferentes esferas, la problematica de la
cosificacion de los cuerpos, entre otros. Discurso que es coherente con su forma de vida y su
formacion como profesionales en el arte, ya que son mujeres que por si mismas, sin necesidad de
que nadie las legitimara, se han abierto camino con trabajo y esfuerzo para posicionarse como
artistas.

Es importante sefialar que dos de las mujeres de las que se hablara a continuacion: Dulce
Maria Nufiez y Ana Quiroz, quien funge también como consejera, se encuentran dentro de la
coleccién y el archivo del MUMA (Museo de Mujeres Artistas Mexicanas) proyecto de Lucero
Gonzalez, en el que como parte de su consejo se encuentran importantes figuras dentro del arte

feminista en México como: Monica Mayer, Karen Cordero, Magali Lara, entre otras.

Dulce Maria NuUifez

Dulce Maria NUfiez es una es una destacada artista plastica, reconocida por su pintura 'y grafica
representativas del Neomexicanismo. Proveniente de la Ciudad de México, donde se formaria

como artista, nacié en 1950 en una cliniquita de las calles de Jesus Maria en pleno centro
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historico?. Primero llega a vivir a la ciudad de Guanajuato con su trabajo como dibujante de la
Secretaria de Educacién Publica y después del terremoto de 1985, Dulce Maria Nufiez pide su
cambio a la ciudad de Leon, Guanajuato, donde radica hasta la fecha.

Antes de dedicarse a las artes visuales, estudio danza en el Instituto Mexicano del Seguro
Social, en el taller de Andrés Segura y en la Academia de la Danza Mexicana, no es hasta 1975
cuando ingresa a la escuela de Pintura y Escultura de la Secretaria de Educacion Pablica, donde
ahonda en sus conocimientos graficos con Carlos Garcia Estrada y mas tarde con Jan Hendrix en
el centro de Experimentacion del Instituto Nacional de Bellas Artes. 2°

Empez6 a destacar como artista grafica con sus mimeografias, serigrafias y litografias en
gran formato. Fue premiada en la Seccion Bienal de Grafica de 1981 y en 1982 participa en
Grafica Contemporanea Mexicana 5 x 10, curada por Raquel Tibol en el Palacio de Iturbide y en
las instalaciones de Seguros América, en 1984 particip6 en El color en el grabado, con tres obras
mixtas de xilografia y mimeografia, en esta exposicion participaron Antonio Martorell y Felipe
Ehreberg. (Ibid.: 229), Tibol, supone cierto contagio, que tal vez pudo ser profundo y definitivo,

de los artistas a la obra de Dulce Maria.

Naci en la ciudad de México. Eso es importante —sobre todo ahora, viviendo en provincia puedes
ver como es su gente.- Realmente, te marca la ciudad sobre todo la capital de México, una ciudad
muy rica culturalmente, con su cultura todavia en el subsuelo. En mi familia no ha habido
intelectuales, ni artistas. Es una familia modesta, normal. Mi infancia transcurrié en un barrio de
obreros. Siempre tuve la inquietud de dibujar, siempre me gust6. Pero por razones familiares mi
vida no tomé el rumbo que hubiera deseado por mucho tiempo. Tuve que luchar muchisimo para
lograr lo que queria.?®

Nufiez explica que la ciudad de Guanajuato no le gustd del todo para vivir y desde los
primeros dias trabajando ahi ella se queria marchar, pues siempre ha preferido las grandes

ciudades: “el anonimato de la multitud, los paisajes urbanos, las arquitecturas vanguardistas, los

24 Entrevista con Dulce Maria Ndfiez, realizada el 6 de julio de 2015 en Ledn, Guanajuato.
% (Tibol, Op. Cit.: 229).
% Entrevista con Dulce Marfa Nufiez, Ledn, Guanajuato, 1992 en Kirking y Sullivan, 1993: 23.
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grandes museos.”?’ Fue asi como a los siete meses de trabajar en Guanajuato renuncié a su
empleo de 14 afos y se quedaria a radicar en Leon, donde tardaria varios afios en adaptarse.
Nufiez comenta que siempre quiso regresar a la ciudad de México pero no tuvo la oportunidad:
“Sé que la ciudad a la que hubiera querido regresar ya no existe desde hace mucho, dejo de existir
desde que sali.”?® Para ella la ciudad de México es una ciudad que aprecia mucho, suele decir que
su ombligo esta enterrado en lo profundo de los restos del Templo Mayor, probablemente por eso
dice que cada vez al visitar el Museo de Antropologia e Historia escucha los tamborazos del

panhuehuetl y el ulular de los caracoles, sobre todo al entrar a la sala Mexica.?®

[...] Estudié una carrera corta. Mi papa no quiso que estudiara una carrera larga y no quiso que me
dedicara a las artes plasticas. Era de un pensamiento muy tradicional y creia que toda mujer debia
dedicarse al matrimonio —casarse y tener hijos y pensaba que la pintura era una pérdida de tiempo
(En Kirking y Sullivan, 1993: 24).

En lo anterior citado se puede evidenciar como la artista se empieza a encontrar con
barreras para su desarrollo por el hecho de ser mujer, en este caso el profesional, por parte de su
familia, quien esperaria que su hija encajase en los moldes y roles tradicionales impuestos por el
patriarcado, en este caso el esperar de una mujer que se case y se convierta en madre y ver el arte
como una actividad de bajo perfil.

A pesar de lo comentado y multiples situaciones a los que se ha enfrentado como mujer y
artista, Dulce Maria NuUfiez, no se considera una artista afin a la militancia feminista, aunque
reconoce las desventajas que han tenido las mujeres, dice que no le gusta ser feminista porque
los hombres son sus parientes, sus amigos o sus compafieros, no los considera sus adversarios:*

Cuando voy a una ferreteria que conozco prefiero tratar con el sefior que con la sefiora, él es mas
amable y més grato de mirar y tratar. De que hay machos groseros y abusivos los hay, y también
mujeres machistas. Eso si, cuando era nifia me disgustaba que a mi me pusieran a lavar los trastes

27 (ibid.)
28 (ibid.)
2 (ibid.)
3 Entrevista a Dulce Maria Nufiez realizada en Le6n, Guanajuato, el 6 de julio de 2015 por Laisa Lopez Alvarez.
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mientras mis hermanos se podian ir a jugar y cuestionaba a mi papé por eso y él decia que asi era el
mundo y no se podia cambiar. Con el tiempo y la vida vivida, entendi que él era un hombre de su
tiempo con los prejuicios de toda una sociedad, pero por lo demas era un buen hombre con més
cualidades que defectos y lo recuerdo con carifio y gratitud por todo lo bueno que si hizo en nuestra
formacion.®

El trabajo de Dulce Maria Nafiez, (Kirking y Sullivan, 1993: 13) parte de un dialogo con
las realidades que la rodean, con el presente y el pasado, como ella misma sefiala: “Siento que
especialmente en México, el presente es una continuacion del pasado y deseo mostrar eso en mi
arte.” (Ibid.: 16) Se ha influenciado por los habitos y las costumbres, de finales del siglo XX, un
compromiso con el México moderno, con su historia, geografia y cultura popular.

Para Nufiez su trabajo artistico son ideas mezcladas con presentimientos. Se nutren de un
gran archivo visual que ha tenido a lo largo de su vida. Se considera a si misma una gran
observadora de todo: imagenes en vivo del ahora o del pasado, fotos, paredes, texturas, peliculas,
sonidos, musica, lecturas de libros y poesia.*?

Los mitos santificados y los simbolos reificados [sic.] son el tema de... Dulce Maria Nufiez...
Cuestiones como la autenticidad y la identidad son expuestas como temas imposibles e intenciones
miticas. [...] En la reconstruccion que Nufez hace de la historia y la cultura popular, los elementos
distinguen su arte del de sus contemporaneos. No se trata de una reverencia, sino mas bien de la
representacion y la historia que se revelan como mito de origen que produce una ficcion de lo real
(Merewether, Charles, 1991: XLVI- XLVII).

Dulce Maria Nuafez, toma el espacio urbano como fuente de inspiracion: (Kirking y
Sullivan, 1993: 14) las sefiales de las calles, los aparadores, anuncios realizados por artistas
andnimos, se cautiva por los retratos comerciales, lo afirma al decir: “los rotulistas son mis
maestros” (Ibid.: 18) durante afios recorre las areas populares de la ciudad de México y Ledn,
para ver las pinturas que estdn dentro de las tiendas, en su obra se puede ver este tipo de
referentes tal es el caso de Vuelve a la vida que nos remontaria a alguna marisqueria de barrio

popular y Paleteria la michoacana (imagen 14) de la famosa cadena de helados y paletas, donde

31 (idem.)
32 Entrevista con Dulce Maria Nufiez, 6 de julio de 2015.

76



se aprecia en la parte inferior izquierda una figura prehispanica tomando y comiendo una paleta
sostenida con una de sus manos y en la otra sujeta un helado de la famosa paleteria, en la parte
inferior derecha iméagenes de frutas con las que se elaborarian los helados, y en la parte superior

los distintos productos que se pudieran encontrar en el lugar: paletas, helados, agua fresca, etc.

Imagen 14: Peleteria la Michoacana, Oleo sobre
madera, 70.5 x 70.5, 1988.

Fuente: Kirking y Sullivan, 1993: 26.

Desde muy temprana edad, NUfiez, se interesa en las revistas de su padre, como lo comenta
en una entrevista realizada en 1992: “Tenia una subscripcion de una revista de la union soviética
que le gustaba mucho. También tenia libros de muchos autores rusos o soviéticos, en su
biblioteca —Tolstoi y otros-. Leia mucho desde temprana edad y eso me influenciaba.” (Ibid.: 23).
Lo que se ve reflejado en su obra, Nlfiez, posee un gran archivo visual, que ha ido guardando
desde la infancia, algunas cosas en la memoria, otras tantas en fisico para posteriormente trabajar

con ellas, mezclandolas para darles un nuevo significado.
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Su primera muestra individual, en la Galeria José Maria Velasco en 1982 le vali6 el elogio
del pintor y escultor Waldemar Sjolander, al comentar lo siguiente:

Sin lugar a dudas, la obra de Dulce Maria NUfiez es una de las mejores que he visto aqui en México.
Considero que es una joven muy talentosa que expresa con voz propia y personalidad muy definida
algo que no es comdn encontrar en el medio artistico: sencillez, imaginacion, sensibilidad y un
sentido muy especial y particular de la forma y el color, ya que se despoja de lo superfluo para
representar lo verdaderamente esencial y trascendente, que es en mi opinion lo fundamental en el
arte. Quiero recalcar mi opinion y mi confianza en que Dulce Maria NUfiez serd una de las mejores
y que llegara muy lejos en un panorama artistico frecuentemente contaminado, sin que ella se
contamine (En Tibol, Op. Cit.: 230)

Dulce Maria Nufiez, entrd a los neomexicanismos por la narrativa visual, en sus imagenes
transcurren el pasado prehispanico, el presente popular, la cultura plastica pre y
postrevolucionaria, la autobiografia y la despersonalizacion. Tibol, interpreta que de cierta
manera el estilo es fotografista ya que muchos de los elementos de sus obras surgen de la
fotografia (ibid.:230). Ademas de hacer uso de ilustraciones y fotografias recurre a la apropiacion

de detalles de las obras de otros artistas del pasado para crear sus propias interpretaciones.

Mi obra siempre ha girado en torno a la biografia y me gustaria que me ayudara a dar respuesta a
ciertas inquietudes que tengo sobre la vida, el amor, la soledad, la muerte, porque el hecho de
pintar, de hacer algo creativo, es implicar una salida a las inquietudes existenciales que tengo
(Nufez, en Kirking y Sullivan, 1993: 30).

Si bien ella no es la Unica que usa elementos de la realidad mexicana, niega pertenecer a
este movimiento en el que otros artistas también desarrollaron su trabajo (Ibid.: 14). Declara que
cuando empieza a desarrollar elementos denominados “mexicanistas” en su obra fue por

inquietudes de tipo autobiografico:

Empecé a sondear dentro de mi misma, dentro de mi familia y me di cuenta de lo que soy, lo que
somos y empecé a trabajar con esto con toda la sinceridad posible. Realmente mi intencion era la de
hacer una especie de realismo magico... de hacer del mexicanismo un mundo magico* (Kirking y
Sullivan, 1993: 27).

Dulce Maria Nufiez, emplea imagenes en sus obras consideradas dentro de lo "mexicano”,

hizo una critica tacita al nacionalismo y los estereotipos de la mexicanidad, de igual manera en su
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obra, aunque la mayoria de las veces de manera implicita, da un espacio para criticar la situacion
de la mujer en la cultura patriarcal mexicana.

Dulce Maria Nufiez escribié una carta a Raquel Tibol el 25 de julio de 1989, donde habla
de manera honesta y sencilla sobre la creacion de su trabajo:

Yo vi dos exposiciones hace cinco o seis afios que me impactaron fuertemente: una de arte chicano
y otra en el Museo de Arte Moderno: la transvanguardia alemana. Me impresionaron vivamente por
su frescura y sinceridad.

Efectivamente, recurro mucho a la fotografia, pero no todo es fotografia. Mi autorretrato de adulta
es del natural. El derrumbe de Albafil con Jaguar es un invento mio, yo lo dibujé, no lo copié de
ningln lado; las manos de este mismo cuadro también las inventé, asi como el caballo y el olmeca.
Las imagenes terrorificas de los cuerpos como vendados también yo las inventé, asi como los
helados y frutas de la Paleteria la Michoacana y muchas otras cosas.

Por otro lado en lo absoluto he recurrido a Romualdo Garcia pues no me gusta. Se me hace muy
cursi y amanerado. La mayoria de los personajes retratados como de hace mucho tiempo son mis
parientes. El personaje de pie frente a una mesa con un sarapito es mi abuela paterna y la pinté
como homenaje pues fue una mujer que sufri6 mucho en una época en que las mujeres no tenian
grandes oportunidades de nada. En el cuadro Parientes cercanos aparecen mis bisabuelos y la nifia
con el vestidito blanco y un mofio caido es mi abuela materna. Yo estuve observando detenidamente
esa fotografia (hasta con lupa), que ya casi esta perdida, pues se ha ido borrando lentamente con el
tiempo y quise rescatarla.

He de decirle que aparentemente me fue muy bien; ahora hay que seguir adelante porque creo que
tanto el éxito como el fracaso hay que saber manejarlos. Yo siempre he tenido miedo de no poder
superar algo bueno que haya hecho. Si hacia un grabado o una pintura que me satisfacian pensaba
gue no podria hacer algo mas. Asi he sido aunque no se note porque con miedo y todo hago las
cosas. Esa es mi confesion: soy una gran miedosa. Solamente el tiempo se encargara de decir la
verdad pues sé que soy una de tantas personas de este gremio y somos muchos, somos multitud.
Ojala pueda salvarme del vértigo. Ojala pueda salvarme del caos (En Tibol, Op. Cit.:231 -232).

Con respecto al articulo citado anteriormente sobre Dulce Maria Nufiez escrito por Raquel

Tibol, Niiiez, comenta:

Yo no he leido ese texto. No creas que es por soberbia yo diria que por pudor. Yo estimaba y
respetaba mucho a la maestra Raquel. La traté poco pero muchos la odiaban otros le temian, yo ni
una cosa ni la otra. Y eso que una ocasion nos tundio duro y parejo a los que participamos en una
exposicion de Autorretratos en el Museo de Arte Moderno en el D.F. Pero en todo tuvo la razén. De
cualquier manera ella siempre me trato bien. Era muy inteligente. Lei una vez por internet una
entrevista que le hicieron en donde habla de Carlos Slim y otras cosas de su trayectoria y me rei

79



mucho, era genial, transparente. Lamenté su deceso y que no le hayan hecho algun buen homenaje,
pero ella, genio y figura hizo lo posible para que eso no sucediera.®®

Entre los puestos profesionales de Dulce Maria, como se menciond anteriormente, se
encuentra el de dibujante para la Secretaria de Educacion Pablica en la ciudad de México y mas
tarde en Guanajuato, realizando ilustraciones para los libros de texto y otros volimenes de la
SEP. También se dedico a dibujar mapas, elemento que ha sido recurrente en su obra, dice haber
tenido una fascinacion por ellos, principalmente por los antiguos mapas americanos (Kirking y

Sullivan, 1993: 15).

Cuando yo trabajaba de dibujante manejaba mucho los mapas y de alguna manera eso,
estéticamente me daba formas para sacar otras formas, y yo observaba muchos elementos de la
historia —mapas, esculturas prehispanicas y todo el material grafico que habia en los cddices,
incluso las representaciones del valle de México- y a mi me parecian especialmente interesantes por
el concepto del espacio, de la forma de representar un mundo muy especifico (Nufez, en Kirking y
Sullivan, 1993: 26).

En la obra de Dulce Maria, mencionada en el Salén de Pintura 1987, que es una variacion del
famoso American Gothic (1930) de Grant Wood, segun Tibol (ibid.: 234) éste ha sido un cuadro
clave no s6lo en la obra de Dulce Maria sino en la pintura contemporanea mexicana.

Este cuadro surge a partir del trabajo de Nufiez como dibujante en Guanajuato, ya que el
puesto no era de su agrado, renuncié al poco tiempo y es cuando crea Gotico Mexicano (Imagen
15), donde describe ese proceso en forma de retablo y demuestra su interés por el arte popular
(Op. Cit. Kirking y Sullivan.: 25).

Cuando vine a vivir aqui a provincia llegué a conocer el arte de Hermenegildo Bustos. Y fue un
encuentro muy afortunado, porque ademas coincidia con la forma de vida que encontraba yo en
provincia —con sus reminiscencias del pasado-. Lo que veia reflejado en la pintura de Bustos lo veia
también reflejado en la realidad. Asi que era muy congruente y me dio una idea de trabajar con eso
(NuUhez, en Kirking y Sullivan, 1993: 26).

33 Charla personal con Dulce Maria Ndfiez, 8 de mayo 2015.
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Imagen 15: Gético Mexicano, Oleo y collage sobre

lamina de cobre y madera, 68.5 x 47.5, 1987.
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Fuente: Kirking y Sullivan, 1993: 35.

Estd compuesto por una pareja de granjeros en primer plano, en el fondo se observan
casas aldeanas, una cuarta parte de la superficie de la pintura estd representado por varias
divisiones de las imagenes entre ellas: las momias de Guanajuato, un alacran, la pintura American
Gothic y uno de los arreglos de frutas de Hermenegildo Bustos, todo esto situado en la parte
superior. En el espacio restante se encuentran: las serranias guanajuatenses y la ciudad de

Guanajuato; en un espacio mas pequefio el Sefior de la Columna y la credencial de burdcrata de
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Dulce Maria Nufiez; al frente la pareja, donde ha sido sustituida la mujer por una momia y el

hombre por un burdcrata (Ibid.: 232 — 233). Citado al pie de la composicion el siguiente texto:

En Gto. el mes de septiembre de 1986 Da. Dulce Ma. Nufiez se hallaba desde hacia 8 meses en las
garras de infernal pareja en horrenda oficina, teniendo que ganarse la vida ahi como dibujante.
Invoco al Smo. Sr. de la Columna... y al momento renuncio... por tan grande milagro dedico este
retablo con eterna gratitud.

Varias de las pinturas de Dulce Maria hacen referencia a descripciones de pobreza en
México (ibid.: 16), en Albafil con jaguar (imagen 16), es un espacio dividido en cuatro; en el
primer cuadrante se representa la mano callosa de un trabajador junto a la de un antiguo dios; a la
derecha un trabajador junto a una mujer con una mascara de jaguar. NUfiez, al respecto afirma:
“A menudo pienso que la gente, con los mas remotos origenes en el Pais, son los verdaderos
herederos de los principes de nuestro antiguo pasado. Esta gente nos sirve como nuestros mas

directos eslabones con el mundo prehispanico” (Ibid.: 16).

Imagen 16: Albafiil con jaguar, Oleo sobre madera, 1988, 66 x
79.5, 1988.

Fuente: Kirking y Sullivan, 1993: 38.
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Es muy comun en la obra de Nufiez ver sus pinturas divididas en varios cuadrantes, como
lo dice Poniatowska: “Dulce Maria parte el pastel y reparte, arriba, abajo, a la derecha a la
izquierda. jLoterial, gritamos cuando nos la baraja, loteria de feria a eso sabe su pintura que

sospecho mucho mas complicada y solitaria de lo que ella quiere dejar saber” (1993: 64).

Imagen 17: Filiacion, Oleo sobre madera, 63.5 x 83.5, 1987.

Fuente: Kirking y Sullivan, 1993: 36.

En la obra de Filiacion (imagen 17) en la derecha esta representado la cabeza de un
boxeador mientras que en la izquierda estd Cortés y la Malinche tal como se encuentran
representados en el mural de Orozco "Cortés y la Malinche™ de la Escuela Nacional Preparatoria,
en ese mismo lado una tarjeta postal y el sello de “Estados Unidos Mexicanos”. Los colores
patrios son utilizados de manera ironica sobre los sentimientos de identidad nacional (Ibid.: 17).

Acerca de Filiacion, Niifez, comenta:
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Filiacion quiere decir cudles son tus datos personales: donde y cuando naciste, donde vives, a qué
te dedicas, etc. En el gobierno se usa mucho eso. EIl boxeador esté alli como un representante del
pueblo y Cortés y la Malinche estan alli como sus padres historicos. En la postal aparece el
Ixtaccihuatl [sic.], que es una especie de referencia, tanto autobiografica, como general en la que
se refiere a la potencia de la mujer mexicana. En el estudio que yo tenia en la ciudad de México,
podia ver en ciertas épocas del afio el Ixtlaccihuatl. [sic.] Creo que es una de las grandes
maravillas del mundo. —EI Boxeador es Guadalupe Pintor-. Yo veo muchas imégenes en revistas,
periodicos, cine, etc. Me educo mucho visualmente y ademés me gusta mucho. De vez en cuando
veo ciertas imagenes o figuras que me impactan mucho y las guardo en mi archivo, tanto mental
como fisico. Y asi fue en el caso de este boxeador cuya cara me impresioné muchisimo (idem.).

Entre los artistas que Dulce Maria Nufiez ha admirado y han influenciado su obra se
encuentra principalmente, como se mencioné anteriormente, Hermenegildo Bustos, a quien
descubriria cuando se mudo a la ciudad de Guanajuato y visita el Museo de la Alhondiga de
Granaditas donde se encuentra gran parte de su trabajo. Olga Acosta es otra de las artistas que
admira, principalmente sus bodegones. Una de sus mayores referentes es Maria lzquierdo:
“Admiro su vida tanto como su arte” (Nuiez en Kirking y Sullivan, 1993: 18). Realizé una
pintura a amanera de homenaje para la artista de San Juan de los Lagos, Homenaje a Maria
Izquierdo (imagen 19), “Traté de crear un altar de muertos para Maria con el que honraria tanto a

su trabajo como a ella misma” (Ibid.: 19).

Posteriormente realiza Homenaje a Frida Kalho (Imagen 18) donde muestra en la parte
superior a Frida como una mujer madura y en la parte inferior parte de la composicion de la
pintura de Frida Mi nana y yo, donde se representa a una mujer con Frida en los brazos y una
mascara prehispanica. Tambien admira el trabajo del oaxaquefio Rodolfo Morales (NUfez, en

Kirking y Sullivan: 26).
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Imagen 18: Homenaje a Frida Kahlo, Oleo Imagen 19: Homenaje a Maria lzquierdo,

sobre tela, 150 x 100 cm, 1991. Oleo sobre tela, 120 x 80.5 cm, 1989.

TEaananssys

Fuente: Kirking y Sullivan, 1993: 56. Fuente: Kirking y Sullivan, 1993: 45.

A partir de 1989 Dulce Maria N0Ofez comienza a trabajar con temas mas oscuros,
involucrados con aspectos sociales y politicos, en ellos hace una critica al sistema judicial
mexicano. En El Presunto Responsable (imagen 20), se muestra el rostro de un hombre que ha

sido golpeado por la policia, con pequefios angeles y flores sobre la cabeza (Ibid.: 19).

En algunas de mis pinturas, cuestiono quién es responsable de qué. Los crimenes no son siempre
cometidos por las personas que se piensa fueron los culpables. A menudo veo la nota roja en el
periodico y quedo fascinada con la cara de los criminales que se buscan por crimenes terribles.
¢Son culpables todos? En mis pinturas Los Co-acusados de 1990, entremezclo las caras de estos
criminales con la de Cristo. Ellos como él, son los desposeidos, los marginados, los olvidados de
nuestra sociedad (NUfiez en Kirking y Sullivan, 1993: 19).
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Imagen 20: El Presunto Responsable,
Oleo sobre papel, 65 x 50 cm, 1989.

A\ A

Fuente: Kirking y Sullivan, 1993: 43.

Otro ejemplo es Narcosatanicos (1989), la obra representa una cronica de los eventos
suscitados en el rancho de Santa Elena de Matamoros, durante ese afio (Ibid.: 19) en el que un
grupo fue descubierto por la policia y se les acusé de llevar a cabo una serie de ritos satanicos que
involucraban instrumentos tradicionales usados en la practica de la santeria: mufiecas, velas,
cuerpos de animales, entre otros objetos.

Dulce Maria NuUfiez durante la entrevista sobre la transformacion de su trabajo comenta
que: ”La temadtica va a ir cambiando va a ir evolucionando a medida que vaya progresando en
muchas formas”, (Nufiez en Kirking y Sullivan, 1993: 29) de igual manera considera que su
trabajo tiene un gran sentido del humor y para ella algo importante es que su trabajo la divierta en
todos los aspectos, durante el proceso, el manejo de la textura y del espacio, la forma, etc. (idem.)
Pese a los cambios en su trabajo sefiala no haber abandonado del todo los llamados
mexicanismos ya que recurrentemente vuelven a aparecer. Comenta que ha intentado hacer

algunos experimentos usando las nuevas tecnologias de la informatica, ha trabajado con el arte
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objeto para finalmente regresar a la pintura. Explica que en este punto han dejado de
“apantallarla” los artistas conceptuales y que cada vez se ha vuelto méas selectiva en todos los
aspectos, ejemplo de esto es que sus artistas favoritos, sea cual fuere su especialidad, se han
reducido a unos cuantos.

Asi pues, en su trabajo abundante de simbolismos, la artista considera que los espectadores
tienen que saber leer esos simbolos, considerados para ella universales: para ella la pintura es una
lectura que hay que saber leer, esto gracias a la experiencia en ver, a la practica, al entrenamiento
visual. Entonces el espectador podra entender ain sin conocer a la artista qué es lo que esta
tratando de expresar (idem.).

¢Pintar es decirse a si mismo? Pregunta Elena Poniatowska (1993: 64) y responde que de
ser asi Dulce Maria Nufiez no tendria nada de timida, asi pintaba Frida Kahlo, continua, a puras
pinceladitas y con esmero, y comenta que si bien Dulce Maria no tiene el espiritu dolido de Frida
Kahlo si comparte la misma intencién popular. ¢ A qué nos remite, entonces, la pintura de Dulce
Maria? Poniatowska, lo dice de la siguiente manera:

De pronto en alguna esquina, una banda de pueblo rompe el silencio y produce sonidos que no son
los cléasicos: la tambora se va por su lado, el violin levanta su canto en solitario y acido, la trompeta
sabe a tejocotes y el nifio mas chiquito de la familia, con sus dos maracas, rasca el aire y lo vuelve
cachondo (porque los gliros y las maracas son los mas sensuales de todos los instrumentos). Asi
Dulce Maria Nufiez, asi de inesperada y &cida y parada en la esquina, a la vuelta del primer
encuentro, en la mojigata ciudad de Ledn que huele a pura zapateria. Dulce Maria, con su paleta de
colores de tlapaleria, el amarillo congo, el azul afiil, el rojo cochinilla. Dulce Maria se confiesa a
gritos a media calle y nos da su corazon de nopal, su corazon viscera roja, su peluche rosa y su
diamantina: sus barquillos de limén y su dios Xipetotec, el boleto nimero 816471 B.L.O. de la Ruta
100 que vale 3 pesos y los cachetones angelitos de Tonantzintla. (Elena Poniatowska, 1993: 64).

Dice Patricia Ortiz Monasterio que Dulce Maria destruyo toda su obra, asegura que antes
pintaba “abstracto”, pero no podria comprobarlo porque la artista no dejo huella de aquello (1bid.:
65). Al respecto, la artista comenta que fue una decision de terminar con una cosa y continuar con

otra, durante esa época en la que realizo obra abstracta, la artista dice ain conservar ciertos
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dibujos. Trabajo con pequefios formatos en los que habia mucho lirismo e interés por las texturas.
En ese proceso, Nufiez, trataba de encontrar algo que no fuese, ni un informalismo como lo
europeo, ni un expresionismo abstracto. Buscaba una relacion con lo que hacia en esa época, con
una influencia sobre todo de la escultura prehispanica, la cual ha estudiado mucho (Nufiez, en
Kirking y Sullivan, 1993: 25).

Para Elena Poniatowska, lo cierto es que a raiz de esto Dulce Maria volvio a sus raices,
aunque estas se encontraran un tanto desunidas, pisoteadas, hechas “sopa de tepalcates”:

Porque los conquistadores, ¢saben ustedes?, se dedicaron a zapatear sobre nuestras caritas
sonrientes y a encajar las pezufias de sus caballos en el lomo redondo de nuestros perritos cebados.
Pacientemente nos hemos puesto, en estos Ultimos afios, a remendar la bandera tricolor, a poner
nuestros algodones estridentes y rosas en bolsas de plastico, a afiadirle ajonjoli a nuestros moles, a
ponerle parches al vestido de Maria Victoria, a quien le gritaban vuelta, vuelta, vuelta en el Teatro
Blanquita y a bordar como albor de misa la sublime capa blanca de satin del Santo o El
Enmascarado de Plata [...]” (Op.ClIt.: 1993: 65).

El trabajo de Dulce Maria se ha ido transformando con los afios, en los cuales ha
experimentado diferentes estilos y técnicas, parte de una evolucion que la ha llevado desde lo

sumamente elaborado y detallado hasta la abstraccion:

Ahora dificilmente me pondria a hacer un grabado, toda esa cocina que antes me entusiasmaba ha
dejado de interesarme desde hace mucho. Sigo pintando eso si, pero mas que afiadir trato de
eliminar y reducir, intentando una mezcla de abstraccién y figuracion sin ruido.

(...) El mundo ha ido cambiando y yo tampoco soy la misma. A mi manera trato de reflejar lo que
yo descubro en el material que la sociedad de consumo desecha contaminando el ambiente, o los
objetos de uso cotidiano que descontextualizandolos se transforman, esto implica también pensar
diferente.

Y para esto, y entre otras cosas, primero por necesidad y luego por voluntad me he ido
desprendiendo de pensamientos y objetos que me ataban al pasado o que son un prejuicio
paralizante para la creacion.

Aprendo de otros creadores a ver lo que siempre ha estado ahi, y que de repente convierten en algo
que a mi modo de ver es genial. Pero claro esta no todos y no todo lo que hacen, pues no todo me
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gusta. También aprendo de personajes como Louise Burgeois T que a sus mas de 90 afios sigue
estando productiva. El equilibrio es la clave.®*

Pese a tener casi 30 afios viviendo en Ledn, es de llamar la atencion la poca presencia que ha
tenido en la ciudad, cuando en otras grandes ciudades como en la ciudad de México o Monterrey

si lo ha hecho.

Imagen 21: Signo de agua, botellas de Imagen 22: Coleccion Juan Rulfo/El Caminante,
plastico ensambladas, 120 cm de manipulacion digital/acrilico, 130 x 110 cm, 2002.
didmetro, 2005.

Fuente: Museo de Mujeres Artistas Fuente: Museo de Mujeres Artistas Mexicanas, en
Mexicanas, en http://www.museodemujeres.com/es/artistas/index/165-nunez-
http://www.museodemujeres.com/es/artist ~ dulce-maria

as/index/165-nunez-dulce-maria

NUfiez comenta que sus participaciones en México y Monterrey llegaron solas, en el

sentido de que ella no lo estaba buscando. Cuando se muda a Ledn sigui6 pintando y “luchando

3 Nofiez, Dulce Maria, Museo de Mujeres Artistas Mexicanas, obtenida el 25 de abril de 2015 en
http://www.museodemujeres.com/es/artistas/index/165-nunez-dulce-maria.
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por sobrevivir’® porque habia renunciado a su empleo. Daba clases de pintura particulares, buscd
trabajo como docente para sostenerse economicamente, entre eso y otros trabajos no encontraba
aceptacion: “Teniamos casa porque mi mama vendio su casa alla y compramos y ampliamos otra
aqui. Posteriormente entra a trabajar como docente a la Ibero es entonces cuando tiene un respiro
de ingresos.”%®

Entre tanto, continu6é enviando obra a las bienales de pintura, dibujo o grabado a la
ciudad de México: “entonces existian, ahora no, ahora hay programas de becas”.3’ Hasta que un
dia recibi6 una llamada de parte de la galeria OMR (fundada en 1983 por Patricia Ortiz
Monasterio y Jaime Riestra) la artista comenta que en ese momento desconocia que era una de las
galerias mas importantes en México. Fue entonces cuando la invitaron a una exposicion colectiva
en Nueva York en la que participaria con 3 pinturas. A partir de ahi se daria lo de sus
participaciones en el Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey. “(...) eso ya se acabd como
todo lo que empieza, termina. La gente envejece 0 se va, empieza un ciclo y termina otro.
Lorenzo Zambrano ya se murid, Dofia Margara Garza Sada también. La OMR ahora es dirigida
por los hijos de los anteriores directores, con otros artistas y objetivos” Coment6 Nufiez 3

Para Nufiez el estar viviendo en Leon ha sido un factor determinante para la direccion que

ha tomado tanto su vida como su trabajo:

Cualquier cambio de rumbo de vida, de espacio es determinante. Te enfrentas con otros problemas,
otras personas, manejas otro tipo de espacios. Ha influido en todo, hasta por ejemplo, la luz. En
Ledn hay una luz radiante mientras que en la Ciudad de México siempre estd nublado por la
contaminacion y por la ubicacién en el Valle de México. Todo esto ha sido importante para los
elementos que he manejado plasticamente (En Kirking y Sullivan, 1993: 26).

3 Entrevista con Dulce Maria NUfiez, 6 de julio de 2015.
3 (idem.)
37 (idem.)
38 (idem.)
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Dulce Maria Nufiez ha considerado su residencia como artista en Ledn como limitada, ella
cree que las autoridades encargadas de la produccion artistica y la difusion han hecho un buen
trabajo para que lo que se conoce como arte en todas sus disciplinas se incremente y se mantenga
en buen nivel.*®

En cuanto a su experiencia como artista en la ciudad comenta haber tenido algunas
participaciones, cuando el ahora funcionario del INBA, Juan Melia, se encontraba como
promotor cultural porque era el Unico que la conocia, lo consideraba una persona que siempre
estaba bien informado en todo lo relacionado a la cultura y el arte, lo conocié en la Ibero cuando
ella se desempefiaba como docente y a partir de ahi fue que tuvo algunas invitaciones para
participar como artista en la ciudad.*

Dulce Maria Nufiez ha sido una importante referente dentro del arte contemporaneo en
México y el arte producido por mujeres, tanto por su técnica, la tematica de su trabajo y el como
ha evolucionado su obra, convirtiéndose en una artista multidisciplinaria y en constante

transformacion.

Mabel Gutiérrez

Nace en 1978 en la ciudad de Ledn, Guanajuato. Es egresada de la licenciatura en Artes Plasticas
en la Universidad de Guanajuato en el afio 2005, durante la licenciatura realizé un intercambio en
la Universidad Politécnica de Valencia, lo que le permitio ampliar su panorama y permitirse
trabajar con medios mas alternativos, a partir de ahi es notorio como comienza a transformar su
trabajo como artista. Posteriormente se ha dedicado a la docencia en la escuela de artes plasticas

de Ledn y en la Universidad de Guanajuato. Ha participado en exposiciones individuales en

39 Entrevista con Dulce Maria Nufiez, 6 de julio de 2015.
40 1dem.
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India, Venezuela, Chile, Guanajuato, Monterrey, Ciudad de México y San Luis Potosi. Fue
becaria en la categoria de Jovenes Creadores (2008), fue seleccionada por el FONCA para
estudiar un posgrado de video digital en Barcelona.

Se ha elegido a Mabel Gutiérrez para esta investigacion porque es una artista que se ha
atrevido a romper las barreras con el arte tradicional sumamente trabajado en la ciudad, es una
artista inquieta que ha buscado continuamente una preparacion para expandir su formacion como

artista, permitiéndose experimentar con diversos medios, técnicas, soportes y tematicas.

Imagen 23: Posesion, de la serie Dormitando,
2010.

Fuente: Archivo personal de Mabel Gutiérrez.

92



Se ha influenciado de alguna forma e interesado en el trabajo de las surrealistas mexicanas
Leonora Carrington y Remedios Varo, y también Mariana Yampolsky, artista visual, fotdgrafa y
grabadora en el Taller de Gréafica Popular (TGP), quien nace en Chicago y visita México cuando
era adolecente, posteriormente se naturaliza mexicana; la artista conceptual, escultora, pintora y
videoartista cubana, encasillada algunas veces dentro del feminismo, Ana Mendieta; la
estadounidense y contracultural Nan Goldin; Carolina Parra Arce una artista también
Guanajuatense; la fotdgrafa estadounidense Mary Ellen Mark; Dorothea Lange quien se dedicé al
fotoperiodismo documental; la fotdgrafa y directora de cine estadounidense Cindy Sherman; las
fotografas estadounidense; Margaret Bourke-White, Helen Levitt, Annie Leibovitz, y Louise
Dahl-Wolfe; y Marina Abramovic, la artista considerada una de las pioneras del performance
donde constantemente ha permanecido un discurso feminista en su obra.

Ha sido seleccionada dos veces en la bienal de FEMSA, su trabajo plastico transita
principalmente en la fotografia y escultura, es un trabajo que la artista considera surge de su
interior, un dialogo con sus diferentes entornos, desde lo personal hasta lo politico, donde la
artista trabaja mucho con su cuerpo, sus emociones y toma sus suefios como materia prima: “Los
temas que yo trato generalmente vienen de mi interior al menos los primeros, proyectos que he
realizado son autorretratos, todo nace desde mis adentros, de mis inquietudes, de mis miedos, de
los gustos™!

Mabel considera el arte como una herramienta de transformacion social, algo que ha sido
una constante en su trabajo, sobre todo en la serie Dialogos:

El arte cambia cuando la gente esté involucrada, esta educada en ese &mbito, pero cuando la gente
no esta involucrada, no esta enterada, no vive el arte, no lo entiende, no le interesa entenderlo, no

se involucra, creo que es dificil. Nos topamos con algo que por mas ganas que tengamos y por mas

41 Entrevista personal con Mabel Gutiérrez, 2015.
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ideas y propuestas y cosas a favor, es muy dificil, tienes como artista o tenemos que trabajar en
como inmiscuirnos en la sociedad, a determinada seccién, a determinado grupo socioeconémico o
cultural al que quieres transmitir o decir, ahi ya cada quien sabra sus estrategias, pero creo que

esa es una chamba muy particular aqui en Ledn, Guanajuato (Mabel Gutiérrez, 2015).

Para Mabel Gutiérrez el panorama sobre la situacion del arte en la ciudad de Leon aun es
un poco desalentador, falta mucho trabajo, y la involucracion de varios profesionales y del

publico.

Creo que el arte aqui en Leon, estd muy carente, algo que influencia mucho es el hecho de que
somos una ciudad industrial, que el comun denominador de las personas no tiene la educacion en
el arte, si la misma sociedad no tiene los elementos para reforzar, para dirigir, para apoyar, etc.
entonces tl vas como puedes, a contracorriente, pero ahi vas, en cambio, cuando estas en una
ciudad, en un pais donde las cosas estan a tu favor, tienes una diversidad enorme, un apoyo
enorme, (...) conocimientos que te entran por todos lados, entonces tu crecimiento, tu madurez, en

todos los aspectos va a un ritmo mucho mas acelerado, y es mucho mas enriquecedor.

Hace falta mucha informacién, mucho que ver, no sé si sea necesario traer lo de afuera a Ledn oly
que también nosotros salgamos para aumentar nuestras posibilidades, que salgamos a ver museos,
a cursos, a empaparnos de todo esto, sobre todo acercarnos a la gente que sabe y nos vayan a
ayudarnos a formarnos. Acercarse a las personas y también al internet que lo tenemos a la mano,
ya no hay escusas de no puedo o0 no me es posible, el que tiene interés en investigar y esa
curiosidad no importa que no puedas salir, el internet te lleva a donde quieras y te trae y te pone a

la mano lo que necesites (idem.).

Algunos intentos se han hecho por trabajar con artistas del estado, en este caso con la
exposicion colectiva Simbolo, Diversidad Y Alteridad. Actualidad En La Creacion Artistica

Guanajuatense en el afio 2015, llevada a cabo por el museo méas importante de la ciudad: el
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Museo de arte e Historia de Guanajuato, que si bien no fue una exposicion exclusiva de artistas
mujeres fue notoria su participacion, tanto de Mabel Gutiérrez, Flor Bosco, Dulce Maria Nufiez
Ana Quiroz, Areli Vargas Colmenero, Angélica Escarcega, Alejandra Espinosa Andreu, Bertha
Rodriguez, Catalina Ochoa Pohls, Cecilia Gutiérrez y Maria Valencia. La obra que se expuso de
Mabel Gutiérrez es una fotografia que integra la serie “Dormitando” (imagen 23), de contenido
onirico y surrealista. “Me gusta lo surrealista y ese es un juego mio, muy mio, muy personal,
donde la intencién principal es involucrar al que se deje atrapar y que también viaje junto

conmigo.” #2

En cuanto a la situacion de la mujer artista, Mabel Gutiérrez, considera que en su caso, ella
nunca se ha sentido en desventaja respecto a su sexo, para ella tantos hombres como mujeres

artistas se encuentran a la par.

Nunca me he sentido en desventaja creo que estamos todos por igual el chiste es quien trabaja, lo
que tiene que trabajar llega a donde quiere llegar tarde o temprano. Mas bien es respetar cada uno
su ciclo, su nivel de produccién, su nivel de creacion, nivel en cuestion de tiempo: a unos se les da
producir méas rapido a otros mas lento, pero si realmente quieres llegar a determinada galeria,
independientemente de las trabas que se te pongan, asi tengas que tocar cuatro o cinco veces y
regresar. Yo no me siento en desventaja, nunca me he sentido, si me siento en algiin momento en
desventaja es conmigo misma, 0 sea no siento ni competencia, ni me siento menos, siempre estoy
muy consciente de que la carrera es con nosotros mismos, ni siquiera con el tiempo, mucho menos

con un tercero (idem.).

42 Entrevista personal con Mabel Gutiérrez, realizada en mayo 2015, en el domicilio de la artista.
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Mabel Gutiérrez, no se considera a si misma como una artista feminista, sin embargo, en
algunas ocasiones sefiala que sus obras han estado orientadas a cuestionar el rol de las mujeres

desde una perspectiva muy personal.

[...] por necesidad de expresar algun problema, alguna situacion muy particular, nunca con la idea
de irme en el aspecto del feminismo, he adaptado mi proyecto de alguna manera para poder
dialogar o transmitir a todos por igual (...) este proyecto lo titulé: “Dialogando” es de los pelos
gue yo me meto en la boca, en los 0jos, en la cara. En ese proyecto me refiero mucho a la mujer,
tomo como base la expresion: ‘no tienes pelos en la lengua’ y hago una metonimia: ‘no tienes pelos
en la lengua ;pero si los tuvieras?’ es como decir ‘si no tienes pelos en la lengua y dices lo que
dices ¢ahora si los tuvieras? Yo como mujer, mi problema era con un hombre, yo como género me
estoy enfrentando y me estan poniendo una barrera, entonces lo generalizo y a partir de ahi

comienzo a trabajar (idem..

Durante su curso en la Universidad, Mabel Gutiérrez, pasé por dos situaciones criticas en
su vida, lo que la llevo a crear varias obras en las que trabaja con su cuerpo especialmente con su
cabello.

Las formas de representacion y el uso del cuerpo por las artistas feministas han sido algo
recurrente y polémico desde la década de los 70 (Alario Trigueros, Maria, 2008:71) ya que la
representacion corporal siempre ha sido un conflicto para el feminismo, de ahi que surja la
necesidad de la autorrepresentacion de las mujeres.

“Tras siglos de historia de la sociedad occidental en que la ideologia patriarcal habia
identificado cuerpo con feminidad, y al espectador con el género masculino, la imagen del cuerpo
desnudo de la mujer <<colgada en la pared de una galeria de arte; es un icono de la cultura
occidental, un simbolo de la civilizacién y el talento>>" (Nead, 1998). De este modo, afirma
Nead, a lo largo de siglos el cuerpo de las mujeres, considerado como pura naturaleza y
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sexualidad, ha sido controlado y elevado a la categoria de cultura al ser representado por los
artistas:

Por ello, los cuerpos de mujer que se nos presentan son resultado de una cierta tirania de la
invisibilidad, en tanto reflejan una estética idealista que nos niega otros cuerpos u otras visiones del
cuerpo femenino que no se conforman con lo normativo (Ibid.: 71).

Imagen 24: Sin pelos en la lengua.

Fuente: Archivo personal de Mabel Gutiérrez.

En la serie “Sin pelos en la lengua” (Imagen 24), se puede notar cierto contagio de la artista
Ana Mendieta, de quien hemos explicado anteriormente su vinculo con la artista, particularmente
en la obra Facial hair transplant (Trasplante de pelo facial), realizado en 1972. En esta serie de
fotografias la artista se retrata con vello facil, tanto bigote como barba, el proceso de la obra
consistio en que Ana Mendieta pediria a un amigo que cortara su barba, simultaneamente ella iba
pegando el pelo en su rostro. Una accién simbolica que refleja los estandares de género, al
considerar el vello facial, totalmente masculino, Mendieta, al tener una barba trasplantada se
convertiria en una mujer monstruosa al no responder a los canones de identidad sexual
establecidos (Ruido, Maria 2002: 65). Segun Mendieta, le gustaba transferir cabello de una

persona a otro porque cree que eso pasa la fuerza a la otra persona (Ruido, Maria 2002: 65).
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En ese intento de parodiar los estandares de género ya lo han trabajado muchos otros
artistas, sobre todo en los 70, por ejemplo Eleonor Antin con The King of Solana Beach (1979)
donde también incorpora el cabello al rostro. En el trabajo de Anette Massager consistié en
incorporar cabello a lugares impropios (Ibid.). En 1993 Camiseta de pelos de Jana Sterbak,
sobresale el vello en los pectorales masculinos sobre el pecho femenino a través de una camiseta
transparente. Aparentemente todas las obras han sido elaboradas bajo el mismo discurso, sin
embargo en la obra de algunas artistas han intervenido otros factores como el caso de Ana
Mendieta, como artista cubana al estar fuera de su tierra y en afan de tener una relacion con ella,
se podria aludir a la santeria donde el pelo tiene un significado importante.

Mabel Gutiérrez, comenta que en esa etapa de su vida, una situacion con su pareja le
gener0 estrés y empezé a perder mucho cabello, y lo que hacia en un principio era deshacerse de
el, pero con cierto temor, porque de alguna forma lo queria retener y a partir de ahi es cuando lo
comienza a guardar.

El primer proyecto con el que trabajo con su cabello fue Quinientos cabellos de tensién,
cuando lo titula asi estaba trabajandolo de manera analoga.

Me fui a estudiar a Valencia por un intercambio que tuve en la licenciatura, alla conoci a un chico,

cuando regreso yo quiero volver a Valencia por esa persona. Pensé en salirme de la Universidad

de Guanajuato para continuar mis estudios en la Universidad de Valencia, pero por cuestiones de
fechas no se pudo realizar y yo no queria tener un corte en mi licenciatura por irme a seguir a una

persona, entonces estaba segura de que queria seguir estudiando y mi objetivo era terminar la
carrera, no me quise arriesgar y decidi no continuar con la idea de irme alla.

Cuando salgo de la Universidad continuo con el tema del cabello, pero le doy un giro a lo digital,
entonces empiezo a crear imégenes con camara digital y ahi empieza a madurar el proyecto. El
proceso de mi problema ya estaba en otra etapa, entonces titulo “Introspeccion”, lo manejé como
escultura en miniatura e hice fotografia macro, con ese proyecto me titulé, expusimos la parte
escultérica y las fotografias, yo queria trabajar con miniaturas, pero descubri que no tengo la
paciencia para trabajar con el cabello, para mi fue muy desesperante porque era de ensartar
cabellos a agujas y cocer, aparte estaba cociendo ceray terminé muy fastidiada.

98



El siguiente proyecto fue: “Autorretrato con cabello”, mi primer problema fue por no llegar con
esa persona, después esto desembocd en que mi padre me dejé de hablar un afio ocho meses, por
esa situacion que no supo en su momento (...) ahi entro en otro conflicto enorme, el mas grande en
lo que llevo de vida, porque siempre fui muy unida con él, en esa ocasion ya no se me cayo el
cabello, yo lo corté. Mi enojo en ese momento era con mi papd y retomo la frase de “No tengo
pelos en la lengua”, porque yo no podia hablar con él, (...) él no ha visto estas im&genes, conoce
dos que se expusieron en el FEMSA, pero no toda la serie, no se la pienso mostrar: Me pongo el
cabello en todos los orificios de mi cuerpo y tomo fotos de acercamientos, entonces para mi papa
de la época que es y su ideologia, jle da un paro!. Pero sin embargo a pesar de que él no lo vio y
no lo conoce yo pude desahogarme, mi coraje lo plasmé y ahi sigue, mientras esté en las fotos ahi
esta mi coraje.

Después hice una instalacion, donde uso cabello de otras personas, voy a las estéticas y recolecto
el cabello. Me esculpi mi cuerpo, hice una mona de mi tamafio, la subi a unos zancos y de la vagina
le sale una manguera de treinta metros que estaba suspendida dentro de la sala donde se expuso y
toda la manguera estaba rellena de cabello: de la vagina salia el cabello, de todo el cuerpo, y por
sugerencia de mi tutor, la manguera termina en garrafas como si fuera un agua de pelos, me ayudd
como a darle un giro, pero la idea era esa. Seguia sin poder hablar y necesito sacar el pelo, o sea
el estrés, por eso nos enfermamos por cuestiones mentales. En esa instalacion si lleve a mi padre lo
quise enfrentar y afrontar pero no sé queé tanto logré, la verdad no me acuerdo, s6lo sé que queria
hablar y hablar y lo Unico que podia hacer era llorar, él tampoco pudo hablar se le hizo un nudo en
la garganta y solo le dije: "Esto es por lo que esta pasando entre nosotros”.

Lo que me sigue surgiendo de trabajar con el cabello ya no tiene relacion, al menos ahora, con lo
que me paso, es como trabajar con algo que la misma naturaleza me da, mi cuerpo, y creo que la
mujer recurre mucho a eso, a trabajar con su cuerpo, creo que es algo mas intuitivo algo mas
femenino, generalmente se da mas en las mujeres. (Entrevista personal con Mabel Gutiérrez,
2015.)

En este caso, la obra de Mabel Gutiérrez y la necesidad de trabajar con el cabello se da a

raiz de un par de problemas con el sexo masculino: su pareja y su padre, como forma de

desahogo, y de evidenciar su enojo. Con una obra un tanto polémica para el lugar que habita, ya

que pocas artistas se han atrevido a hacer eso en la ciudad, aunque en otras partes sea de lo mas

comun desde décadas atras, aqui no, ella no trabaja con el vello, y pareciera que no se trata de

desafiar los estereotipos sino mas bien en un sentido incitativo y liberador.

Otra de sus obras en la que trabaja con cabello es una instalacion donde esculpe su cuerpo

en tamafio real y pone a la escultura sobre unos zancos y de la vagina (como figura central de la

obra) le saldria una manguera de treinta metros rellena de cabellos, esta vez no de la artista, sino
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que se dio a la tarea de ir a las estéticas a recolectar cabello. Ya se ha mencionado el uso
frecuente de la representacion de la vagina en las obras de arte feminista, esto a manera de
exaltacion de los érganos sexuales femeninos, en la obra de Mabel Gutiérrez, donde la artista ha
explicado que surge a partir de una disputa con el padre. La obra podria referirse a la
menstruacion; usar el cabello, en lugar de la sangre, que en la obra es depositado en garrafas, el
cabello (sustituyendo a la sangre) como el cierre de un ciclo, una forma de desahogo, de limpieza,

simbolizando un proceso de purificacién aludido a la menstruacion.

Ana Quiroz

Nace en la Ciudad de México en 1966. Reside y trabaja entre Guanajuato y en el Distrito Federal.
Curso la Maestria en Artes Visuales en la Universidad Nacional Autonoma de México. Obtiene
los primeros lugares en la Bienal de Vidrio (2008) “® y por su obra The Blind Leading the Blind,
en la VI Bienal Internacional de Estandartes en Tijuana (2010), donde abordd el tema de
violencia de género y politica.*

Fue becaria en Pilchuck Glass School en Washington y ha recibido en dos ocasiones la
beca del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes Ha participado en exposiciones individuales
en varias ciudades de México y Estados Unidos, y en colectivas en Italia, Estados Unidos,
Canada entre otros paises. De igual manera su obra ha formado parte de distintas colecciones
privadas y publicas en México, Canada, Francia, Alemania, Estados Unidos, Colombia y Per(. Y

se ha desempefiado como docente por varios afios en la Universidad de Guanajuato.*

4 En “Celda Contemporanea” (2012), Pasado presente, obtenida el 30 de marzo de 2015 en
http://celdacontemporanea.blogspot.mx/search?g=ana+quiroz.

4 En “Ciudad Tijuana” (2010), El Estandarte de Ana Quiroz, obtenida el 30 de marzol de 2015 en
http://ciudadtijuana.info/imixcdtj/el-estandarte-de-ana-quiroz/.

4 Cfy. Idem. “Celda Contemporanea”.
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La obra de Ana Quiroz es conceptual, en el sentido de que los conceptos o ideas de la
obra artistica prevalecen méas que el objeto en si mismo, su obra resalta por su alto contenido
social. La artista ha estado relacionada con el estudio de mujeres artistas, su obra forma parte de
la coleccidn del Museo de Mujeres Artistas Mexicanas (MUMA). Al respecto, la misma artista
nos habla sobre cOmo se gesta su trabajo:

Mi trabajo se gesta alrededor de mi circunstancia social y politica del lugar donde naci y donde
vivo, es decir México. Los desequilibrios sociales en este pais me han preocupado desde mi
infancia, el abuso del poder y la ignorancia que se perpetia en un pais tan rico y maravilloso. Mi

obra se gesta alrededor de estas circunstancias.*

Ana Quiroz dice nunca haberse sentido en desventaja, como artista, por el hecho de ser
mujer, considera que eso fue un gran problema antes de los afios setenta, pero cada vez ha ido
disminuyendo y que ha cambiado gracias al esfuerzo de muchas mujeres a lo largo de estos
cincuenta afios (Idem.).

Muchas de las obras de Ana Quiroz han estado orientadas hacia el abuso y el maltrato de
las mujeres, el machismo y la pederastia estan también presentes: “Aunque no me considero
feminista pues creo que es un término que hoy lleva demasiadas malinterpretaciones extremistas.
Sin embargo si me considero una persona que defiende a conciencia el valor de una mujer, su
importancia en la sociedad y detesto cualquier discriminacion que exista hacia ellas” (Idem.).

Empezar con el pie izquierdo (Imagen 25), fue la obra con la que participd en la exposicion
del Museo de Arte e Historia de Guanajuato, es una obra elaborada con resina cristal, donde se

muestra una repeticion de huesos de un pie humano, posicionados en un circulo. La obra forma

46 Entrevista con Ana Quiroz, 12 de junio de 2015.
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parte de la serie Nueva Historia de México, en esta obra la artista pretende una reflexion sobre la
violencia y la muerte dentro de la situacion social y politica del pais.*’

Vengo de una familia de médicos, en casa siempre hubo esqueletos y craneos reales. Tomé algunos
huesos humanos, en este caso el pie izquierdo de un esqueleto real, para hacer vaciados en resina
cristal. La pieza se refiere a la enorme lista de desaparecidos en México durante los ultimos 15
afos: los no localizables, los sin nombre, que no deben de quedar en el olvido. Utilizo esa
expresion “Empezar con el pie izquierdo” que implica cuando algo sale mal, la forma de la
escultura es un circulo, esto es, un ciclo, como la repeticion de la historia, la nueva historia de
México, donde lo malo se repite y nada parece marchar bien (Quiroz, Op. Cit.).

Imagen 25: Empezar con el pie izquierdo, de la serie Nueva Historia de México,
resina, 60 x 60 x 15 cm, 2010.

Fuente: Museo de Mujeres Acrtistas Mexicanas, en
www.museodemujeres.com/artistas/201-osarios.

47 fdem.
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En su ensayo, Estéticas del disturbio, Ana Quiroz, trata sobre la relacion entre el arte y la
politica, habla de como en una época de crisis muchos artistas comenzaron a hacer arte
socialmente comprometido. En su texto, Quiroz, cita una entrevista del artista contemporaneo
mexicano Yoshua Okon en donde manifiesta que: “...es imposible que el arte no tenga un
contenido politico o unas connotaciones politicas, la diferencia es que hay artistas que estan

conscientes de eso y hay artistas que quieren ignorarlo™®,

Luis Camnitzer, artista, profesor y critico uruguayo, [residente en Nueva York desde hace mas de
treinta afios] declara que los artistas son principalmente individuos éticos, y al serlo decidimos qué
es lo bueno y qué es lo malo en el contexto tanto individual como colectivo. El arte se convierte en
el instrumento para desarrollar estas estrategias y la decision de ser artistas es un hecho ya politico,
independientemente del contenido de nuestra obra*. Ambas declaraciones se acercan a la idea
gramsciana sobre la concepcion del mundo como un acto politico y a la idea del artista como
constructor y organizador®.

Para Ana Quiroz es imposible calcular la efectividad del arte como una herramienta de
transformacion social y considera que es el punto méas polémico y criticado por muchas personas,

sean artistas, historiadores curadores y espectadores del arte. >

El arte puede ser una herramienta que puede hacer una critica necesaria para el desarrollo de un
pais como México: formular una idea, hablar de lo que no se habla, y quizas esto sea para los
espectadores el inicio de una vision distinta y un punto de partida para la reflexion. Mi trabajo y mi

pensamiento estan comprometidos en este sentido, sin importar los resultados inmediatos (idem.).

Un ejemplo de artistas que se involucraron con la politica fueron los colectivos
latinoamericanos surgidos a partir de la década de los 60, en México el caso de los grupos

surgidos a partir del 68.

4 En Quiroz, Ana, Estéticas del disturbio. Manuscrito en preparacion. http://www.5min.com/Video/Art-Talk-with-
Yoshua-Okon-517137475

4SEn Quiroz, Ana. Luis Camnitzer, Access to the Mainstream en Beyond the fantastic, Contemporary Art Criticism
from Latin America, editado por Gerardo Mosquera, Londres, Institute of International Visual Arts, 1995, p.222.
Traduccion de Ana Quiroz

%0 En Quiroz, Ana, Estéticas del disturbio. Manuscrito en preparacion.

51 Op. Cit. Entrevista personal con Ana Quiroz, 12 de junio de 2015.
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Los artistas crearon ciertamente un vinculo social con sus acciones y lograron una nueva circulacion
del arte. Las distintas maneras de inscribir la estética en la politica, fueron formas necesarias de
relacionar el arte con la sociedad frente a la fuerte opresion. Quizas las repercusiones en el campo
real de cada una de esta acciones y piezas fueron distintas, algunas tuvieron una recepcién
gigantesca por la sociedad civil, otras no tanto. Sin embargo todas establecen una relacion con el
espectador (Ibid.: 3).

La artista tiene una vision positiva sobre lo que ocurre en la actualidad relacionada con el

arte en el estado de Guanajuato, al respecto opina:

Vivo en Guanajuato desde 1992. Creo que desde entonces el panorama del arte contemporaneo se
ha expandido, ha crecido en espacios, escuelas, galerias y todo tipo de proyectos, sean privados o
gubernamentales que apoyan la difusion del arte contemporaneo y la descentralizacion del mismo.
Me parece que todo marcha por un buen camino, el arte esta en crecimiento, cada vez con un
criterio mas amplio, lo cual es un trabajo titdnico pues durante el siglo XX el arte ha tenido
transformaciones radicales que en muchos casos no se comprenden. Muchos espacios, curadores,
instituciones, etc., han logrado grandes avances y han ampliado el panorama del arte para
Guanajuato. Se manifiesta en el tipo de exposiciones que puedes visitar, en los nuevos espacios y en

la formacion de excelentes jévenes artistas dentro de las escuelas (ibid.).

Ana Quiroz es una importante referente del arte contemporaneo en México, ya que su
obra siempre se ha caracterizado por su contenido social y politico sobre la situacion del pais, a
pesar de no considerarse feminista defiende a conciencia a la mujer por su importancia en la
sociedad. Considera el arte como un punto de partida para elaborar una critica y la reflexion sobre

diversas situaciones, especialmente las sociales.
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Flor Bosco

Flor Bosco es una destaca artista nacida en Leon, Guanajuato en 1970, su trabajo oscila entre el
ensamblaje y el arte objeto, colocando estos objetos dentro de un mundo misterioso, oscuro y
bizarro en el que se desarrolla la mayor parte de su obra, donde muchas veces la figura de la
artista convive con los objetos dentro de la obra. A la par de las artes visuales, la artista se ha
desarrollado dentro del deporte, especialmente en las artes marciales y el yoga. Es egresada de la
licenciatura en comunicacién por la Universidad Iberoamericana, se inicié de manera autodidacta
en las artes visuales, posteriormente se incorporé a los talleres de Critica de Arte Contemporaneo
y Artes Posmodernas con el maestro Omar Gasca, Arte Objeto con Betsabé Romero y Dibujo
Alternativo con Randy Walz, todos en México, los cuales fueron fundamentales en su formacion
como artista.

Bosco recibio la Beca Creadores con Trayectoria del Instituto Estatal de la Cultura del
Estado de Guanajuato (2004), y fue becaria del Instituto Cultural de Leon (2009). Ha participado
en mas de 50 exposiciones tanto colectivas como individuales, entre las que destacan: «Mundo
Quimero» (2000), «Fragmentos de conciencia» (2004), «Entrafias del alma y otras lindezas»
(2005), «Polvo de instantes» (2007), «Perfiloplastia» (2008) y «Simbolo, diversidad y alteridad»
en Museo de Arte e Historia de Guanajuato (2014). Ha expuesto en tres ediciones del Cervantino,
en cuatro ediciones el Festival Internacional de Arte Contemporaneo y en 2006 fue parte de la
seleccion oficial en el Art Miami Fest.

En su lenguaje poético se observa contrariamente a la reproduccion tradicional, una produccién

bizarra que sin miedo a la cotidianidad toma de ella lo inmediato para transformar su esencia en

algo nuevo; alejando las cosas del lugar comdn, su intuicién convoca las voces que habitan al Otro

construyendo un Universo espectacular. Su quehacer evita conformar un escenario desgastado
(Diaz, José, Op. Cit.: 64).

105



Flor Bosco comenzo a trabajar como artista a partir del afio 2000, comenta que no fue una
decision muy clara el hecho de dedicarse al arte sino que las circunstancias la fueron llevando a

ello.>?

Empecé a hacer unas piezas que no estaban pensadas para exponer, después estuvieron frente a un
publico y hubo una respuesta, a partir de ahi surgieron invitaciones. Se fue dando naturalmente y
luego se desarrolld hacia otras vertientes, empecé con el objeto, después la escultura, la resina, el
6leo y la instalacion, abarque otras cosas pero dentro del mismo discurso, a veces ni siquiera es
tan consiente, mas bien la gente cuando lo ve te va identificando y categorizando, puedes o no estar
de acuerdo pero finalmente hacen una lectura de tu trabajo y es la que es valida.*®

Respecto a su proceso creativo, Flor Bosco, comenta que en su caso parte del inconsciente,
sefiala que antes muchos de los artistas no tenian una formacion profesional como artistas en una

Universidad, ella, por ejemplo, estudié la Licenciatura en Comunicacion.

Una cosa era que se ensefiara a pintar, pero no era una carrera o vista como tal, entonces los
artistas eran los arquitectos, luego los comunicélogos, luego los disefiadores, entonces todos los
referentes salieron de lecturas, de la vida cotidiana y las interpretaciones que haces del mundo, de
lo que puede significar el hecho de estar aqui, a lo mejor no lo llevas a un plano tan profundo, pues
simplemente buscas un lugar desde el cual estas observando y es un punto de vista muy pobre, pero
finalmente es el que expresa y el que a veces otros estan o no de acuerdo pero todos esos puntos de
vista confluyen en darle un sentido a esto, al mundo.>*

Respecto a la posicion de las mujeres artistas en la actualidad, Flor Bosco, sefiala que nunca
se ha sentido en una posicion de desventaja, como mujer, en las artes visuales, comenta que quiza
lo lleg6 a sentir en las artes marciales, ambito en el que estuvo involucrada durante muchos afios.
Para la artista: “si estan las diferencias pero las vivimos tan internamente, estan tan internalizadas
que yo no las he podido sentir, nunca he sentido que haya una diferencia.”® Comenta que incluso
tiene un poco de recelo cuando se habla sobre: “Exposicion de mujeres”, para Flor Bosco esto

significaria que las mismas mujeres hacen una diferencia de género lo que para ella es perpetuar

52 Entrevista con Flor Bosco, domicilio de la artista, 12 de junio de 2015.
53 fdem.
5 Tdem.
5 fdem.
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la situacion de hacer esa diferencia entre mujeres y hombre. Respecto a este punto, como refiere
Monica Mayer, al respecto de las exposiciones de mujeres Unicamente creadas a partir del sexo

de las participantes:

La mayoria de las exposiciones de mujeres artistas son un bodrio sin ton ni son que solo sirve para
mantenernos en el ghetto: [...] mezclando edades, técnicas, enfoques y basando su insulsa curaduria
en el género del artista. Con esto apoyan el sindrome de "juntas y agarradita de la mano", o sea que
no se atreven a darle individuales a las artistas.>®

En momentos de desesperacién hasta he llegado a pensar que tienen razon las artistas que se niegan
a exponer con puras mujeres porque sienten que nos aislamos en un ghetto. Pero luego recapacito,
porgue creo que las buenas exposiciones de mujeres artistas son importantes por muchas razones: 1)
Nos permiten una mayor visibilidad 2) Permite que analicemos el estado de esa cosa tan intangible
llamada identidad 3) Nos ayudan a desempolvar el pasado lejano y el inmediato y 4) Permiten que
el publico se acerque a las problematicas de la mitad de la humanidad. Pero el simple hecho de que
sea una exposicion de mujeres artistas no garantiza nada. Algunas incluso nos dafian. Por ejemplo, a
estas alturas, presentar exposiciones de mujeres artistas completamente abierta, es tan absurdo como
organizar un evento deportivo con aficionadas y profesionales de todos los deportes en una
competencia sin reglas. Pero sucede.®’

En las obras presentadas a continuacion, si se analizan aisladamente, se tendrd una
interpretacion muy distinta de cada una, pese que abarcan la misma tematica: la cuestion de
género, por un lado en la imagen de la izquierda llamada Perspectiva de género (imagen 26),
presenta la imagen de una mujer crucificada con una corona de espinas, podria significar una
critica hacia lo que refiere al estudio de las construcciones culturales y sociales propias para los
hombres y las mujeres, lo que identifica lo femenino y lo masculino, y que supone la existencia
de una desigual en los derechos y oportunidades en relacion a los géneros en todas las clases

sociales. Como se ve a continuacion la artista no empata con muchas de las cuestiones

% Mayer, Monica. “Aseveraciones y estadisticas en torno al tema de la mujer/ arte” Recuperado en:
www.pintomiraya.com/pmr/monica-mayer/bio-monica-3/15-textos-pmr/textos-de-monica/59-estadisticas-arte, 16 de
junio de 2015.

5" Mayer, Moénica (6 de marzo de 2001) “Las exposiciones de mujeres artistas: del vigor de los 70"s y 80"s al
vergonzoso retroceso de finales de milenio”, en http://www.jornada.unam.mx/2001/03/06/31mayer.htm, consultado
el 16 de junio de 2015.
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relacionadas al género, ya que para ella esto solo perpetua y acentua las diferencias, ella empata

con la idea de una concepcion neutral de los seres humanos evitando asi las clasificaciones.

Imagen 26: Flor Bosco, Perspectiva de Imagen 27: Flor Bosco, lIdentidad de Género,

Género, ensamble, 23 x 30 cm, 2000. ensamble, 35 cm de didmetro, 2003.

\
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Fuente: Archivo personal de Flor Bosco. Fuente: Archivo personal de Flor Bosco.

En la obra identidad de género (imagen 27) se muestra un bebé contenido en una especie
de jaula que a su vez es la representacion de un cuerpo femenino, los siguientes elemento son:
flores, una mujer alrededor de la obra, colores pasteles y rosados, se identifica plenamente con lo
asociado a lo “femenino”, ambito muy arraigado en nuestra sociedad, en asumir a los recién
nacidos y posteriormente a los nifios y las nifias dentro de determinados estereotipos. Esta obra

podria entenderse como una critica a los roles establecidos y a la represion que ello implica, sin
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embargo el analisis de las obras se contraponen a la opinion de su autora al sefialar no pertenecer
a ese ambito de critica relacionado con la militancia feminista.

Flor Bosco sefiala que su obra nunca ha estado orientada hacia una cuestion de género o a
explorar la posicién de la mujer, comenta que por parte de la critica y los espectadores si tiene esa
lectura, pero que para ella desde el origen no ha sido su pretension.

Esa ha sido la lectura que se les ha dado, y yo no me he peleado con eso porque es un punto de
vista y ademas, siendo una mujer las vivencias que tengo son de mujer entonces tampoco me
puedo sustraer a eso, lo ideal seria que fuera algo neutral, que no se pudiera leer, pero es
evidente que es asi, muchas veces mi obra se ley6 por completo como una obra feminista, cosa
gue no fue la intencién, ni siquiera la emancipacion o por ejemplo mi forma de vida: mujer de
casi 45 afios, soltera o el hecho de no ser madre, ni siquiera son decisiones, la vida sucede
natural. Entonces esas cosas que se podrian ver como una rebeldia no lo son.*®

Sobre el feminismo, nos habla de que ella nunca se ha considerado como tal, a pesar de
que muchas veces la han categorizado dentro de, para ella considerarse como feminista en la

actualidad hubiera significado incluso en estar en una posicion un tanto comoda:

Ahora en este tiempo 2015, como artista es muy comodo decir: “Soy feminista” ahora es comodo,
no lo fue antes, antes era un asunto dificil y ahora es un asunto mas bien politicamente correcto y

por lo tanto pudieras obtener mas apoyos pero eso es ya una cuestion muy personal de decidir

hacerlo o no de esa manera, (...) la injusticia viene mds alld de si se es hombre o mujer >

En el ensamble titulado jAy dolor!, (imagen 28) esta representado como imagen
central lo que podemaos interpretar como un Gtero, rodeado por unas espinas, y el texto: jAy
dolor! Ya me volviste a dar, lo que hace alusion a los colicos o dolores menstruales, por lo
que esta obra presenta los elementos del Ilamado “arte vaginal™ o "arte uterino”, como se
ha citado anteriormente, muchas de las artistas feministas crean a partir de una vision

propia del cuerpo femenino, donde hacen uso de formas y elementos centrales como

58 Flor, Bosco, ibid.
59 [dem.
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metafora del cuerpo femenino con el que esperan darle un nuevo valor a la anatomia

femenina. (Barbosa, 2008: 79).

Imagen 28: Flor Bosco, jAy dolor!, ensamble, 23 x 30 cm,
2000.
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Fuente: Archivo personal de Flor Bosco.

En Falta de apetito (imagen 29) se utiliza como figura central la representacion de una
mujer con un cuerpo extremadamente delgado, y a su alrededor una serie de imagenes de revistas
y publicidad y una cinta métrica alrededor, referido a los estandares de belleza propuestos por los
mass media, un tema que ha sido constante en varias artistas relacionadas con el arte feminista,
donde enfatizan su preocupacion hacia estos modelos de belleza impuestos por la cultura
patriarcal a raiz del dafio psicoldgico y emocional que ha causado a las mujeres al tratar de estar

dentro de estos parametros.
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Imagen 29: Flor Bosco, Falta de
apetito, ensamble, 17 x 35 cm, 2001.
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Fuente: Archivo personal de Flor
Bosco.

En la charla con Flor Bosco, nos comenta que para ella la persona que es artista, funciona
como un filtro del inconsciente, por ello el decir que su obra surge a partir de ahi. Considera que
si ha habido transformaciones en su trabajo ha sido mas en la cuestion técnica, composiciones y
usos de materiales. De igual manera comenta que en la actualidad ha cumplido 15 afios como
artista, estd separada del “mundo” del arte, que ha perdido esa hambre que alguna vez tuvo,

ademas de estar en una etapa de no estar produciendo, la cual no sabe cuanto vaya a durar 0

incluso si la retomara.
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Conclusiones

Al comenzar esta investigacion contamos como a lo largo de la historia la presencia de las
mujeres en los museos, galerias, libros y en la critica de arte siempre ha sido muy poca comparada
con la de los hombres, algo que ha sido una realidad y una constante en el pasar del tiempo. En la
actualidad cada vez es més notoria la participacion de las mujeres en diversos espacios artisticos, sin
embargo siguen existiendo diferentes tipos de discriminacion hacia las mujeres artistas.

Parte de la hipdtesis es que se creia que una de las razones cotizadas con una gran
diferencia respecto a los varones es que el valor de la obra artistica lo determina el publico y la
critica, lo que clarifica la separacion que la sociedad tiene respecto a la artista y que los factores
que intervienen para determinar el valor de la obra artistica de las mujeres son aspectos
socioculturales determinados mas alla de valorar la obra en si misma, valorar al artista por sus
condiciones: entre ellas su género, sin embargo a lo largo de la investigacion nos encontramos un
mundo de posibilidades sobre la cuestion de las mujeres en el arte, que van mucho mas alla de lo
gue suponiamos en un principio, a continuacion, se enunciaran los resultados mas importantes
encontrados a lo largo de esta investigacion.

Es importante la reflexion sobre los canones de belleza impuestos desde la antigliedad a
través del arte porque estos se siguen preservando hasta la actualidad y al ser creados e impuestos
por los varones han tenido un impacto negativo para las mujeres. He ahi la importancia de la
autorrepresentacion femenina por parte de las artistas para deshacerse de ellos y asi tener
referentes mas positivos sobre los cuerpos femeninos que se relacionen con el conocimiento, el
cuidado y el amor hacia nosotras mismas.

Eleonor Marx, ha sido una gran influencia e inspiracién para las mujeres socialistas del

mundo, ya que luchd y trabajé a favor de la clase trabajadora y de las mujeres. En la actualidad se
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debe analizar cuidadosamente los casos de las mujeres trabajadoras en general y las mujeres
dedicadas al arte, ya que en un principio una de las preocupaciones por la causa de las mujeres
era su insercion a la vida publica, una vez que esto fue posible se gener6 un nuevo problema: si
bien anteriormente la mujer era considerada como “esclava doméstica” al tener un empleo y la
insercion a la vida publica ha generado que las mujeres sean sobreexplotadas, al implicar una
doble responsabilidad: por un lado, el trabajo asalariado y por el otro, el trabajo domeéstico, al
muchas veces no haber una participacion equitativa por parte de los hombres en el trabajo del
hogar.

Al igual que Eleonor Marx, otra figura fundamental en la revolucion Rusa fue Aleksandra
Mijailovna Kollontai, dentro de su discurso hizo una critica a las feministas radicales por ser
fieles a su clase burguesa y sélo buscar un beneficio propio a su clase, como la participacion
directa en el gobierno, olvidandose de la mujer perteneciente a la clase trabajadora. A partir de
este pensamiento seria importante ahondar dentro de la cuestion de las mujeres artistas que hay,
mas alla del feminismo blanco y de clase media, ya que el feminismo tanto en el arte como en
todas las esferas deberia ser incluyente, tomando en cuenta las condiciones e identidades de las
mujeres, no sélo con respecto a su género, se debe incluir a las mujeres de todas las razas,
estratos sociales, sexualidad, mujeres con capacidades distintas, entre otros factores.

A través del arte feminista, gracias a su contenido sociopolitico, y las reflexiones en torno
a las mujeres dedicadas al arte ha sido posible equilibrar la desigualdad entre hombres y mujeres
artistas, aunque aun queda mucho camino por recorrer. Durante el apogeo del arte feminista en
México muchas de las artistas negaban pertenecer al movimiento o proclamarse como feminista
por temor al rechazo, pero en la actualidad, aunque se sigue malinterpretando el significado del
feminismo, principalmente por desconocimiento, en la actualidad ain se concibe como lo

equivalente al machismo pero ejercido por las mujeres. Todas las artistas de Guanajuato incluidas
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en esta investigacion han negado permanecer al feminismo, consideramos que ya no es por temor
al rechazo, sino, porque las mimas artistas sefialan nunca haberse sentido en desventaja respecto a
su sexo, 0 no lo han exteriorizado, ya que un ejemplo de esta desventaja, es que ninguna de ellas
recibe una suficiente ganancia con su labor como artista, cuando deberia de serlo, ya que ellas
estan ejerciendo una profesion la cual tendria que ser debidamente remunerada. Para ellas no es
necesario crear en pos del feminismo, sin embargo en muchas de sus obras se ha interpretado
obras artisticas con conciencia de género.

El riesgo de autoproclamarse como artista feminista es que conlleva una gran
responsabilidad porque al asumirse como tal se asume que se habla en pos de todas las mujeres,
no desde lo individual, asi pues se caeria en una contradiccién al usar a las mujeres en favor sélo
de lo individual y no de lo colectivo como se expresa en el discurso del arte feminista.

Tomando la pregunta fundamental de la critica feminista del arte que hace Linda Nochlin:
¢Por qué no ha habido grandes artistas mujeres? Nosotros nos preguntamos ahora: ¢Han existido
grandes artistas mujeres en Leon? La respuesta es si, tenemos el ejemplo de una de las pintoras
mas sobresalientes de la ciudad: Eloisa Jiménez quien ha sido considerada por los criticos como
una de las mejores miniaturistas de México, pese a esto no se le ha dado la importancia debida.

Es necesario la critica feminista del arte en la ciudad para crear una historia paralela,
donde se hable de las mujeres artistas, ya que es necesario construir y tener nuestras propias
referentes para generar una identidad relacionada a las artistas mujeres que han existido en la
ciudad. Sin embargo, cabe mencionar que segun las artistas incluidas en esta investigacion, si
bien no se han sentido en desventaja en cuanto al valor cotizado de su obra y la presencia en
espacios artisticos, si bien poco a poco se han hecho muchas cosas en pro del arte guanajuatense,

falta mucho por hacer a favor de los artistas, mujeres y hombres, es necesario documentar,
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analizar e investigar su quehacer artistico porque en general toda la historia del arte relacionada

con la ciudad ha sido carente.
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Entrevista con Ana Quiroz

¢ Cual es el proceso de creacion en tu trabajo?

R. Mi trabajo se gesta alrededor de mi circunstancia social y politica del lugar donde naci y
donde vivo, es decir México. Los desequilibrios sociales en este pais me han preocupado desde
mi infancia, el abuso del poder y la ignorancia que se perpetta en un pais tan rico y maravilloso.

Mi obra se gesta alrededor de estas circunstancias.
¢Alguna vez te has sentido en desventaja como artista por el hecho de ser mujer?

R. No, nunca me he sentido en desventaja. Creo que esto fue un gran problema antes de los afios
setenta, pero cada vez es menos. Ha cambiado gracias al esfuerzo de muchas a lo largo de estos

cincuenta afos.

¢ Te consideras una artista feminista o en algan momento tus obras han estado orientadas a

cuestionar el rol de las mujeres?

R. Si, muchas veces mis obras estan orientadas hacia el abuso y el maltrato de las mujeres, el
machismo y la pederastia estdn también presentes. No me considero feminista pues creo que es
un término que hoy lleva demasiadas malinterpretaciones extremistas. Sin embargo si me
considero una persona que defiende a conciencia el valor de una mujer, su importancia en la

sociedad y detesto cualquier discriminacién que exista hacia ellas.

¢Consideras el arte como una herramienta de transformacion social? ¢(En tu caso, te

involucras con estos aspectos sociales de despertar conciencias mediante tu obra?

R. Es imposible calcular la efectividad del arte como una herramienta de transformacion social.

Este es el punto méas polémico y criticado por muchas personas, sean artistas, historiadores
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curadores y espectadores del arte. Sin embargo creo que el arte puede ser una herramienta que
puede hacer una critica necesaria para el desarrollo de un pais como México: formular una idea,
hablar de lo que no se habla, y quizas esto sea para los espectadores el inicio de una vision
distinta y un punto de partida para la reflexion. Mi trabajo y mi pensamiento estan

comprometidos en este sentido, sin importar los resultados inmediatos.

¢ Qué otras mujeres artistas te interesan o cuales te han influenciado?

R. Principalmente extranjeras; Louise Bourgeois y Mona Hatoum, mexicanas; Marta Palau,

Helen Escobedo y Teresa Margolles.

¢ Cual es tu panorama sobre el arte en Guanajuato?

R. Vivo en Guanajuato desde 1992. Creo que desde entonces el panorama del arte
contemporaneo se ha expandido, ha crecido en espacios, escuelas, galerias y todo tipo de
proyectos, sean privados 0 gubernamentales que apoyan la difusién del arte contemporaneo y la
descentralizacion del mismo. Me parece que todo marcha por un buen camino, el arte esta en
crecimiento, cada vez con un criterio mas amplio, lo cual es un trabajo titdnico pues durante el
siglo XX el arte ha tenido transformaciones radicales que en muchos casos no se comprenden.
Muchos espacios, curadores, instituciones, etc., han logrado grandes avances y han ampliado el
panorama del arte para Guanajuato. Se manifiesta en el tipo de exposiciones que puedes visitar,

en los nuevos espacios y en la formacion de excelentes jovenes artistas dentro de las escuelas.

¢Me podrias comentar un poco sobre tu obra “Empezar con el pie izquierdo”, de la serie

Nueva Historia de México?

R. Vengo de una familia de médicos, en casa siempre hubo esqueletos y craneos reales. Tomé

algunos huesos humanos, en este caso el pie izquierdo de un esqueleto real, para hacer vaciados
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en resina cristal. La pieza se refiere a la enorme lista de desaparecidos en México durante los
ultimos 15 afios: los no localizables, los sin nombre, que no deben de quedar en el olvido. Utilizo
esa expresion “Empezar con el pie izquierdo” que implica cuando algo sale mal, la forma de la
escultura es un circulo, esto es, un ciclo, como la repeticion de la historia, la nueva historia de

México, donde lo malo se repite y nada parece marchar bien.

Entrevista con Dulce Maria Nunez

¢ Cudl es tu panorama sobre el arte en la ciudad de Ledn? ¢Cudl ha sido tu experiencia,

como artista, en la ciudad?

R: Que las autoridades encargadas de la produccion artistica y la difusion de la misma han hecho
un gran esfuerzo para que lo que se conoce como arte en todas sus disciplinas se incremente y

tenga un buen nivel desde hace tiempo.

Mi experiencia como artista en esta ciudad ha sido limitada. Hace 29 afios que llegué
proveniente de la ciudad de México, en donde me habia formado, y no encontré los estimulos de
difusion y convivencia artistica mas o menos intensa como a la que estaba acostumbrada. En
realidad primero llegué a la ciudad de Guanajuato porque venia con mi empleo de dibujante en la
SEP y pedi mi cambio después del sismo de 1985 a Leo6n (porque tenia familiares viviendo aqui y
veniamos de visita con frecuencia), pero me enviaron a la oficina de la USED (unidad de
servicios educativos a descentralizar), o sea Guanajuato y como sabia de la fama de oferta
cultural sobre todo del Festival Cervantino pensé que estaria muy bien, aungue con cierto temor a

lo desconocido.
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La verdad al tercer dia ya me queria ir, no me gusto el ambiente del lugar de trabajo. Me parece
aun que Guanajuato es muy lindo para visitar, pero no para vivir, o sea perdon, para mi es asi. Sé

que a muchos artistas les encanta, a extranjeros artistas o no también.

A mi me gustan las grandes ciudades, el anonimato de la multitud, los paisajes urbanos, las

arquitecturas vanguardistas, los grandes museos.

Al mes de vivir en Guanajuato me vine a vivir con mis familiares y todos los dias iba y venia a
Ledn en autobds. A los 7 meses renuncié a mi empleo de 14 afios y 3 meses y me quedé a radicar
aqui, aun asi tardé mucho (afios en adaptarme). Siempre quise regresar a Mexico D.F. pero no
pude y ahora sé que sali a tiempo por toda la problemética que hay ahora all4, pero aun asi es una
ciudad que quiero mucho, como naci en una cliniquita de las calles de Jesus Maria en pleno
centro histoérico, yo siempre digo que mi ombligo est& enterrado en lo profundo de los restos del
“Templo Mayor”. Probablemente por eso es que cada vez que iba al Museo de Antropologia e
Historia yo escuchaba tamborazos del panhuehuetl y el ulular de los caracoles, sobre todo al

entrar a la sala mexica.

Sé que la ciudad a la que hubiera querido regresar ya no existe desde hace mucho, dejo de existir

desde que sali.

Ahora, regresando a tu pregunta de mi experiencia como artista en la ciudad tuve algunas
participaciones sobre todo cuando estaba Juan Melia ya en posicién de promotor o funcionario
cultural, porque era el Gnico que me conocia pues siempre estaba bien informado en todo lo
relacionado a la cultura y el arte. Yo lo conoci en la Ibero cuando di clases y el andaba por ahi

pero no fue mi alumno.
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¢El ser mas activa o participativa como artista en ciudades como la Ciudad de México o
Monterrey, se debe a una decision personal o son factores externos los que han impedido

una mayor presencia artistica de Dulce Maria en la ciudad de Ledn?

R. Esta pregunta creo que ya esta contestada en los parrafos anteriores. Mis participaciones en

México y Monterrey llegaron solas.

Yo estando aqui segui pintando y luchando por sobrevivir porque habia renunciado a mi empleo
como Ya dije. Daba clases de pintura particulares, busqué dar clases o sobrevivir de otra manera
pero no encontraba aceptacion. Teniamos casa porque mi mama vendié su casa alla y

compramos y ampliamos otra aqui. Cuando entré a la Ibero tuve un respiro de ingresos.

Como habia seguido enviando obra a las bienales de pintura, o dibujo o grabado a México (que

entonces existian, ahora no, ahora hay programas de becas).

Un dia me llegd una llamada telefénica a casa de mi cufiada en donde habia vivido, porgue yo no
tenia teléfono y siempre ponia de referencia ese, de parte de la galeria Omr (no sabia bien que era
una de las galerias importantes en México). Regresé la Ilamada y era para ir y entrevistarme con
ellos, fui y me invitaron a una expo colectiva en New York con 3 pinturas. Por supuesto acepté y
bueno lo demés es historia, de ese conecte con la Omr, salié lo de mis participaciones en
Monterrery, pero eso ya se acabd como todo lo que empieza y termina. La gente envejece 0 se va,
empieza un ciclo y termina otro. Lorenzo Zambrano ya se murid, Dofia Margara Garza Sada
también. La Omr ahora es dirigida por los hijos de los anteriores directores, con otros artistas y

objetivos.

Ahora estoy en otro conecte que también, a dios gracias llegé solo.
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¢ COmo se gesta tu trabajo artistico?

R. Son ideas, mezcladas con presentimientos. Se nutren de un gran archivo visual que tengo
dentro de mi desde el comienzo de mi vida hasta la fecha. Soy una gran observadora de todo:
imagenes en vivo del ahora o del pasado, fotos, paredes, texturas, peliculas, sonidos, musica,

lecturas de libros, de poesia.

¢Como ha sido el proceso de transformacion de tu trabajo respecto a cuando se

desarrollaba mas en torno a los mexicanismos a la actualidad?

R. No he abandonado del todo los llamados mexicanismos, recurrentemente vuelven a salir.
Intenté hacer algunos experimentos con las nuevas tecnologias de la informatica, algo de arte
objeto, pero he regresado a la pintura y ya dejaron de apantallarme los artistas conceptuales. De
hecho cada vez me he vuelto muy selectiva en todo, hasta para escoger un bolillo. Mis artistas

favoritos sea cual sea su especialidad se han reducido a unos cuantos.

¢Alguna vez te has sentido en desventaja como artista por el hecho de ser mujer?

R. No para nada.

¢ Te consideras una artista feminista o en algdn momento tus obras han estado orientadas a

cuestionar el rol de las mujeres?

R. Creo que no, o por lo menos no me acuerdo. No me gusta ser feminista. Los hombres son mis
parientes, 0 mis amigos, 0 mis comparieros, no los considero mis adversarios. De que hay machos
groseros y abusivos los hay, y también mujeres machistas. Cuando voy a una ferreteria que
conozco prefiero tratar con el sefior que con la sefiora, €l es mas amable y mas grato de mirar y

tratar.
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Eso si, cuando era nifia me disgustaba que a mi me pusieran a lavar los trastes mientras mis
hermanos se podian ir a jugar y cuestionaba a mi papa por eso y él decia que asi era el mundo y
no se podia cambiar. Con el tiempo y la vida vivida, entendi que él era un hombre de su tiempo
con los prejuicios de toda una sociedad, pero por lo deméas era un buen hombre con mas
cualidades que defectos y lo recuerdo con carifio y gratitud por todo lo bueno que si hizo en

nuestra formacion.

Entrevista con Flor Bosco

¢Como fue el proceso que te llevo a dedicarte al arte?

R. Fue una decisién no muy clara, porque te va llevando la circunstancia, empecé a hacer unas
piezas que no estaban pensadas para exponer, después estuvieron frente a un publico y hubo una
respuesta. A partir de ahi surgieron invitaciones, se fue dando naturalmente y luego se desarrollé
hacia otras vertientes, empecé con el objeto, después la escultura, la resina, el 6leo y la
instalacion. Abarque otras cosas pero dentro del mismo discurso, a veces ni siquiera es tan
consiente, mas bien la gente cuando lo ve te va identificando y categorizando, puedes 0 no estar
de acuerdo pero finalmente hacen una lectura de tu trabajo y es finalmente la que es valida y

finalmente el significado, de eso que esta ahi, lo damos todos.
¢ COmMo se gesta tu trabajo?

R. Eso es muy en el inconsciente, antes los artistas no tenian una carrera, una cosa era que se
ensefiara a pintar, pero no era una carrera 0 vista como tal, entonces los artistas eran los

arquitectos, luego los comunicologos, luego los disefiadores, en mi caso yo soy comunicéloga,
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todos los referentes salieron de lecturas, de la vida cotidiana y las interpretaciones que haces del
mundo, de lo que puede significar el hecho de estar aqui, a lo mejor no lo llevas a un plano tan
profundo, pues simplemente estas buscando un lugar donde estar, desde el cual estas observando
y es un punto de vista muy pobre, pero finalmente es el que expresa y el que a veces otros estan o

no de acuerdo pero todos esos puntos de vista confluyen en darle un sentido a esto, al mundo.

¢Alguna vez te has sentido en desventaja, como artista, por el hecho de ser mujer?

R. Nunca me lo plantee en ningun sentido, ni desde el punto de vista escolar o deportivo, que
estuve involucrada, en ningn &mbito. Si estan las diferencias pero las vivimos tan internamente,
estan tan internalizadas que yo no las he podido sentir, 0 sea nunca he sentido que haya una
diferencia. Quiza la llegué a sentir en las artes marciales, ahi lo note, pero en artes visuales no, de
hecho yo tengo un poco de recelo de cuando se dice: “Una exposicion de mujeres” Yo siento que
nosotras mismas, 0 las mujeres, pues no soy de esa forma de pensar, ellas mismas, hacen una
diferencia de género que yo pienso que perpetua la situacién de hacer esa diferencia, género es

como el humano para mi.

¢Algunas de tus obras han estado referidas a cuestionar el rol de las mujeres?

R. Esa ha sido la lectura que se les ha dado y yo no me he peleado con eso porque es un punto de
vista y ademas siendo una mujer, las vivencias que tengo son de mujer, tampoco me puedo
sustraer a eso, lo ideal seria que fuera algo neutral, que no se pudiera leer, pero es evidente que es
asi, muchas de mis piezas, ahora si como dicen: “lo que no puedes ver en tu casa lo has de tener”,
en el sentido de que si se leyé mi obra por completo como una obra feminista, cosa que no fue la
intencion, ni siquiera la emancipacion o por ejemplo mi forma de vida: ser una mujer de casi 45

aflos, soltera entonces dicen: “ a entonces debiste haber pasado mucho.” Pues no, lo pase natural,
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en el sentido de no ser madre, ni siquiera son decisiones, la vida sucede natural. Esas cosas que se
podrian ver como una rebeldia no lo son, si tiene esa lectura, pero yo desde el origen no es mi

pretension.

¢Nunca te has considerado feminista?

R. Nunca, aunque le han dado la lectura, lo he visto como yo situdndome como ser humano, pero
obviamente ese ser humano tiene esas caracteristicas: soy mujer y a partir de ahi la lectura es
natural, de ellos, la gente que lo ve, pero yo nunca lo he hecho con ese enfoque y algunas
personas me categorizaron ahi. Aun asi yo no me decidi por ese lado, porque ahora en este
tiempo 2015, como artista es muy comodo decir: “Soy feminista.” Ahora es comodo, no lo fue
antes, antes era un asunto dificil y ahora es un asunto mas bien politicamente correcto y por lo
tanto pudieras obtener méas apoyos pero eso es ya una cuestion muy personal de decidir hacerlo o

no de esa manera, la injusticia viene mas alla de si se es hombre o mujer

¢ Consideras el arte como herramienta de trasformacion social?

R. Creo que es una consecuencia, porque considero que es una trasformacion personal, y al serlo,
es otra lectura es un asunto de denuncia social. Si tiene ese poder, porque lo tienes tu: “el arte es
un don que dios te da.” Que un dia se puede ir, a través de ti se manifiesta un inconsciente, algo
mas alla de la persona, lo que le dicen inspiracion es que ta, el artista, eres un filtro del

inconsciente.

¢ Qué otras mujeres artistas te interesan o cuales te han influenciado?

R. Leonora Carrington y Remedios Varo,
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¢Cual es tu panorama del arte en la ciudad de Leon?

R. Para hacerte honesta estoy sUper separada del arte, este afio cumplo quince afios de artista, no

VOY a exposiciones, N0 me siento muy cercana.

Entrevista a Mabel Gutiérrez

¢Coémo fue que invocaste en la cuestion del arte que te hizo decidir por estudiar artes

plasticas?

R. Algo que ha influenciado muchisimo es que a mi papé se le dan las manualidades siempre ha
sido muy creativo entonces, quieras que no, tus propios papas te van influenciando en relacion a
lo qué te gusta, por ejemplo: mi papa siempre me hacia todos los trabajos manuales o todos los
dibujos, yo siempre esperaba que ¢l me los hiciera, esperaba que llegara: “tengo que hacer esto” y
¢l lo hacia. Yo llegaba a la escuela y me decian: “jHay qué bonito!” y me esmeraba en copiar lo
que mi papa hacia. Lo que a mi me gustaba mucho, al menos lo descubri, entre nueve y diez afios
fue que hicimos un viaje y mi mama me compré una cdmara chiquita, una camara fotografica y
de ahi yo hice mis primeras fotos. Era una camara sUper simpatica, para empezar era un rollo de
35 0 64 ml, yo estaba fascinada haciendo mis fotos, creo que estaba como muy consiente en lo
queria ver y como lo veia, desde ahi me cay6 el veinte que me gustaba mucho, pero después lo

deje, estaba muy chica.

Cuando entre en la prepa empecé a pensar en el qué voy a estudiar, cuando ni siquiera yo sabia
gue existia como tal la Licenciatura en Artes Plasticas, yo iba como a arquitectura, sabia que me
gustaba todo esto de trabajar con las manos, hacer cosas con manualidades, estuve en los scouts,

y siempre traia la cAmara en las manos, era la fotografa. En la prepa mi servicio social era ser la
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fotdgrafa de los eventos, y bueno, una vez mi hermano me pregunto: “;ya sabes que es lo qué vas
a estudiar?” y le digo: “pues la verdad, me agrada lo de hacer cosas, me agrada lo de inventar
pero por ejemplo estoy en contra de la mercadotecnia -0 estaba en contra ahora tengo que
hacerme amiga de- y arquitectura me gusta la parte del disefio pero no me atrae la parte de las
matematicas, a mi me gustaria estudiar algo donde dibuje, donde hagas fotos” y me dice: ““;por
qué no estudias artes plasticas™ y le digo: ;qué es eso? De no saber que existia esa licenciatura, se
me abrio el panorama y me dije esto es lo que quiero y nunca me he arrepentido de estudiar eso,

me encanta y cre6 que es lo mio

¢ COmo se gesta tu trabajo?

R. Los temas que yo trato generalmente vienen de mi interior, al menos los primeros, muchos
proyectos que he realizado son autorretratos, si no psicolégicos, emocionales. Tengo planes en
algin momento, tengo la idea, no sé cuanto me lleve en echarla a andar fisicamente, en meterme
en la politica, con mis proyectos, traigo ahi un tema politico pero creo que todo nace desde mis
adentros, de mis inquietudes, de mis miedos, de los gustos. Por ejemplo uno de los proyectos que
para mi me han dado mucha satisfaccion y no por el resultado sino por el proceso que yo vivo y
que decido tomarlo, como materia prima para trabajar son los suefios, lo onirico es algo que me
fascina, lo onirico y el tema surrealista, es algo que me fascina de sobremanera, lo que el cerebro
puede fabricar independientemente que lo hagamos consciente o inconsciente, todo ha sido pues

emocional.
¢Alguna vez te has sentido en desventaja como artista por el hecho de ser mujer?
R. No, definitivamente no, yo considero que el hombre y la mujer estan a la par, exactamente

igual, el problema ha sido, la idiosincrasia, politicas y cuestiones machistas. Feministas no

133



porque el feminismo esta mal entendido, se cree que es lo contrario del machismo y no, pero el

feminismo al final de cuentas o lo principal es que quiere una igualdad.

Nunca me he sentido en desventaja creo que estamos todos por igual el chiste es quien trabaja,
quien trabaja lo que tiene que trabajar llega a donde quiere llegar tarde o temprano, mas bien es
como respetar cada uno su ciclo, su nivel de produccidn, su nivel de creacion, nivel en cuestion
de tiempo, a unos se les da producir mas rapido a otros mas lento. Yo no me siento en desventaja,
nunca me he sentido, si me siento en algin momento en desventaja €s conmigo misma o sea no
siento ni competencia, ni me siento menos, siempre estoy muy consciente de que la carrera es con

nosotros mismos, ni siquiera con el tiempo, mucho menos con un tercero.

¢ Te consideras una artista feminista o en algiin momento tus obras han estado orientadas a

cuestionar el rol de las mujeres?

R. Si lo he hecho, por necesidades de expresar algin problema, alguna situacién muy particular,
nunca con la idea de irme en el aspecto del feminismo de: “yo y la mujer, las mujeres en equipo”
no, nunca lo he visto asi, lo he adaptado mi proyecto de alguna manera para poder dialogar o
transmitir a todos por igual ubicandolos, como para que se entienda, pero no con la intencion de
hacer estas diferencias. El proyecto que titulé Dialogando (es de los pelos que yo me meto en la
boca, en los ojos, en la cara) en ese proyecto me refiero mucho a la mujer, tomo mucho como
base el dicho no tienes pelos en la lengua y hago una metonimia: no tienes pelos en la lengua
¢pero si los tuvieras?, es como decir; si no tienes pelos en la lengua y dices lo que dices ¢ahora si
los tuvieras? Yo como mujer, mi problema era con un hombre, yo como genero y me estoy

enfrentando y me estan poniendo una barrera, entonces lo generalizo y a partir de ahi creo.
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¢ Consideras el arte como una herramienta de transformacién social?

R. Si, es muy importante, creo que siempre en todos los tiempos el arte ha sido un parteaguas

para transformar ¢;Qué? ; Como? infinidad de cosas.

Pero creo que algo que es muy importante que es un problema, al menos aqui en Ledn,
Guanajuato, es que el arte cambia cuando la gente esta involucrada estad digamos educada en el
ambito del arte, pero cuando la gente no esta involucrada, no esta enterada, no vive el arte, no lo
entiende, no le interesa entenderlo, no se involucra, pues creo que es dificil. Ahi si nos topamos
con algo que por mas ganas que tengamos y por mas ideas y por mas propuestas y cosas a favor
es muy dificil, tienes como artista, 0 tenemos, que trabajar en como inmiscuirnos a la sociedad a
determinada seccién a determinado grupo socioeconémico o cultural al que quieres transmitir o
decir ahi ya cada quien sabra sus estrategias, pero creo que esa es una chamba muy particular

aqui en Leon, Guanajuato.

¢En tu caso, tu te involucras con estos aspectos sociales de despertar conciencias?

R. Si, mucho, sobre todo por ejemplo en el de Dialogos, lo que pasa es que por ejemplo al
momento, los proyectos que he hecho, te puedo decir que el de Dialogos si al cien por ciento,
pero siempre estoy con la idea, es innato, uno quiere protestar, quiere decir y con eso esperas
cambiar algo, entonces si. Siempre lo tengo en la cabeza, que a veces me gane esto que te digo
gue me gusta lo surrealista y ese es un juego mio, muy mio, muy personal, donde me encanta, la
intencion principal es involucrar al que se deje atrapar, y que también viaje junto conmigo, pero

también creo que esa parte donde yo quiero cambiar y modificar algo siempre esta latente.
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¢ Qué otras mujeres artistas te interesan y cuales te han influenciado?

R. Ana Mendieta, Mariana Abramovic, Nan Goldin, Remedios Varo, Leonora Carrington,
Carolina Parra Arce, Mary Ellen Mark, Mariana Yampolsky, Dorothea Lange, Cindy Sherman,

Helen Levitt, Annie Leibovitz, Margaret Bourke-White y Louise Dahl-Wolfe.
¢ Con que medios te sientes mas comoda trabajando?

R. Principalmente la fotografia y la escultura, cuando yo estoy tomando fotos a lo que yo quiero,
no a lo que tengo y cuando estoy esculpiendo, estoy modelando es una experiencia muy
satisfactoria. Te trasladas a otra dimension, estas disfrutando, lo vives, principalmente con la

camara fotografica.
¢ Te dedicas exclusivamente a tu trabajo como artista?

R. Lamentablemente, a mi me encantaria estar produciendo, pero tengo una casa que pagar,
servicios, alimentos, me gusta mucho la parte de la docencia, la actividad que lleva a cabo la
relacion con la gente es algo que disfruto mucho. Por mi cuenta tengo un taller de artes, disfruto
mucho trabajar con nifios, con adolescentes, adultos, adultos mayores, creo que el ver como
crean, como se las ingenian o el tu aportarles algo para que lo hagan, es padrisimo y por ejemplo
algo que disfruto mucho es trabajar con proyectos méas involucrados con la fotografia, que es mi

area .

Con los chavos, también he tenido la oportunidad de trabajar en las universidades, lo disfruto
mucho, es algo super interesante ver como trabaja cada cerebro, como es el punto de vista de
cada uno, y sobre todo que no te deja de sorprender lo que hacen y desde el 2013 estoy creando
una empresa de fotografia de publicidad, cosa que en un principio estaba en contra, pero ya no.
Desafortunadamente es lo que estd dando de comer, si no hay de otra tienes también que comer,
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no tengo un mecenas que me esté manteniendo mientras yo estoy produciendo, entonces tengo
que hacer las dos cosas, equilibrar el tiempo, para estar trabajando y tratando de conseguir dinero
y la otra para darme mi tiempo para seguir produciendo. Lo que si veo muy satisfactorio y dificil
es que yo estoy tratando de sacar dinero de lo que a mi me gusta hacer y mientras no estoy dando
clases en alguna institucion ya establecida me las estoy ingeniando para hacer yo lo mio, no es
facil, a veces te la ves muy apretada, pero estoy completamente consiente que estoy haciendo lo

que quiero hacer, lo que me gusta hacer.

¢ Cual es tu panorama sobre el arte en Leon?

R. Me da un poco de pena responderlo, pero voy a ser muy honesta, creo que el arte aqui en
Ledn, estd muy carente, ;a qué se debe? No me quiero meter en detalles, porque seria como
meterme en problemas, creo que algo que influencia mucho es el hecho de que somos una ciudad
industrial, que el comin denominador de las personas no tiene la educacion en el arte, si la misma
sociedad no tiene los elementos para reforzar, para dirigir, para apoyar, etc, entonces td vas como
puedes a contracorriente, pero vas, en cambio cuando estds en una ciudad en un pais donde las
cosas estan a tu favor tienes una diversidad enorme, un apoyo enorme, conocimientos que te
entran por todos lados, entonces tu crecimiento, tu madurez, en todos los aspectos va a un ritmo

mucho mas acelerado y es mucho mas enriquecedor.

Si hace falta mucha informacidn, mucho que ver no sé si sea necesario traer lo de afuera a Leon
o/y que tambien nosotros salgamos para aumentar nuestras posibilidades, que salgamos a ver
museos, que salgamos a cursos, que salgamos a empaparnos de todo esto, sobre todo acercarnos a
la gente que sabe y nos vayan a ayudando a formarnos. Acercarse a las personas y también el

internet que lo tenemos a la mano ya no hay escusas de no puedo o0 no me es posible, yo creo que
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el que tiene interés en investigar y esa curiosidad no importa que no puedas salir, el internet te

Ileva a donde quieras y te trae y te pone a la mano lo que necesites.
¢Por qué trabajar con cabello?

R. Me fui a estudiar a Valencia por un intercambio que tuve en la licenciatura, alla conoci a una
persona, cuando regreso yo quiero volver a Valencia por esa persona, entonces estuve pensando:
¢qué hago? Pensé en salirme de la Universidad de Guanajuato para continuar mis estudios en la
Universidad de Valencia, pero por cuestiones de fechas, hice todos los tramites, pero la cuestion
fue que en Valencia daban los resultados después de Guanajuato, si yo no entraba en Valencia,
perdia mi lugar en la Universidad de Guanajuato, y yo no queria tener un corto en mi licenciatura
por irme a seguir a una persona, entonces estaba segura de seguir estudiando y mi objetivo era

terminar la carrera, no me quise arriesgar y decidi no continuar.

Toda esta situacion me genero estrés, empecé a perder mucho cabello, cuando dije: basta, ya me
cansé, me estoy estresando, me fatigue. Ahi mi cuerpo como que ya solito, y me bafiaba y me
salian bolas y bolas de cabello, me asusté (...) eso fueron meses, al principio tiraba mi cabello
pero con miedo, decia esto no esta bien, y queria como retenerlo, pero pensaba para que lo voy a
retener y al mismo tiempo me dije: por que ir en contra de lo que quiero, entonces lo comencé a
guardar, después me cayo0 el veinte y pensé en algin momento hacer algo con eso, relacionado
con lo que me paso, y el primer proyecto lo titule Quinientos cabellos de tension, como
quinientos caballos de fuerza, cuando lo titule asi estaba trabajandolo de manera analoga, (...)
cuando salgo de la universidad continuo con el tema y ya le doy un giro a lo digital, entonces

empiezo a crear imagenes con camara digital y ahi empieza a madurar el proyecto.
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El proceso de mi problema ya estaba en otra etapa, entonces ahi lo titulo: Introspeccion, lo
maneje como escultura en miniatura e hice fotografia macro, con ese proyecto me titulo,
expusimos la parte escultorica y las fotografias, yo queria trabajar con miniaturas, pero descubri
que no tengo la paciencia para trabajar con el cabello, para mi fue muy desesperante porque era
de ensartar cabellos a agujas y cocer, aparte estaba cociendo cera, terminé fastidiada. El siguiente
proyecto fue: Autorretrato con cabello, el primer problema fue por no llegar con esa persona,
después esto desemboco en que mi padre me dejo de hablar un afio ocho meses por ese chico, por
esa situacion que no supo en su momento, pero cuando se tuvo que enterar estando yo aqui en
Ledn, no era que yo estaba ocultando nada, sino que no tenia prisa, cuando le tengo que informar,
no le agrada, lo vio como “mi nifia se enrola con este chico, se va a ir a Europa, y ya no la voy a
ver” yo pienso que fue por ahi, ahi entro en otro conflicto enorme, el méas grande en lo que llevo
de vida, siempre fui muy Unica con ¢él, y de repente “no existes para mi”, ahi ya no se me cayo el
cabello ahi yo lo corté y mi enojo es con mi papa estoy enojada, retomo la frase de No tengo
pelos en la lengua, porque yo no podia hablar con él, en el trayecto de un afio ocho meses, le
intenté hablar cuatro veces, y segun €l, no pasaba nada, pero seguia sin hablarme, tenia muchas
cosas que decirle, pero cuando me animaba a hacerlo no lo lograba, es rebeldia, quererle decir: yo
también estoy molesta, y él no habia visto estas imagenes, conoce dos que se expusieron en el
Femsa, pero toda la serie no la conoce, no se la pienso mostrar, me pongo el cabello en todos los
orificios de mi cuerpo y tomo fotos de acercamientos, entonces imaginate del siglo que es de la
época, la ideologia jLe da un paro!. Pero sin embargo a pesar de que él no lo vio y no lo conoce
yo pude desahogarme, mi coraje lo plasmé y ahi sigue, mientras esté en las fotos ahi estd mi

coraje.
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Después hice una instalacion y ya ahi uso cabello de otras personas, voy a las estéticas y
recolecto el cabello, me esculpi mi cuerpo, hice una mona de mi tamafio, la subi a unos zancos y
de la vagina le sale una manguera de treinta metros que estaba suspendida dentro de la sala donde
se expuso y toda la manguera lleva cabello por dentro, de la vagina sale el cabello, de todo el
cuerpo, y por sugerencia de mi tutor, la manguera termina en garrafas como si fuera un agua de
pelos, me ayud6 como a darle un giro, pero la idea es esa, sigo sin poder hablar y necesito sacar
el pelo, o sea el pelo sale, el estrés todo, el cuerpo, por eso nos enfermamos por cuestiones
mentales. En esa instalacion si lleve a mi padre lo quise enfrentar y afrontar pero no sé qué tanto
logre, la verdad no me acuerdo, s6lo sé que queria hablar y hablar y lo Unico que podia hacer era
llorar, él tampoco pudo hablar se le hizo un nudo en la garganta y solo le dije: “esto es por lo que

estd pasando entre nosotros”. A partir de eso no me siguié hablando.

Lo que me sigue surgiendo de trabajar con el cabello ya no tiene relacion al menos ahora, con lo
gue me pasod, es como trabajar con algo que la misma naturaleza me da, mi cuerpo, y creo que la
mujer recurre mucho a eso, a trabajar con su cuerpo, creo que es algo mas intuitivo algo mas

femenino, generalmente se da mas en las mujeres.
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