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INTRODUCCION

Sirvan estas reflexiones iniciales para introducir el trabajo de titulacion que he preparado
para la obtencion del grado de Maestria en Artes, bajo la modalidad de Ejercicio Profesional.
Se ha creido pertinente presentar algunas notas relativas a la vida artistica de las bandas de
instrumentos de aliento y de los muasicos que integran estos conjuntos. Se trata de un mundo
complejo, de una tradicién que proviene del siglo XIX, en el cual los directores desplegaban
capacidades inauditas y multiples, pues han sido también compositores, arreglistas,
profesores de musica de instrumentos y, por supuesto, ejecutantes.

La geografia de ese mundo se encuentra por todo México y desde luego en
Guanajuato. En forma particular me ha interesado estudiar el ambiente de las bandas
tradicionales porque provengo de una familia en la que tres generaciones han sido musicos
que han tocado en diversos conjuntos durante la segunda mitad del siglo XX y los afios que
van de la presente centuria. Se encuentra en la region que comprende la cuenca del rio
Lerma en la parte centro-sur del estado de Guanajuato. Ha sido origen de numerosas
bandas, de compositores importantes y musicos talentosos, que igualmente forman una
tradicion transgeneracional de numerosas familias de la region.

Mis especificamente, me he de referir al municipio de Valle de Santiago, no solo de
la propia cabecera municipal, también de sus comunidades rurales, en las cuales la vida
bandistica es muy activa en grupo y semillero de musicos ejecutantes. ;Por qué Valle de
Santiago? Por la razon de encontrar alli 1a tradicion de la formacion de estos grupos que
proliferan de una manera increible; porque es un mundo donde mis familiares han
participado en numerosas bandas. Un mundo donde me he desarrollado desde los primeros
afnos, lo que me ha permitido vivirlo y conocerlo profundamente, tanto en sus procesos
internos como en sus interrelaciones con la sociedad, con los habitantes de la region, en las
fiestas patronales, en las ceremonias civicas, en las celebraciones sociales y en los arduos
procesos de formacion, muchas veces en condiciones muy precarias.

La interpretacion de la musica compuesta para instrumentos de aliento, el
aprendizaje del solfeo y del dominio técnico de estos instrumentos, las composiciones y los
arreglos forman un proceso muy complejo que, con distintas modalidades, se desarroll6 en
México durante la segunda mitad del siglo XiX. Sus raices se localizan en las tradiciones de
la musica de los pueblos originarios de México antiguo, en los aportes musicales que
trajeron los espafioles: instrumentos, conocimientos, composiciones musicales y usos de la

musica. También se encuentran en las influencias de la poblacion africana que trajeron los
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INTRODUCCION

espafioles para trabajar como esclavos en los distintos lugares de los reinos de los territorios
recién sometidos. De ellos, el mds importante fue el de la Nueva Espafia que posteriormente
se quedd como nombre para todo lo que fue el territorio actual de la nacién mexicana,
incluyendo aquellos que fueron apropiados por los Estados Unidos como resultado de la
guerra entre los dos paises al finalizar la primera mitad del siglo X1x.

En las primeras décadas de ese siglo se dificultaron los vinculos culturales entre la
Nueva Espafia con la metropoli. Por una parte, Espafia se encontraba asediada por la
invasion napoleonica; por otra, se iniciaron los movimientos de independencia en las
colonias americanas, entre ellas la Nueva Espafia. Aun cuando se convoc6 a Cortes para
elaborar la Constitucion de Cadiz y la Nueva Espaha envio una representacion, la ruptura
del flujo cultural y econémico fue acrecentandose.

Estos hechos historicos coinciden ademds con el principio del movimiento de
independentista encabezado inicialmente por Miguel Hidalgo, en el pueblo de Dolores en
1810. Pasé mas de una década para que se formalizara la independencia de la Nueva Espaia,
en 1821. Durante estos aflos, y los que siguieron, las relaciones entre Espana y México se
vieron afectadas profundamente, en lo politico, econdémico y cultural.

Hay que tener en cuenta que el principal patrocinio de la musica durante todo el
periodo colonial fue proporcionado por la iglesia catdlica, y en mucho menor medida por
las elites politicas y econdémicas de periodo virreinal. Asi que durante estos anos de
transicion la comunicacion cultural entre la peninsula y las colonias en proceso de
independizacion fue propiciado principalmente por estos conductos eclesiales ante la
ruptura de los flujos habituales entre el gobierno de la metropoli y los gobiernos de las
provincias.

Sin embargo, si bien las estructuras institucionales de la iglesia catdlica quedaron
menos afectadas, no se modernizaron lo suficiente para permitir que las diferentes
manifestaciones de la musica europea pudieran fluir hacia el nuevo pais que surgia a la vida
independiente y que nutria el quehacer musical novohispano.

Al finalizar el siglo XVIII y en los afos posteriores, el barroco cedia al embate del
clasicismo en otros dmbitos artisticos, sobre todo en la arquitectura y las artes sacras y
civiles. La musica seguia el derrotero final del barroco y de otras tradiciones del periodo
colonial. Escasas noticias musicales del periodo clasico y del romantico temprano llegaban
de ultramar, nunca suficientes para ofrecer nuevas direcciones a la musica. Esta situacion

se agravo en los anos de la lucha por la independencia de México, pues los soportes
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musicales de la Iglesia se afectaron econOmicamente, y de muchas otras maneras, lo que
impact6 en el desarrollo de las actividades musicales.

Esto tiene que ver directamente con el desarrollo de los instrumentos de viento,
sobre todo las nuevas composiciones como las de Joseph Haydn. Dicho de otra manera,
poco se conocieron los cambios que hubo en Europa no solo en los repertorios clasicos,
también en las innovaciones técnicas de los propios instrumentos de aliento. Hasta la
tercera década del siglo x1x, debido a la llegada de compaiias de dépera y de masicos que
traian la influencia de la musica italiana en boga. En la medida en que se fueron asentando
las cosas en Europa y en las colonias, ya independientes de la Corona espafiola, volvio a
renovarse el flujo cultural con otras naciones, especialmente el musical, bajo otras
influencias y otras modas. La musica italiana primero, luego la francesa, y posteriormente
la austriaca y alemana influyeron en la evolucion de los instrumentos de viento.

El hoy estado de Guanajuato vivio estos procesos histoéricos de la cultura musical, al
igual que muchas partes del pais. Si bien la familia de los instrumentos de viento, en su
variedad conocida en estas tierras, en aquella época se asociaba a manifestaciones musicales
publicas, como procesiones, movilizacion de tropas, ceremonias civicas o religiosas, el uso
de estos instrumentos fue arraigandose paulatinamente entre los pueblos campesinos,
muchas veces originarios de estas tierras. Fue un proceso lento, pues los pequeios grupos
de instrumentos de viento, metales, sobre todo, fueron consolidindose en plena época
porfirista, en las tltimas décadas del siglo XIX.

No obstante, instrumentos utilizados en la convivencia familiar o social fueron
preferentemente los de cuerdas, sobre todo los de “cuerda pinzada” o “pulsada” como se les
conoce y que forman parte de la familia de la guitarra: guitarrén, tololoche, mandolina,
salterio, citara, arpa, bandurria, inclusive el clavecin o clavicémbalo. La utilizacion de
algunos de ellos proviene desde la época colonial y fueron muy conocidos entre los estratos
mads populares de la sociedad novohispana.

La utilizacién de otros instrumentos, los llamados “de cuerda frotada” de origenes
muy antiguos, estuvieron siempre reservados a los ensambles de musica “culta”. Se
manifestd en conjuntos patrocinados por la Iglesia catdlica y por algunas familias adineradas
en la Nueva Espana. Pertenecen a este grupo instrumental los violines, violas, violonchelos
y contrabajos, con sus variantes que fueron propias de distintas épocas. Su uso fue
declinando cuando llegaron los afios de la movilizacion de independencia, la expulsion de
los peninsulares y la crisis consecuente causada por los efectos de la guerra, es decir, entre

la segunda y tercera década del siglo XIX.
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Paralelamente en esos anos, el uso de los instrumentos de cuerda pulsada tuvo un
auge en la sociedad mestiza, arraigindose en la preferencia popular de los ntcleos urbanos
y campesinos en las haciendas y rancherias pues, ademds, fueron adecuados para
acompanar a cantantes. Desde entonces fueron evolucionando distintos conjuntos vy,
posteriormente, dieron origen a grupos muy conocidos en el siglo XX y hasta nuestros dias,
como los trios, rondallas, mariachis y otros.

Cada region cultural fue desarrollando caracteristicas propias de la musica de
instrumentos de aliento que, para el siglo XiX, ya contaba con distintos ensambles, como las
bandas de guerra, antecedente inmediato de lo que fueron después las bandas de
instrumentos de aliento. Conviene recordar que el decreto del Congreso del Estado de
Guanajuato por el cual se creé la banda del Batallébn de San Pedro es de 1827, que fue
posteriormente reformado hasta convertirlo en una banda sinfénica.

Pero lo importante es observar el desarrollo de estos grupos, para lo cual varios
historiadores coinciden en que la presencia de las tropas invasoras que sostuvieron el
efimero imperio de Maximiliano de Habsburgo, traia una banda con instrumentos
modernos y con un repertorio de moda en Viena y en Paris, sobre todo de caracter militar.

Apaciguado el pais después del triunfo de los liberales en 1867, México vivio en
circunstancias de paz interior lo que permitio el desarrollo econémico y un avance social y
cultural gracias a un gobierno estable que fue conocido como el porfiriato y que dur6 mas
de treinta afnos, debido a la reeleccion sucesiva del Gral. Porfirio Diaz, antiguo héroe de la
lucha contra la invasion francesa y el imperio de Maximiliano de Habsburgo. Este gobierno,
que también es conocido como la “dictadura” transcurrid entre los afios de 1876 -1880 y de
1884 a1911.

Estas décadas fueron determinantes para el desarrollo cultural de México, desde
luego para la consolidacion de manifestaciones de musica “culta” que serian asociadas a la
identidad de nacional de aquel periodo, bajo el influjo de la misica de moda en diferentes
paises.

En medio siglo de vida independiente, atravesando por los problemas politicos
internos, invasiones extranjeras, la pérdida de la mitad del territorio nacional y una
profunda crisis econdmica, la sociedad de la nueva nacion habia cambiado y con ello la vida
cultural. En el dmbito de la mdsica, se desarrollaron multiples manifestaciones musicales
populares en las distintas regiones del pais. En las comunidades indigenas y mestizas,
pequefos ensambles de instrumentos de cuerda, de la familia de las guitarras y algunos

instrumentos de viento y percusiones, casi siempre acompanados de voces, fueron los
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preferidos. Mientras que, en los medios urbanos, entre las elites y la incipiente clase media,
los instrumentos de cuerda de la familia del violin y la adopcion del pianoforte cultivaban
las formas musicales europeas: valses, mazurcas, chotices y tantas otras que junto a la
interpretacion de las 6peras conocidas en las reducciones para piano.

Entre todas estas manifestaciones musicales, las bandas de instrumentos de viento
fueron impulsadas tanto en las ciudades como en los poblados campesinos. Se fundaron
bandas en las principales ciudades del pais, apoyadas por los gobiernos locales. En las
cabeceras municipales proliferaron los kioscos como espacios destinados para la
presentacion de las bandas.

El prolongado periodo presidencial del general Porfirio Diaz fue verdaderamente
fecundo para la formacion de grupos de instrumento de viento. Las bandas fueron muy
populares por diversas razones. Entre ellas, porque hacia accesible la musica al pueblo. La
sonoridad instrumental en espacios abiertos atraia grandes audiencias, interpretando
musica “culta” o popular de diversos géneros. Habia una gran variedad de estas bandas.
Unas eran sinfonicas y tenian una dotacion instrumental mds completa, tocaban
composiciones y arreglos de musica de salon; tocaban por nota y sus musicos aprendian la
ejecucion de los instrumentos de acuerdo a los métodos disponibles y a las tradiciones de
ejecucion que eran ensefadas por sus directores. Otras eran populares, con menos
instrumentos y con repertorios avenidos a su limitada dotacion instrumental. Sus
integrantes eran musicos habilidosos que aprendian a tocar los instrumentos en forma
“lirica”.

Al paso de los afos, las bandas se convirtieron una tradiciéon musical indispensable
para ambientar las fiestas patronales, las verbenas populares en los jardines y kioscos, los
bailes, las bodas, bautizos y sepelios; los festejos civicos y las campanas politicas.
Desempefnaban muchas funciones sociales en la cotidianidad de los pueblos y, en muchos
estados de la Reptublica, constituyeron una tradicion muy importante, no solo como
conjunto musical, también como centros de la ensefianza del solfeo y del adiestramiento de
musicos.

Fue justamente durante la época del porfiriato cuando comenz6 a circular el Método

Arban'. Es importante decir que la primera edicién de este importante libro pedagogico de

1 Bajo el nombre del «Método Arban» popularizado asi en la region central y en otras partes, ha sido
conocido el libro: Grande méthode compléte pour cornet a pistons et de saxhorn par Arban (Gran
método completo para corneta de pistones y saxhorn, por Arban). De hecho, la primera edicién en
francés fue publicada por el propio autor, sin que se tenga precisa la fecha de publicacion.

9
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ejercicios para la ejecucion de los instrumentos de aliento de boquilla circular, escrito por
Jena-Baptiste Arban, Grande méthode complete pour cornet a piston et de saxhorn, fue
publicado en Paris en la década de los afios 50; sin embargo, no se tiene la certeza de su

fecha exacta:

... posiblemente después de 1857, cuando fue nombrado profesor de I'Ecole Militaire — que
todavia se estudia en muchos conservatorios del mundo. Posteriormente, en 1864, al tiempo
que aparecia la cuarta edicién del Grande méthode..., también piublicaba el Extrait de la
Grande methode de cornet a pistons et de saxhorn, un método reducido a partir del completo...2

Se ha documentado que J. B. Arban fue a Espafna repetidas veces, la primera a Madrid en
1865, tanto a promocionar su Methode y su Extrait como a ofrecer conciertos. Dicho
Extracto fue presentado a la misma Reina Isabel II en 1865, y posteriormente en el

Conservatorio de Musica y Declamacion:

También lo presento al director del Real Conservatorio de Musica y Declamacion para su
consideracion como material didactico. Inmediatamente se constituyd una comision de
profesores del centro para valorarlo, formado por Hilarién Eslava, Rafal Hernando, José de
Juan Martinez, Miguel Sacritd, Domingo Broca y Antonio Romero...3

Estos datos nos sirven para establecer las probables procedencias del Método Arban. Fuera
por la via de Espafia donde estd muy documentado la presencia del gran maestro francés;
de las bandas traidas por las tropas invasoras que apoyaron el efimero imperio de
Maximiliano de Habsburgo; o por la presencia de musicos extranjeros que viajaron por
México en las décadas finales del siglo X1X.

En Guanajuato ya existia una tradicion de las bandas “oficiales” de instrumentos de
viento en las principales ciudades del estado, al mismo tiempo que se impulsaba la
formacion de esos conjuntos en muchas comunidades campesinas. Destaca esta tradicion,
muy particularmente, en las poblaciones de la cuenca del rio Lerma, convirtiéndose en un
semillero de estos ensambles que fueron al mismo tiempo centros de formacion de muasicos

a lo largo del siglo XX y hasta la fecha.

Generalmente se admite que fue antes de 1859. Las reediciones fueron numerosas tanto en el siglo
XIX como hasta la fecha.

2 Navarro Gimeno, Miguel Angel, Evolucién de la ensefianza del clarin y el cornetin de pistones en
Madrid en el siglo XIX, tesis doctoral, Universidad de Oviedo, Departamento de Historia del Arte y
Musicologia, Oviedo, Espaiia, 2014, p. 183.

3 Ibidem, p. 184. Continta el autor la cita del Informe del Real Conservatorio: “...1a aprobacion de la
comision fue undnime para que el Extrait fuera adoptado por el Conservatorio para la ensefianza de
dichos instrumentos...”

10
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Por referencias en las entrevistas a directores y musicos mayores, se sabe del uso
del Método Arban desde finales del siglo XI1x. Aunque no se precisa una fecha, se
consideraba ya entonces una tradicion su utilizacion para el aprendizaje de la técnica de
algunos instrumentos de viento y aun para el conocimiento y practica del solfeo.

Pero no era el tnico libro que los musicos de banda de esos afios usaban para sus
conocimientos musicales. Especialmente para el aprendizaje del solfeo circulaba el Método
completo de Solfeo sin acompafhamiento de D. Hilarion Eslava®, dan cuenta de ello las
entrevistas que se han realizado a musicos en el estado de Guanajuato.

Es importante decir que, asi como el siglo XiIX vio nacer generaciones de
instrumentistas de aliento que estaban agrupados en las nacientes bandas, en el estado de
Guanajuato como en el territorio nacional, todo el siglo XX vio desarrollarse esos grupos
con nuevas generaciones de musicos que consolidaron la formacion de estos grupos como
espacios para la interpretacion de la musica tradicional y la de las odas que se iban
imponiendo al paso de los afos.

Si con el porfiriato se fue toda una época cultural, con la irrupcion de la revolucion
iniciada por Madero en 1910 se propicié un gran intercambio cultural. Por cuanto hace a la
musica, este intercambio se dio gracias a la movilizacion por ferrocarril de los contingentes
revolucionarios, acompafados siempre de grupos musicales, lo cual no solo enriquecio el
desarrollo musical en todos sus aspectos: composiciones, arreglos, instrumentaciones,
entre otros. También se impulsaron nuevos ensambles ante audiencias que iban creciendo
por las nuevas comunicaciones que vinculaban a muchas comunidades, como el cine mudo
y sonoro, la radio, las grabaciones discograficas y los aparatos de reproduccion. Mucho mas
tarde, la television abriria nuevos espacios de comunicacion auditiva y visual estrechando
y diversificando las relaciones entre estos grupos y sus publicos.

En la pentltima década del siglo anterior, aparece el uso generalizado de las computadoras
personales y del internet que darian un vuelco enorme en el campo de las comunicaciones
digitales.

En el desarrollo de la musica en México, la utilizacién de todos los recursos no ha
hecho mis que reafirmar la vigencia del Método Arban. Es mds, aun al iniciar el siglo XXI1
dicho método sigue siendo utilizado para el aprendizaje y dominio técnico de instrumentos

de boquilla circular.

4 Miguel Hilarion Eslava nacié en Pamplona en 1807 en Pamplona y murié en 1873 en Madrid. Al
igual que La Grande Méthode de Arban, el Método de Solfeo también se convirtié en un texto
fundamental para la formacion de los musicos de bandas en las precarias condiciones en que vivian
las comunidades campesinas.

11
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Las notas que a continuacion se presentan se conforman por una reflexion amplia
de algunas cuestiones relativas a las tradiciones en el Bajio guanajuatense, principalmente
las patronales, como un espacio propicio para la ensefianza musical de los instrumentos de
viento desde hace mucho tiempo.

Esta breve investigacion obedece al hecho de que cuatro generaciones de mi familia
han sido musicos profesionales de distintas bandas en la region mencionada. Esto ha
formado una tradiciéon familiar. Primero, como realizacion de una vocacién musical;
segundo como una actividad artistico-profesional; finalmente, como una tradiciéon cultural,
familiar y social. Con estos propositos estd escrito el primer apartado: “Las bandas de
instrumentos de aliento y las tradiciones en la ensefianza musical en el Bajio guanajuatense”.
Su contenido muestra algunos aspectos interesantes de las fiestas patronales en Valle
Santiago, la funcién social de las bandas lugarefias y algunas cuestiones propias de estos
grupos, como procesos de ensefianza aprendizaje, repertorios y musicos relevantes. Para
ello no solo fue necesario la revision de algunas fuentes documentales, también se recurrio
a la metodologia de la historia oral, pues las entrevistas recopiladas han sido analizadas
como fuentes orales, dando una gran riqueza a la investigacion. Las transcripciones de las
entrevistas mas relevantes se presentan al final como anexos del trabajo.

El segundo apartado de estas Notas fue titulado “Trascendencia del Método Arban
para el aprendizaje musical y de la ejecucion de los instrumentos de aliento de boquilla
circular”. En este sentido, ya se ha apuntado como y cuiando pudo haber llegado este
meétodo. Pero ya una vez en México, su adopcion fue undnime. En la actualidad, los musicos
de la region, mayores y jovenes, todos lo tienen como principal libro de técnica y ejecucion.

El tercer apartado se dedica a la ejecucion de ejemplos concertantes de cinco obras
para instrumentos de boquilla circular, obras escritas por distintos compositores, entre ellos
el propio Jean Baptiste Arban, en las cuales se muestra la aplicacion de la técnica sugerida
en el Método Arban, cuya versatilidad permite aplicarse a mis de un instrumento. Esto es
particularmente 1til en la interpretacion de obras escritas para diversos instrumentos. Estos
son: saxhorn alto en Mi Bemol, trombdn tenor de pistones, mel6fono, trompeta en Si Bemol
y corneta en Si Bemol.

Este trabajo se acompana de dos anexos. El primero dedicado a diversas entrevistas
que han realizado con directores, compositores y musicos de instrumentos de aliento con
gran experiencia artistica en algunas bandas reconocidas en la region, siguiendo las

orientaciones de la Historia Oral. Y el segundo de estos anexos, que es la reproduccion de
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un cuaderno de ejercicios basados en el Método Arban, un manuscrito del maestro Baltasar

Aguilar que reposa en el archivo personal de Luis Flores Villagomez.
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Este trabajo de titulacion es el resultado, en primer término, de mi proposito personal de
dar respuesta a una serie de preguntas sobre la importancia de los instrumentos de aliento
en la formacion de muasicos en la region. Casi todos han formado parte de las bandas de
instrumentos de viento que, como se vera en este apartado, son muy numerosas en la
cuenca del rio Lerma.

Valle de Santiago ejemplifica en forma extraordinaria la existencia de multiples
bandas que mantienen la tradicion bandistica en forma vigorosa. En primer término, debido
a las fiestas patronales en las cuales cumplen diversas funciones sociales que tienen que ver
con la religiosidad, y al mismo tiempo con la interpretacion de mdsica para amenizar las
fiestas populares. Al mismo tiempo, hay otras actividades sociales o politicas en las que
participan estos conjuntos.

La formacion de ejecutantes de instrumentos de viento constituye el alma de las
bandas. Su formacién se ha convertido en una herencia generacion tras generacion desde
hace mas de un siglo. En estos procesos sui generis de ensenanza y aprendizaje de la musica,
que se generaron al interior de las bandas, el Método Arban vino a ocupar un lugar
preponderante como un sistema de ejercicios técnicos para el dominio de instrumentos de
boquilla circular, no solo en cuento a resolver las dificultades técnicas, también en lo
relativo al propio aprendizaje del solfeo, del fraseo y del conocimiento mismo de la musica
romantica francesa que, como fenémeno estético, produjo amplias repercusiones en la

composiciones y arreglos de la musica regional.
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1.1  Lamusica en las culturas populares del Bajio guanajuatense: Valle de Santiago
y sus entornos comunitarios

El estado de Guanajuato se caracteriza por su historico mestizaje que proviene de la
interaccion de distintas etnias, razas y culturas. Desde los pueblos prehispanicos, el
territorio actual del estado fue habitado parcialmente por distintos grupos étnicos en
diferentes épocas. Posteriormente, estas tierras fueron colonizadas por los espafnoles y por
distintos grupos indigenas traidos del altiplano central, asi como por otros grupos de
poblacion africana. Al paso del tiempo, el mestizaje guanajuatense asimil6 distintas
herencias sociales y culturales.

Los procesos culturales del actual estado de Guanajuato son multiples y complejos,
dadas las distintas raices de sus origenes, ya que han generado a su vez una cultura
contemporanea con identidad propia, cuyos rasgos comparten con las identidades de otras
regiones circunvecinas.

De hecho, laidea de asumir el territorio del estado de Guanajuato como la dimension
espacial de esta investigacion presenta algunas consideraciones. Sus limites como entidad
federativa nos hablan de un territorio que, para los propésitos de comprender los procesos
culturales referidos a la musica, no se ajusta su expresion espacial, pues desborda las
fronteras geopoliticas del estado de Guanajuato. Por estas razones, hablaremos de “region”
entendiendo que es una delimitacion espacial establecida en funcion del objeto de estudio,
es decir, la investigacion de estos procesos culturales. Ello obliga a regionalizarlos de
acuerdo a las zonas donde se dan, donde habitan o transitan los grupos sociales que los
crean.

Asi mismo, cuando se estudian los procesos de la musica popular, la regionalizacion
resultante serd aquella que permita ubicar a los grupos musicales, las audiencias y las
comunidades sociales donde prestan sus servicios. Y en su conjunto, integran una variedad
de sujetos histéricos activos en la preservacion, reproduccion y modernizacion de la musica
que interpretan. Dicho de otra manera, las distintas manifestaciones musicales, desde su
perspectiva historica, deben explicarse en las regiones que le son propias.

Esto vuelve mas compleja su investigacion, de tal manera que si se aborda el tema
del huapango arribefio, por ejemplo, deberd construirse una region propia que permita su
estudio, ya que esta expresion musical tan propia del noreste del estado no se encuentra en

otras ciudades del estado o en otras entidades federativas, puesto que comprende un
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“territorio” musical en la region donde se encuentra, debido a sus condiciones geograficas
y a las influencias de otras manifestaciones musicales provenientes de distintos paises o
culturas. El Huapango Arribefio lo encontramos en los municipios de Xicha, Santa Catarina,
San Luis de la Paz, Victoria y en las comunidades del municipio de Atarjea, limitrofes de la
zona de Xichq, Tierra Blanca, San José Iturbide y Doctor Mora. En estas comunidades se

celebran las topadas:

El huapango arribefio, que en la “topada” interpretan alternadamente los conjuntos, se
compone de tres partes que en el lenguaje usual de los huapangueros se conoce como: la
poesia, cantada o “platica”, el decimal o valona y el son o jarabe.®

Igualmente, si se investigaran los grupos de mariachi en su formacion clasica, los trios
romanticos’ o los conjuntos de musica nortefia®, tendria que construirse una region ad hoc
para cada uno de ellos. En el mismo orden de ideas, hablando de las bandas de instrumentos
de viento es necesario establecer cudl es la region de acuerdo a nuestro objeto de estudio,
pues si bien es cierto que esos grupos existen en todos los municipios del estado de
Guanajuato, nos interesa precisar aquella donde se ubican las bandas que habremos de
estudiar. No hay que olvidar que en dichas regiones existe una gran tradicién de estas
agrupaciones. En el municipio de Valle de Santiago, mds alla de la cabecera municipal hay
comunidades que no rebasaban los tres mil habitantes y que en ellas ha habido hasta tres o

cuatro agrupaciones musicales de este tipo. Tal es el caso de: La Magdalena de Ardceo, San

5 La topada se refiere a la “lucha” o “pelea” de dos poetas trovadores a lo largo de diez o doce horas,
desde que obscurece hasta que amanece, todos ellos acompanados de sus musicos y en el contexto
de una fiesta popular.

6 Velazquez Benavides, Eliazar, Poetas y juglares de la Sierra Gorda, Guanajuato, Ediciones la Rana,
2004, p. 353.

7 En relacién con los trios roménticos hacemos mencion a los grupos que generalmente interpretan
canciones populares acompafados con guitarras acusticas, que van de dos a tres, en ocasiones es
substituida una de ellas por un requinto o tres cubano, con pequefas modificaciones en la
instrumentaciéon en la que incluyen un elemento de percusién menor o por un contrabajo. En cuanto
a las voces, generalmente cantan los musicos en “voz en armonia” a tres o cuatro voces, una de ellas
como solista y a veces la voz solista se integra al trio sin ejecutar la guitarra. En virtud de estas
variantes es muy comun ver cuatro o mas integrantes en un “trio”.

8 Nos referimos a los conjuntos que tienen usualmente al acordedn y bajo sexto como instrumentos
centrales. Sus interpretaciones musicales utilizan también ciertas combinaciones con bateria,
saxofén, clarinete y bajo actstico. Como otros ensambles, el de la musica nortefa ha sufrido muchos
cambios, pero en su formacién tradicional incluyen la redova que, en ocasiones, es sustituido por el
tambor, y el tololoche (contrabajo con cuerdas de nailon) es sustituido por la tuba para dar un sonido
con un poco mas de caricter y con una presencia mas protagénica en la melodia, rechazando el rol
tradicional de ser solo mero soporte armonico. Ver: G., José Juan, Las dimensiones del sonido, musica,
frontera e identidad en el noreste, Universidad Autonoma de Nuevo Ledn, México, 2008, p. 21.
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José de Ardceo o El Rincon de Parangueo, entre otras. Esto sin contar el gran semillero de
esas agrupaciones que ha sido la region del Bajio.’

Otra region que resulta interesante para el estudio de las bandas es la que se conoce
como “Corredor Industrial del Bajio”, que vertebra las principales ciudades del estado y que
corre de oriente a poniente, justamente por los Valles Abajefos, desde el estado de
Querétaro, hasta la ciudad de Leon. Lo importante es hacer notar que, historicamente, este
corredor mantiene tradiciones culturales propias y, por supuesto, musicales. En algunas de
estas ciudades se han desarrollado las bandas de instrumentos de aliento de manera notable,
como en Villagrdn, Cortizar, Salamanca, Irapuato, Juventino Rosas, Celaya, Apaseo el
Grande, Apaseo el Alto, entre otras que se encuentran cerca de esta region como
Comonfort, Acambaro, Jaral del Progreso, Tarimoro, Valle de Santiago, Yuriria, Moroleon,
Uriangato, Santiago Maravatio, Abasolo, Cueramaro, Huanimaro, Pénjamo, Romita y San
Francisco del Rincdn, todas ellas con una gran tradicion musical de bandas de viento.

Si por algo pudieran identificarse las culturas de las diferentes sociedades del
territorio guanajuatense, la musica seria uno de sus signos distintivos. Es cierto que el
mundo de las bandas es muy extenso y variado en el territorio nacional y aun en el territorio
estatal. A pesar de ello, la identidad de las bandas guanajuatenses propias de la cuenca del
Lerma tiene caracteristicas que la diferencian de otros grupos tan proximos, como las
comunidades colindantes del vecino estado de Michoacan. Caracteristicas que se
encuentran en los repertorios, sobre todo a partir de los arreglos que hacen los musicos de
la region o las composiciones de autores también regionales; en las formas de interpretar y
muchas veces los contextos sociales en los que ofrecen sus servicios. Inclusive, adquiere
sentido propio el quehacer musical de las bandas por las originalidades de las fiestas
patronales, por ejemplo, ya que las practicas sociales y culturales de las comunidades se
arraigan de acuerdo a usos y costumbres de sus habitantes.

Aligual que en casi todo el pais, en Guanajuato existen tradiciones culturales de gran
originalidad y otras que guardan una estrecha relaciéon con las que se celebran en otras

partes de México. Tal es el caso muy particular de las tunas universitarias, estudiantinas y

9 En la region hay casos verdaderamente notables ya que estas comunidades abajefas han sido un
semillero de musicos de instrumentos de viento. Tenemos los casos del municipio de Salvatierra,
que entre sus comunidades se encuentra el poblado de Santo Tomas Huatzindeo, lugar de una gran
tradicion de bandas donde, hasta nuestros dias, hay mas bandas musicales que escuelas, tiendas o
establecimientos de todo tipo. Es interesante recorrer sus escasas calles y ver los letreros en las
puertas o ventanas donde se anuncian las diferentes agrupaciones musicales. Es muy comtin que gran
parte de la poblacion combine las labores del campo con la actividad musical.
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rondallas'®. Estos grupos, que se relacionan con las tunas espafiolas, tuvieron una época de
oro a partir de los afios sesenta y fueron una moda en las escuelas y universidades.

En la historia de Guanajuato, las expresiones culturales son muy vastas y diferentes
dependiendo la region o de las ciudades. Asi, por ejemplo, en el centro del estado,
particularmente en las ciudades de Silao, Ledn, Guanajuato y San Francisco del Rincon
encontramos el baile “El Torito”'!, originario de la ciudad de Silao de la Victoria. Es una
representacion que se hace en casi todas las fiestas patronales de la region, se realiza en
plena via publica, la musica viene a formar parte de la unidad que se integra por la propia
danza y el vestuario de los artistas. La musica, en este caso, esta interpretada por un
instrumento de aliento como es la flauta dulce, manufacturada en carrizo, y el tambor.
Aliento y percusion se encuentran en esta danza evocando escenas entre diversos
personajes populares, entre los que destaca el torito, que son perseguidos y castigados por
el diablo, uno de los personajes principales que acompasadamente marca tiempos para
acentuar ritmos e indicar momentos de la propia coreografia, atrayendo la atencion del
publico que se encuentra inmerso en su vida cotidiana.

Hacia el este del estado, en el municipio de Purisima del Rincon, en las celebraciones
de Semana Santa encontramos la fiesta de la Judea, con una enorme tradicion de mis de
ciento treinta anos. La trama se refiere al ahorcamiento de Judas Iscariote, donde se centra
un colorido especticulo de diferentes tipos de mascaras que dan un atractivo particular a
esta festividad que incluye musica, danza, entre otras representaciones culturales. En el
siglo XI1X, su impulso se debi6 al empefio del pintor nativo de la ciudad Hermenegildo

Bustos:

[LaJudea] se enmarca en las festividades anuales de Semana Santa, desde luego con
sentido religioso al que Bustos le dio su toque personal y un colorido fantastico que nos hace
remontarnos a los desiertos del Medio Oriente, a la milenaria y sagrada Jerusalén,
recordando al poderoso Imperio Romano que azotaba y dominaba todo el mundo conocido
de la época, asi como la impensable alianza entre los poderes religiosos y politicos de los

10 Las tunas, del latin “entonar”, son agrupaciones universitarias compuestas generalmente por
varones, y esa razon las distingue de las estudiantinas. Todas ellas llevan un distintivo que es la
bandera bordada con aspectos importantes o simbolos de su regién, escuela o universidad y puede
tener tintes religiosos o politicos. Ademas de repertorio propio, la musica que interpretan son
generalmente baladas romdanticas, musica agil con algunos juegos de palabras que suelen ser
ovacionadas por los visitantes que las contratan para las callejoneadas. En el caso de la ciudad de
Guanajuato, usan una vestimenta muy particular que comprende el uso de una capa negra, mallas,
jubon o casaca y pantaloncillos.

11 E] Torito, danza popular en el Bajio, es conocida tradicionalmente como originaria de Silao. Es una
adaptacién de ritos indigenas al nuevo culto. Como las demads, es una ejemplificaciéon de como
se comportan los humanos ante lo atractivo de los placeres del mundo y la carne.

http://www.silao.com.mx /?p=415, Silao, el corazén de México, 17 de agosto de 2013.
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sumos sacerdotes, de los Doctores de la Ley, de los Escribas y Fariseos, asi como de Pilatos
y Herodes, representantes del poder politico y militar, que a base de opresion e injusticia
mantenian doblegado al pueblo judio bajo un pesado yugo de impuestos, esclavitud y muerte.
La tradicion de la Judea nacié con un objetivo muy concreto de dar a conocer a la gente del
pueblo los pasajes biblicos relacionados con la pasion y la muerte de Nuestro Sefior
Jesucristo en el contexto historico-social en el que el pueblo judio era dominado por el
Imperio Romano.

En el municipio de Valle de Santiago, lugar que nos ocupa en esta investigacion, la musica
ha sido una expresion en todos los tiempos impulsada, por la revolucion que se inicid en
1910. Durante la guerra civil, masicos ambulantes se desempefiaban como trovadores cuyas
coplas eran protestas por la situacion que vivian los campesinos en los ranchos y haciendas
de la region, constituyendo uno de los antecedentes musicales mas representativos de la
musica popular.

A guisa de ejemplo, dentro de la musica de los de trovadores que se cantaba en la
primera década del siglo Xx encontramos al “Cuarteto Maderista del Lim6n”, conformado
por violines y guitarras. Este cuarteto fue muy popular por la simpatia que expresaba a
Francisco I. Madero y el rechazo al general Porfirio Diaz y al gobernador del estado, Joaquin

Obregén Gonzalez. El siguiente corrido es de su autoria:

En mil novecientos once

a ultimos de febrero,

se reunieron unos hombres
para adherirse a Madero.
Uno es Zeferino Raya,

otro don Reynaldo Ferro,
todos iremos diciendo:
iViva Francisco 1. Madero!
En la esquina del Limén
hicimos partes iguales,
también con la que contamos
es con Vicenta Gonzalez.
Ahora lo veran cab....

ya aparecio la verdad

yo soy Vicenta Gonzilez

no sé siles cuadrara.

12Melchor Huerta, Alvaro, LA JUDEA En Purisima de Bustos, Guanajuato. Herencia cultural y religiosa
de Hermenegildo Bustos, p. 11.
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El receptor de la Aduana
parece padre vicario

ya le quitaron su chiche
;iqué hara para dar su diario!
También a Juan Diego

se le seco su venero

y le ha de costar muy caro
tanto afo de tesorero.

Los que quieran se pronuncian,
los que no quieran se van
el que va a romper el fuego
es un tal Pedro Duran.

Por el norte anda la bulla
ojala que aqui no tarde,

a ver si Porfirio Diaz

se va a chin... a su madre.
Parece que yate yate

Como que te note note
Parece que ya los veo
comiéndoselos un zopilote.
Estado de Guanajuato

estds rodeado de males,

se llama el primer bandido

Joaquin Obregon Gonzalez.!?

Es interesante notar que este corrido compuesto con versos de la revuelta, al igual que el
huapango arribefio, son cantos populares de protesta por la injusticia social, la impunidad y
la falta de democracia. Ademads, coinciden con el uso de instrumentos como violines y
guitarras, que en el caso del huapango arribefio se substituyen por otros instrumentos de la
misma familia de cuerdas pulsadas, como la quinta huapanguera. Desde luego, lo interesante
es notar como el uso de los mismos instrumentos da lugar a géneros musicales distintos

propios de épocas diferentes, pero cargados con una ideologia afin."*

BBVazquez Vera, Higinio, De Valle de Santiago, Imprenta Salesiana, Querétaro, Qro., 1974, p. 18.

14Velazquez Benavides, Eliazar, Poetas y juglares de la Sierra Gorda, 0p. cit. p. 353. El mismo autor nos
dice: “La poesia consta de una “planta” de cuatro versos (riman casi siempre primero con cuarto y
segundo con tercero) que determina el tema de las decimas — cinco por lo general- y la medida de
cada uno de los renglones es de 8 a 9 silabas en las llamadas poesias sencilla y de 10 a 16, o mis, en
las dobles. Asimismo, el verso inicial de la planta impone la consonancia del sexto y séptimo, y ese
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No hay que olvidar la muasica religiosa que acompanaba las manifestaciones
populares en las festividades patronales o en otras ceremonias importantes para la Iglesia
catblica ha sido la de mayor presencia en la region. Testimonio son las celebraciones que se
realizan en las parroquias y templos del municipio.

En la ciudad de Valle de Santiago existia una sola parroquia erigida a principios del
siglo xvIit cuando el antiguo Camémbaro, nombre original de este municipio, pertenecia al
obispado de Michoacan. Dos siglos y medio después comienza un periodo de reformas
eclesiales tanto territoriales como administrativas. Se fundaron nuevas parroquias hasta
contar con diez en todo el municipio, es decir, la cabecera municipal y sus comunidades, a
partir de 1979. En este proceso de transformaciones, Valle de Santiago dejo de pertenecer
al obispado de Michoacan, ahora arzobispado, para formar parte del obispado de Irapuato
fundado en 2004, a la vez dependiente del ahora arzobispado de Leon. Durante el periodo
que comprende esta investigacion, habia una sola parroquia en Valle de Santiago. Esta
jerarquia estaba sobre los demds niveles de la organizacion eclesiastica en la zona urbana y
la zona rural. No se referia solamente a los asuntos de la administracion material, pastoral
y del culto de los templos de su jurisdiccion. También tenia que ver con las organizaciones
de feligreses y laicos que organizaban las fiestas religiosas.

Otras de las tradiciones musicales que tienen su origen en la segunda mitad del siglo

XIX es la llamada “mdsica de saléon”'®

, que fue uno de los géneros preferidos por las elites
sociales de las ciudades y de muchas poblaciones medias. Esta masica era interpretada en
las salas de las casas que pertenecian a familias adineradas. También eran parte del
repertorio de las bandas sinfénicas o las municipales y de las orquestas tipicas'® que se

ejecutaban en los kioscos de los jardines o en las ceremonias civicas y religiosas. En la

primer renglon serd el décimo en cada una de las subsiguientes estrofas. Entre décima y décima la
planta es cantada por el trovador a modo de estribillo y se acompafia musicalmente a conjunto
completo. La melodia o “tonada” suele pertenecer al repertorio tradicional y es escogida por su
adecuacion al tema, a la métrica y al tono en que es cantada (normalmente re, sol o la mayor).”

15 Musica de salon: es un género musical que se desarrolla en el Ambito social y cultural de abolengo
del pais teniendo como arista principal el parafraseo de obras de moda basadas en 6peras y canciones
populares, los diversos estilos musicales son: zarzuelas, vals, chotises, mazurcas. De la misma forma
se han sumado otros estilos musicales que van desde el danzén, bolero y corridos entre otros.
16Tdomese como ejemplo la Orquesta Tipica de la Ciudad de México, fundada el 10 de febrero de1884.
Esta agrupacion se ha mantenido activa durante sus mas de cien afios de existencia. También fue
conocida como “La Tipica Lerdo de Tejada”, ya que era dirigida por el maestro Miguel Lerdo de
Tejada, y como Orquesta Tipica Mexicana posteriormente. Estaba dotada de instrumentos no tan
usuales en otras agrupaciones que han sido su distintivo como son los casos del salterio, bandolones,
arpas, guitarrones, complementados por cuerdas, percusion menor, alientos y voces. Su repertorio
ha incluido musica popular, folclérica, regional, asi como adaptaciones de oberturas, valses y musica
de saldn.
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ciudad de Valle de Santiago se tenia la propia, que era dirigida por el maestro Francisco
Lopez!”, quien también fue profesor de muchos musicos locales a finales de la segunda
década del siglo xx. A la postre, se convertiria en un destacado pedagogo y formador de
gran cantidad de musicos de la region y sus alrededores, como lo fue el profesor Baltasar
Aguilar Ortiz, quién formo la reconocida Orquesta Valle de Santiago, que ademas fungia
como banda de viento con el mismo nombre, asi como una orquesta tipica de adolescentes
formada por violines y mandolinas. Otro antecedente de las bandas en Valle de Santiago
que hay que retener es la muy popular Banda de los Once Viejos'®, la que se mantuvo activa
al iniciar el siglo XX, de ello da testimonio el cronista de la ciudad, Benjamin Lara.’

En general, la musica que interpretaban las orquestas tipicas, la musica de salon, se oia
en las primeras décadas del siglo anterior y constituy6 el modelo de agrupaciones musicales
a seguir, inspirados por la Orquesta Tipica de la Ciudad de México.** Asi mismo, las bandas
municipales que tocaban en las ciudades mas importantes de la region, ya fuera como
serenatas o en celebraciones particulares, seguian dos modelos generalmente. Uno que
provenia de la tradicion de las bandas de los Estados Unidos y sus directores Glenn Miller,
Tommy Dorsey o Stan Kenton, que pronto tuvieron en México seguidores como las
orquestas de Luis Arcaraz, que era sin duda el maximo referente musical en cuanto a
orquestas de baile, o la del maestro cubano Damaso Pérez Prado, que marco toda una época

con el ritmo del “Mambo”, como comenta Radl Ilores:

...yo me acuerdo cuando tenia cinco afios que se junté un conjuntito de cuerdas de Pascualito?!,

con la orquestilla de él, Pascualito con su contrabajito y violincitos (...) eran como unos 8 de

17 Francisco Lopez fue un director de la Banda Municipal de Valle de Santiago y profesor del maestro
Baltasar Aguilar Ortiz, quien con el tiempo formé su propia orquesta y diversos grupos, asi como
maestro de educacién musical de la region. Los datos obtenidos fueron gracias a la conversacién
telefonica con Baltasar Aguilar Aguirre en marzo del 2016 quién radica en la ciudad de Sacramento,
California, en los Estados Unidos de Norteamérica.

18 La banda de los once viejos estuvo activa desde la ultima década del siglo XIX hasta la segunda
década del siglo siguiente. En ella particip6 el profesor Baltasar Aguilar Ortiz de manera fortuita, ya
que su abuelo, quien era integrante de esta banda, le pidié que reemplazara al muasico que tocaba la
tambora (bombo o gran caja). De esta manera es como comenzd a dar sus primeros pasos. En otro
orden de ideas, el cronista Benjamin Lara en su libro En el Mero Bajio menciona que: “... se cre6 la
Banda Municipal en 1904. Quedd bajo la direccion del musico J. Luz Rico en atencién a sus méritos.
Los instrumentos fueron adquiridos en la casa Wagner & Levien, Sucs. de Guadalajara y costaron $
1,304.05 y se pagarian mediante un enganche y diez abonos mensuales.”, ver p. 224.

19 Benjamin Lara, médico de profesién y cronista emérito de la ciudad, cémo otros ciudadanos de
Valle de Santiago, se formo en la orquesta tipica de la ciudad tocando la mandolina.

20 Ver cita 12.

21 Pascual Ortega, director y violinista de una agrupacion que se llamaba la “Orquesta de Pascual
Ortega”, estuvo activo entre las décadas de los afios treinta y sesenta. Ver cuadro nimero uno:
Agrupaciones musicales de Valle de Santiago y sus comunidades, 1910-1980, pag. 19.
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puras cuerdas y el conjuntillo de mi papa y ya con 2 saxofoncitos, 2 trompetas, el contrabajito
y la guitarra, una comida alld en la “Ocalera” alld después de la via, para alld hacian muchos
paseos, alla por San Javier, y yo me acuerdo chiquillo, todavia no tocaba, fui a la tocadilla esa y
estaban dos grupitos ahi tocando en una comida, fijese, nada mas por ir a comer al campo,

ocuparon las dos orquestitas...>?

Estas celebraciones de onomdsticos empezaron a ser la fuente de trabajo de las
pequenas orquestas de baile y tipicas. Al mismo tiempo, en las comunidades, las bandas de
viento empezaron a tener también un gran campo de accion en las fiestas patronales,
atendiendo al mismo tiempo celebraciones sociales, generalmente familiares, trabajo que
se increment6 en la medida en que fueron decayendo las orquestas de baile.

Otra de las tradiciones culturales que proviene de aquella época, y que ain se ven
en la ciudad, son los servicios que se contratan para los entierros, pues si al difunto le
gustaba la musica, la banda de viento es contratada para formar parte del cortejo finebre y
colocarse detras de la carroza interpretando sus melodias preferidas. Este recorrido lo
realiza el cortejo de la misma forma como si fuera detrds de algin santo patrono, porque
dichas melodias pueden ser alegres o tristes. Y mas aun si el difunto habia sido musico, en
ese momento se conforma una banda nueva para la ocasién integrada por musicos de
distintas agrupaciones que tuvieron alguna cercania de amistad con el fallecido o por

solidaridad del gremio.

22Flores Hernandez, Raul, Sandoval Pierres Armando y Flores Villagobmez, Luis, Entrevista,
recopilada domingo 17 febrero de 2013. El maestro Radl, originario de Valle de Santiago, ha sido
trompetista y director de bandas de viento, bandas de guerra (como la de la Seccién 24 del Sindicato
Petrolero, en Salamanca) orquestas de baile, grupos tropicales y otros. Con el término “ocalera” se
designa regionalmente a una formacién de eucaliptos (6calos), p. 5.
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1.2 Manifestaciones culturales en la region vallense

Lo que hoy conocemos como Valle de Santiago, antes de la llegada de los espafioles, albergo
en sus tierras, rodeadas de volcanes y enormes areas fértiles, a pueblos originarios que
provenian de distintas culturas que habitaron la regién, a veces simultineamente, otras
sucesivamente. Estas culturas fueron, entre otras, las de Chupicuaro, la Otomi, Tolteca,
Chichimeca y Purépecha. La comunidad indigena que los soldados espafoles y los
evangelizadores encontraron en la region hacia la séptima década del siglo XVI se llamaba
Camémbaro. Estaba ubicada al sur de la cabecera del actual municipio, dentro del territorio
purépecha, de ahi su nombre que significa “lugar de ajenjo o estafiate”>,

Esta comunidad indigena dio origen a la Villa de Santiago, la que se fundé el 28 de
mayo de 1607** en conmemoracion de la llegada de los espanoles a la region, el 25 de julio
de 1562, dia de Santiago Apostol. Pasaron algunos siglos para que se le concediera el
nombramiento de ciudad, manteniéndose hasta entonces como villa. Esto fue en el afio de
1871, cuando el Congreso de Estado le otorgo el titulo de ciudad.

Cabe decir que muchas de las comunidades actuales fueron antiguos asentamientos
prehispanicos, resultando la poblaciéon una amalgama de pobladores indigenas: otomies,
tarascos y principalmente chichimecas, agregandose posteriormente los colonos espafoles
que se asentaron aqui pocos afos después de la conquista de México. No seria extrafio
mencionar que la villa de Santiago seria centro propicio para el trafico de mercancias y que
por ello su sociedad fuera resultado del amplio mestizaje de estas culturas, debido a su
ubicacion geografica por la influencia de distintas regiones como la purépecha, mazahua,
mixteca, entre otras mas, como las provenientes de la meseta central y del sur.

La productiva tierra de los valles abajefios ayudo a que la poblaciéon fuera creciendo.
Por un lado, los aguerridos chichimecas; por otro, espafioles que llegaron con sus aliados
indigenas, provenientes la mayoria de ellos por el lado de Acambaro, asi como algunos
soldados espafioles que abandonaron sus tropas, encontraron territorios fértiles y lagos
pantanosos. Por su parte, los evangelizadores empezaron a fundar villas y ciudades, como
San Miguel o Celaya, detonando los procesos de poblamiento de la region.

La actual ciudad de Valle de Santiago se encuentra situada al sur del estado de

Guanajuato con una altitud de 1,723 m. sobre el nivel del mar, colinda al sur con la ciudad

28Vazquez Vera, Higinio, Monografia de Valle de Santiago, Imprenta Salesiana, Querétaro, Qro., 1974.
p. 9.
24]bid. p. 9.
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de Yuriria; al suroeste, con la ciudad de Puruandiro, Michoacan; al norte, con la ciudad de
Salamanca; al este, con Jaral del Progreso, ciudad que en algin tiempo perteneci6 a la
jurisdiccion del Valle de Santiago; y al oeste, con las ciudades de Pueblo Nuevo, Huanimaro
y Abasolo; forma parte de la Cuenca del Lerma. De grandes llanuras que forman el bajio
guanajuatense, posee grandes extensiones de tierras fértiles, el cual por muchos afios le fue

acunado el mote de “el granero de la republica”.

Guanaluato - s
Diwiabin munkcipal .

MAPA 1. UBICACION DEL MUNICIPIO DE VALLE DE SANTIAGO EN EL ESTADO DE GUANAJUATO

La region que comprende nuestro objeto de estudio se encuentra “en un campo volcinico
de Valle de Santiago (Guanajuato), ubicado en el extremo nororiental del campo volcanico
de Michoacin-Guanajuato, en la parte central del Cinturén Volcanico Transmexicano™>,
Este territorio comprende una serie de volcanes que en algiin momento hicieron erupcion,

dando lugar al pseudonimo de “el pais de las siete luminarias”:

25 Cano Cruz, Marisol, Carrasco Nufiez, Gerardo. “Evolucién de un crdter de explosién (maar) riolitico:
Hovya de Estrada, campo volcanico Valle de Santiago, Guanajuato, México”, posgrado de en Ciencias de
la Tierra, Universidad Nacional Auténoma de México, Campus- Juriquilla, Querétaro, Qro. p. 1.
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e LaHoya de Solis, crater también llamado del Capulin, ubicado al suroeste a una distancia
de cinco kilémetros, la cual dentro de su interior mantiene vida agricola.

e  LaHoya de Flores, también conocida como la Hoya de Alvarez, se encuentra a solo cuatro
kildbmetros y medio al sur de la ciudad, en direccion a la vecina ciudad de Yuriria, crater
el cual gozaba de pequefios manantiales que brotaban de los acantilados. Con un didmetro
de 1200 metros, al igual que el crater la Alberca, en sus inmediaciones hay asentamientos
de viviendas.

e La Hoya del Rincon de Parangueo se encuentra a cuatro kilometros de la ciudad en
camino a la carretera estatal que conecta la ciudad de Valle con la de Huanimaro, con una
altitud de 2075 msnm, dicho crater ain conserva agua en el interior, aunque el agua no es
apta para el riego por contener alto grado de salitre. Para acceder al interior del crater
hay que atravesar un tunel de 400 metros de largo lo que la hace atractiva para los
visitantes.

e La Hoya de Cintora, ubicada al suroeste de la ciudad a tres kilobmetros en direccion a la
comunidad de la Magdalena de Araceo, dentro de ella se encuentran pinturas rupestres
asi como vestigios de entierros purépechas, en sus inmediaciones existen asentamientos
de viviendas, tanto del lado este y norte como en su interior y en la parte alta del crater.

e LaHoya Blanca, conocida también como “de Piedra” ubicada al suroeste de la ciudad con
una altura de 1850 msnm, se puede tener acceso a ella en automovil utilizando el
libramiento sur de la ciudad, con un camino de terraceria que conecta con la mancha
urbana mediante la calle 20 de noviembre.

° La Hoya de Estrada, ubicada al Oeste de la ciudad a unos tres kilémetros de la ciudad, con
una altura de 1860 msnm, también tiene asentamientos en el interior del crater.

e La Hoya de San Nicolas Parangueo, crater ubicado al oeste de la ciudad, en las
inmediaciones se encuentra la comunidad de San Nicolds de Parangueo y se puede
acceder en automovil a unos 4.5 kildbmetros de la mancha urbana. En su interior, al no
contar con agua, se aprovecha la tierra fértil para fines agricolas.

e La Batea, crater volcanico ubicado cuatro kilbmetros al sur de la ciudad, aun costado de
la carretera federal Salamanca—Morelia, contiene un mirador, asi como instalaciones
recreativas.

e La Alberca?s, el mas popular de todos los crateres debido a su ubicacion, puesto que
actualmente forma parte de la mancha urbana de la ciudad, donde incluso hay casas
habitacién a lo largo de sus faldas. En un pasado no lejano, dentro de su interior, aun
conservaba el vital liquido del agua y se realizaba a la practica del buceo, asi como paseos
en lancha y natacién. Con una altitud de 1859 msnm, y aproximadamente unos 750
metros de diAmetro, se puede acceder en auto via camino asfaltado. Dentro de las muchas
festividades que la regién de Valle realiza, se encuentra la festividad del llamado “dia de
la Alberca”, con fecha el dia 25 de septiembre, donde la gente acostumbra a realizar dia
de campo en las inmediaciones del crater y abunda la musica y la comida tipica.

26En la ciudad vecina de Yuriria dentro se encuentra otro crater que forma parte de esta regién
volcanica con el mismo nombre de “La Alberca”.
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Situacion geografica de la cabecera municipal de Valle de Santiago

Google Earth

MAPA 2. LA CABECERA MUNICIPAL DE VALLE DE SANTIAGO

La ubicacion del territorio de la ciudad ha sido sin duda estratégica para el paso de la region
del norte hacia el estado de Michoacdn, como el caso suscitado del ejército insurgente en
camino a Valladolid pasando por las ciudades de Silao, Irapuato y Salamanca, hecho
ocurrido un 10 de octubre de 1810. La ciudad no estuvo exenta de la situacion que se vivia
en ese naciente siglo XiX. Don Miguel Hidalgo, dentro de sus recorridos, se hospedo en la
ciudad, en los portales del centro donde atin se conserva una placa en recuerdo de sus
visitas, asi como el incendio ocurrido en 1814 por las acciones de guerra.

Enla época del Juarismo, la situacion en la ciudad era prometedora. El Ayuntamiento
autorizo la construccion del Jardin Principal con una suma de $1,161.00. Entre otras cosas,
se cre0 la escuela nocturna para hombres. Sobre los espacios del ex convento de la Merced
se inicio la construccion de un hospital para ambos sexos, también comenzaron las obras
para la construccion de la Alameda, obra que estaba pendiente de realizar.

Durante el prolongado gobierno de Porfirio Diaz, de 1884 a 1911, el municipio de
Valle de Santiago particip6 en la época de progreso en un contexto de orden que garantizaba
la paz porfiriana. En ese periodo, la ciudad vio un desarrollo econémico importante debido
al establecimiento de los ferrocarriles, construyéndose la primera estacion en las
inmediaciones de la ciudad de Valle. Los ferrocarriles permitieron que los productos

agricolas que se cosechaban en las fértiles tierras del municipio pudieran ser transportados
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a muy distintas partes del centro de México y ain mads lejos, lo mismo sucedia con los
productos pecuarios. También debe destacarse que hizo mas ficil la transportacion de los
pasajeros que se desplazaban por los estados de Guanajuato y Michoacan.

El auge econdémico de esos afnos también repercutio en el crecimiento de las
ciudades. Valle no fue la excepcioén, como tampoco lo fue el ritmo de crecimiento
economico de sus comunidades. Es interesante observar que la antigua villa de Santiago
tenia una poblacion de 50,101 habitantes en el afio de 1910, contando con 24,301 varones
y 25,800 mujeres®’; la Intendencia de Guanajuato contaba con una poblacion de 430,127
habitantes. Después ya en el periodo de nuestra investigacion, casi al finalizar el siglo xx en
1970, la poblacién aumento a 69,856 habitantes.

Como ha quedado dicho, Valle de Santiago estd integrado a los municipios que
forman parte de la cuenca del Lerma y esta ubicado en el Bajio guanajuatense, aunque en
sus cercanias tiene los volcanes extintos, sobre todo hacia al sur casi en la colindancia con
el municipio de Yuriria. Esta situacién conforma una cierta unidad geografica de la red de
ciudades y comunidades que participan de procesos culturales comunes. Por ejemplo, la
gran religiosidad que se vive en las sociedades de la regidon. Basta recordar que “la conquista
espiritual” iniciada por religiosos de distintas congregaciones, donde destaca la gran labor
humanista y misionera de Vasco de Quiroga, que alent6 la fundacion de muchos de estos
poblados, promoviendo siempre la defensa de la poblacion indigena. Esta labor por
cristianizar los pueblos indigenas en los confines del imperio purépecha tomo
caracteristicas muy singulares, ya que dicho imperio estaba en pleno desarrollo, por ello las
formas sincréticas, religiosas o paganas, fueron muy profundas a diferencia de otros lugares
que no tenian una cultura originaria.

Desde la primera generacion, los indigenas catequizados que vivieron a la par el
cruento dominio de los espanoles conquistadores o encomenderos, se sometieron a las
creencias religiosas catolicas aportando sus propias tradiciones culturales. Pronto quedo
instituida la devocion a Cristo, a la Santisima Trinidad, a diversas advocaciones de la Virgen
Maria y a los santos cuya proteccion y patronazgo demandaban. Asi, desde el mismo siglo
XVise adopto la costumbre espafiola de proclamar a Cristo, la Virgen Maria y algunos santos
patrones de las ciudades, villas, congregaciones, iglesias y capillas.

La profunda y profusa religiosidad de los pueblos indigenas, originarios o

avecindados en las ciudades de la region, estableci6 diversas fiestas patronales que eran

27http: / /www.beta.inegi.org.mx /proyectos/ccpv/1910/consultado en enero 2017, Instituto Estatal
de Geografia y Estadistica, INEGI.
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motivo de actos religiosos y celebraciones populares. Asi vemos que se instituyen fiestas
de gran importancia en los pueblos cercanos a Valle: Yuriria, Salamanca, Huanimaro, Pueblo
Nuevo, Irapuato, Abasolo, Moroledn, entre otras.

Estas celebraciones de la época colonial son el antecedente de las que se heredaran
posteriormente tanto en el siglo X1X como el xX. Detras de la estricta organizacion de los
actos religiosos estaba la compleja organizacion social que garantizaba la calidad en las
fiestas patronales para beneplicito de Dios, la Virgen, los santos y la corte celestial. Pero
también para el contento de los hombres, es decir, los organizadores y sus comunidades.
Por supuesto, quedaban garantizados multiples rezos, misas solemnes y diversas formas de
manifestacion de la religiosidad popular en actos paganos que poco a poco fueron
permitiéndose: la actuacion de grupos musicales, las danzas, distintas formas de diversion
popular, juegos de competencia y los fuegos artificiales.

Casi todas estas actividades de distraccion y de esparcimiento incluian actividades
con contenidos importantes de las culturas indigenas. En el caso de las danzas populares,
los sincretismos fueron multiples y todavia se ven en la actualidad. Tal es el caso del torito,
las mojigangas, y muchas mds que eran representadas por la gente del pueblo. Para el caso
de la Semana Mayor, las celebraciones religiosas eran acompanadas de multiples actividades
profanas que la iglesia fue tolerando poco a poco. Lo mismo ha sucedido en las
celebraciones marianas, cuya fiesta mas importante es el 12 de diciembre, dia en que se
rememora la aparicion de la Virgen de Guadalupe. A guisa de ejemplo, se pueden mencionar
lo que sucede en los municipios vecinos. En el caso de Yuriria las fiestas mas importantes
son: el dia de San Agustin, el dia 28 de agosto, que celebra en honor al obispo de Hipona, ya
que la congregacion religiosa que se establecid en ese municipio fue la de los agustinos.
También en Yuriria se festejan el 4 de enero en honor al “Sefior de la Preciosa Sangre de
Cristo”, dia en que se hace un enorme recorrido por las calles principales de la ciudad con
carros decorados, también llamados “carros biblicos” o “carros alegéricos”, representando
algunos pasajes biblicos, llenos de musica y danza detris de cada uno de ellos, concluyendo
la celebracion hasta muy entrada la noche.

En el caso de Salamanca, otro de los municipios aledanos de Valle de Santiago, entre
sus muchas celebraciones se encuentra la Procesidén del Silencio, la cual se realiza en
Semana Santa, el Viernes Santo; al igual que en Valle de Santiago se realiza la fiesta de
Corpus Christi, a partir del tercer jueves del mes de junio. Otra de sus festividades es la que

celebra la fundacion de la ciudad, el dia primero de enero de cada aho.
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En la ciudad de Valle de Santiago y en sus propias comunidades mantienen muchos

de los festejos religiosos de antano. Las principales fiestas eran las octavas de Corpus, la

fiesta de Santiago Apostol, la fiesta de la Merced y el dia de la Candelaria. Pero igualmente

hay otras que no son tan populares, no por ello menos importantes, como son la fiesta de

San José, de Nuestra Sefiora del Carmen o las fiestas de los patrones de ciertos oficios, como

la de San Isidro Labrador, patrono de los agricultores, con fecha de celebracion el dial5 de

mayo. Otro caso es el de la fiesta de Santa Cecilia, patrona de los musicos, que se realiza el

dia 22 de noviembre.

TABLA I. LAS FIESTAS RELIGIOSAS EN VALLE DE SANTIAGO Y SUS ALREDEDORES*®

Mes Fecha Celebracion Lugar Templo o capilla
Enero 22 San Vicente San Vicente de Garma Templo de San Vicente
2 Virgen de la ) ] ]
Valle de Santiago Parroquia del Hospital
Febrero Candelaria
Valle de Santiago Templo de San José
San José de Araceo Capilla de San José
San José San José de Pantoja Templo de San José
San José de la Montafia
Templo de San José
(Los Gatos)
Marzo 19
San José del Brazo (La )
Templo de San José
Correa)
15 San Isidro San Isidro Mogotes Templo de San Isidro
Mayo 26 San Felipe San Felipe Quiriceo Templo de San Felipe
13 San Antonio San Antonio de Mogotes Templo de San José
Nuestra. Sefiora del
: 27 Valle de Santiago Templo del Misterio
Junio Perpetuo Socorro
) Templo del Carmen
16 Ntra. Sra. del Carmen Valle de Santiago

28 Para la elaboracién de este cuadro se agradece la colaboracion de las siguientes personas: Luis
Flores Aguilar (trompeta y director de bandas de viento), Raul Flores Hernandez (trompetista y
director de grupos musicales), Rail Ramirez Medrano (trompetista y maestro de banda de viento)
asi como de Cecilia Mireles (colaboradora de la fiesta patronal de Santiago Apdstol de la zona centro
de Valle) y del Mayordomo Ricardo Martinez de Santiago Apostol, denominado “Santiaguito el

Mayor”.
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Mes Fecha Celebracion Lugar Templo o capilla
. ) Parroquia de Maria
22 Maria Magdalena La Magdalena de Araceo
Julio Magdalena
Senor Santiago ., Parroquia de
25 Idem
Apostol Santiago Apostol
” San Joaquin San Joaquin | @ -
Virgen del Rayo Valle de Santiago Templo de Jesus
Templo de Sta. Rosa
Agosto 30 Sta. Rosa Sta. Rosa Parangueo

Parangueo

Septiembre 24

Virgen de la Merced

Valle de Santiago

Parroquia del Carmen

Concepcién

13 San Diego ) o ) ]
San Diego Quiriceo Capilla de San Diego
Noviembre En todos los templos y
22 Santa Cecilia En todas ciudades
capillas
6 San Nicolas San Nicolas Quiriceo Templo de San Nicolas
12
Virgen de Guadalupe | Rancho Seco de Guantes Virgen de Guadalupe
Diciembre La Inmaculada o Templo de la Inmaculada
8 Rincon de Parangueo

Concepcién

1.3 Manifestaciones musicales y vida comunitaria

En la ciudad de Valle de Santiago y sus alrededores encontramos diversos panoramas
musicales, donde histéricamente van desde los troveros urbanos, cancioneros, bandas de
alientos, trios de musica nortefa, hasta las grandes orquestas de baile, grupos de banda de
viento en su mayoria, mariachi, rondallas, grupos de rock, orquestas tipicas (hoy en el
estado solo se encuentra una en la ciudad de Ledn), grupos para amenizar eventos sociales,
coros u orfeones religiosos*” y bandas de guerra. La ciudad contaba con un teatro llamado

730

“Teatro Lascurain™’ a mediados del siglo XX, donde se presentd en algin momento

zarzuela.

29Estos grupos corales religiosos siguen actuando, muchas veces de manera temporal, es decir, suelen
reunirse para la ocasion y ensayar un repertorio especifico para tal evento.

3UE] Teatro Lascurain se encontraba ubicado a un lado del mercado municipal, con el tiempo se
convirtié en el Teatro Montes, sirviendo como cine en muchas de las ocasiones. En la ciudad habia
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El gusto por la musica popular®' ha estado presente en la sociedad vallense, la cual
se manifiesta en las fiestas mas representativas, por ejemplo, el baile denominado “Noche
Mexicana”, que se celebraba los dias 23 de septiembre, en el que participaban todos los
estratos sociales de la ciudad luciendo sus mejores galas. También era muy concurrido el
baile llamado “Blanco y Negro”, que tenia lugar en el jardin principal de la ciudad,
concluyéndose el mismo hasta muy entrada la noche y, en muchas ocasiones, hasta el
umbral de la madrugada. Artistas de talla nacional reconocida en el &mbito musical solian
presentar los éxitos del momento, y los géneros musicales variaban de la balada romantica,
hasta la alegre musica de banda sinaloense. Hoy, dicho baile ha venido a menos, se lleva a
cabo en la periferia de la ciudad y, debido a la inseguridad, la gente ha dejado de asistir.

Es muy comun que las verbenas en la ciudad sean acompafadas principalmente de
musica nortefa y grupos pagados que interpretan cumbia de estilo colombiano. Con un
poco mds de presupuesto, las bandas de viento son una opcidén muy concurrida, hasta las
orquestas de baile con una gran semejanza a la del maestro Luis Arcaraz. Desgraciadamente,
los llamados “sonideros” han mermado el campo laboral de las agrupaciones musicales, pues
al tener menor logistica para sus presentaciones, ofrecen sus servicios a muy bajo costo,
resultando una opcion para las familias que desean economizar los gastos de sus eventos

sociales.

tres lugares para el entretenimiento visual: el Cine Guerrero, el Cinema Valle y Teatro Montes
(Lascurain). Hoy la ciudad no cuenta con un solo espacio para ello.

31Musica popular del pueblo y para el pueblo, nos referimos a la muasica que escucha la mayoria, las
masas.
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TABLA II. AGRUPACIONES MUSICALES DE VALLE DE SANTIAGO Y SUS COMUNIDADES, 1900-1980

5 > : Director/ .
Anos Agrupacion Géenero _ Comentarios
Dueno
o Banda o . N
S o Banda sinfonica | J. Luz Rico Llamada de los “Once Viejos”
9 Municipal
o2 ) Francisco ]
Banda de Viento ) Desaparecido
Lopez
=
=~ Cuarteto Cuerdas de )
— . Pedro Encarcelados por érdenes del Gobernador
Maderista del coplas de la . . ) )
o » Martinez Joaquin Obregon Gonzalez
Limo6n Revolucion
A la fecha por los hijos
Baltasar
o Orquesta Valle Orquesta de ]
N ) ) Aguilar
N de Santiago baile )
Ortiz
Orquesta de . Pascual ]
Orquesta tipica Desaparecida
Pascual Ortega Ortega
Pianista y cantor Juan el Célebre porque se lo llevaron a la catedral de
Juan el Cantor T
de iglesia Cantor Roma a cantar
o Orquesta del L José, alias ]
0 ) Orquesta tipica Desaparecida
=) Negrito el “Negro”
Conjunto del Conjunto de Jesus el Saxofon, trompeta, guitarra, bateria y
Minsuri fiestas Minsuri contrabajo
o Miguel Violin, arpa, flauta, contrabajo, acorde6n
Orquesta tipica ]
Arredondo Desaparecida
Banda de San Antonio ]
o Banda Desaparecida
Jerénimo Lara
Dueto de
Luy y Jesus Guitarras de Finados
corridos
< 7
§ No habia
Banda de maestro, el .
Usada para muchos actos civicos, porque la
Guerra Esc. sargento ] ] o )
] Banda de Guerra . presidencia municipal en algunos periodos
Ausencio fungia .
carecia de banda de guerra
Alvarado como
instructor
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5 » ’ Director/ .
Anos Agrupacion Género _ Comentarios
Dueno
El Prof. Baltasar la organiz6 con ninas de la
“Orquesta o Baltasar o ) N
L ) Orquesta tipica ] escuela primaria “La Corregidora” y nifos de
tipica infantil” Aguilar . .
la escuela “Nifos Héroes”
Isidro Un trovador urbano, invidente, cantaba en
Bandolén Isidro las calles y por un veinte le daba un
azucarillo®? y te componia una cancién
José de ]
Desaparecida
Orquesta Carta Orquesta de Palo
Blanca Baile
o Ritmos del Orquesta de Luis Flores | Actda esporadicamente bajo la direccion de
mn
2 Valle Baile Aguilar los hijos y nietos
o Mariachi Saturnino .
Mariachi Valle . A la fecha por la familia Palomares
Martinez
Coro de ]
] o Antonio B o
Santiago Coro religioso El hijo de fundador dirige el coro a la fecha
, Moreno
Apostol
“El
Mareado”
Cantineros en | Cancioneros de | “Guadalupe ]
o ] ) Finados todos
Solitario bares y cantinas el mil”
“El Jack”
“El Perlita”
Los Bamby's Balada/grupero Sociedad Desaparecido
= -
O Almas Conjunto ) ]
2 o Sociedad Desaparecido
Volcanicas grupero
Orquesta Orquesta de ) L §
Sociedad Esporadica por los hijos
Continental baile
o
=~
2 , . Fam. )
Banda Araceo | Banda de Viento A la fecha por los nietos con otros nombres
Ramblas

32 El azucarillo era una botellita de aztcar con licor dentro.
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5 » ’ Director/ .
Anos Agrupacion Género _ Comentarios
Dueno
Banda La Rafael
Banda de Viento ] Desaparecida
Magdalena Partida
Ernesto ) ..
] ) . En la actualidad estd integrado por los
Los Charritos Trio Vazquez ]
o hermanos y sobrinos
Remigio
Rondalla Guadalupe
o Rondalla B Continua activa a la fecha
Magisterial Damian
Los Limbers Grupero Sociedad Desaparecido
] L Ignacio ]
Los Junior Versitil Desaparecido
Varela
Nortefio/
Grupero José Luis *Primero fue dueto nortefio de cantina luego
Los Diamantes ] ] )
Mendoza hizo un conjunto grupero del mismo corte
Los )
o ) Conjunto ]
IN Sensacionales Desaparecido
=) ) grupero
del Ritmo
Sonora Valle Tropical Sociedad Desaparecido
Camilo y sus Camilo
Nortefio A la fecha
Rurales Solorio
Los Halcones Elias
Nortefio A la fecha
de Valle Velazquez
o
& Banda del
— Pedro
Rincén de Banda de Viento Desaparecida
Cuevas
Parangueo
Andrés
Comandante ) ]
Grupo Grupero | Huichapan Desaparecido
Cero )
Rojas
Banda Sta.
. Banda de Viento | Leopoldo Desaparecido
Cecilia
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2. TRASCENDENCIA DEL METODO ARBAN PARA EL APRENDIZAJE
MUSICAL Y DE LA EJECUCION DE LOS INSTRUMENTOS DE ALIENTO
DE BOQUILLA CIRCULAR

El connotado musico Joseph Jean Baptiste Laurent Arban naci6 en la ciudad de Lyon,
Francia, el 28 de febrero de 1825 y murio en la capital de ese pais, un 9 de abril de 1889 a
los sesenta y cuatro anos de edad. Su instrumento era la corneta de pistones también
llamado cornetin y fue altamente reconocido como solista en paises como Rusia, Inglaterra
Alemania, Espafa entre otros, aunque también se desempefaba como director de orquesta
y pedagogo. Su alma mater fue el Conservatorio Nacional Superior de Musica y de Danza de
Paris, donde posteriormente fue profesor de corneta de pistones®, asi como también fue

profesor de saxhorn®* en la Escuela Militar.

33 También llamado “cornetin”. Se hace la aclaracion de pistones para no confundir con la corneta de
ordenes militares que no tiene pistones o valvulas. La Corneta es un instrumento de musical de
valvulas, de metal. Su apariencia es muy equivalente a la trompeta actual. El sonido es poco mas
suave, aunque ello depende mucho del instrumentista.

34 E] saxhorn es un instrumento musical de valvulas, inventado por Adolphe Sax (1814- 1894) en
Paris, su cuerpo es de metal. Su forma fisica se asemeja a la tuba pero con una dimension mas
pequena, la familia de los saxhornos va desde el contrabajo hasta el sopranino. Su uso principalmente
fue en las bandas sinfonicas, militares y en México tienen un gran uso en las bandas de baile
soportando la armonia de las canciones y recibiendo el nombre popular de “charchetas” o “cucunas”.
De estos instrumentos nacieron otros muy similares a partir de la segunda mitad del siglo X1X como
son los bombardinos y los bugle-fliscornos.
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Pertenecio a la estirpe de los masicos virtuosos del siglo XIX, como Niccolo Paganini (1782-
1840), violinista italiano; Franz Liszt (1811-1886), pianista austro-hungaro; Louis-Hector
Berlioz (1803-1869), entre otros. Al igual que estas grandes figuras musicales fue un
destacado ejecutante de instrumentos de viento, pedagogo, compositor y director de
orquesta.®

Su gran obra pedagogica estd contenida en varios trabajos que han sido eficientes
métodos para la ejecucion de los instrumentos de viento, sobre todo los que utilizan
pistones como una innovacidon técnica que permitié el mejor aprovechamiento del
trompetin, trompeta, saxhorn y otros mas de la enorme familia de instrumentos de aliento.

Con ello, no solo mejord notablemente el aprovechamiento de estos instrumentos,
también influy6 en la composicion de obras mas complejas, lo que exigié ejecutantes mejor
preparados y, a su vez, la evolucion de las audiencias que iban creciendo en los diferentes

paises europeos.

35 Navarro Gimeno, Miguel Angel, Evolucién de la ensefianza del clarin y el cornetin de pistones en
Madrid en el siglo XIX, op. cit. p. 155.
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En este contexto, se impone la figura de Arban, pues sus métodos influirian
grandemente en la musica de instrumentos de aliento, en una coyuntura en la que las
bandas, militares o sinfonicas, experimentaban una expansion por las funciones que las
distintas sociedades les asignaban, porque hacian acopio de una tradicién instrumentista y
compositiva que venia transformindose constantemente, y porque el romanticismo ofrecia
un terreno fértil para el imaginario y la creatividad compositivas.

Por el acucioso y encomiable trabajo de tesis doctoral de Miguel Navarro Gimeno,
Evolucion de la ensefianza del clarin y el cornetin de pistones en Madrid en el siglo XIX,
defendida en el Departamento de Historia del Arte y Musicologia de la Universidad de
Oviedo en 20143, sabemos con detalle la presencia y la influencia de Arban en los medios
bandisticos espafnoles entre 1865 y 1870. Durante estos ahos no solo se difundi6 su gran
obra, pues el mismo se relacion6 con las autoridades y musicos espafoles, también desplego
una gran presencia concertistica que influyé de manera fundamental a los musicos de
aquella época hasta la actualidad. Las resefias de sus conciertos escritas por los criticos
contemporaneos evidencian el gran éxito que tuvieron sus presentaciones no solo por el
virtuosismo que le caracterizaba, también porque introdujo nuevos repertorios, con musica
poco conocida por el publico espanol, ya fueran arreglos de arias de O6pera u obertura, o
piezas concertantes, escritas especificamente para los instrumentos de viento.

También diversos archivos brindan testimonios de sus relaciones con profesores,
comisiones escolares y musicos. Uno de los grandes aportes de este notable trabajo es el
“Apéndice 2. El legado de Arban en la Biblioteca Nacional de Espafa”, que se anexa a la tesis
mencionada, cuyo acervo es sumamente rico y de interés para los estudiosos de estos temas.
De este fondo se presenta una seleccion al final de este trabajo.

El misto autor de este trabajo nos dice del alcance de la influencia de Arban en

Espafa®”:

Ensen6 a toda una generacién las nuevas posibilidades técnicas y fisicas del cornetin de
pistones que el mismo creé y desarrolld, bien personalmente, bien a través del método que
compuso Grande méthode complete pour cornet a pistons e de saxhorn, publicado en Paris en
su primera edicion en la década de los afos 50 -posiblemente después de 1857, cuando fue
nombrado profesor de la Ecole Militaire-, que todavia se estudia hoy en muchos
conservatorios del mundo.?8 Posteriormente en 1864, el tiempo que aparecia la cuarta

36 Ibid.

37 Ibid., p. 177.

38 Arban, J-B. Grand méthode compléte pour cornet a pistons e de saxhorn, composée pour le
conservatoire et armée, Paris, L. Escudier, s. a. [ 1857-1959 ca.]. Cita del autor.
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edicion de la Grande Méthode también publicaba el Extrait de la grande méthode de cornet a
pistons et de saxhorn, un método reducido a partir del completo.*®

ARBAN |

(.‘-1'[- 'l\ru .'\\ 4‘!111; )l[{‘ (_‘\)ln l)l tte

IROMPETTE
CORNET 4 MISTONS 1+ SAXHORN

La influencia de Arban se resintio en toda Europa en las décadas centrales de la mitad del
siglo X1X. Como se ha dicho, a mitad de este siglo se dio un gran desarrollo para las bandas
militares en donde se experimentaba, entre otros repertorios, adaptaciones de obras para
orquesta sinfonicas, temas o poemas sinfonicos en donde los compositores y arreglistas
realizaban variaciones para demostrar las habilidades de los intérpretes. Arban, por su
parte, realizo una gran cantidad de arreglos para trompeta y piano ddndole un alto grado de
virtuosismo a la corneta de pistones, al saxhorn y, por supuesto, a la trompeta. Estos
arreglos fueron divulgados en el Gran Método Completo para Corneta de Pistones y Sax
Horns, publicado en Paris en el afio de 1864.*°

El propio autor autoriz6 la edicion bilingiie en francés y espaiol a la editorial
parisina del Alphonse Leduc del Extracto del gran método completo para cornetin de pistones
y saxhorn compuesto para el conservatorio y el ejército. La edicion se publicd en 1865-1866."!

No estd suficientemente estudiado cdémo y cudndo comenzé a difundirse Grande méthode

39 Sobre esta edicion hay diversidad de dataciones. En la Biblioteca Nacional de Espala, se cataloga
como 1853; Jean-Pierre Mathez da 1864 como fecha de esta primera edicion (Joseph Jean- Baptiste
Laurent Arban... p. 7). Cita de la autor.

40 Arban, J-B. Grand méthode complete pour cornet a pistons e de saxhorn, composée pour le
conservatoire et 'armée, Paris, L. Escudier, 1864, cita del autor.

4l Navarro Gimeno, Miguel, Evolucién de la ensefianza del clarin y del cornetin de pistones en Madrid
en el siglo XIX, op.cit. pp. 183-184.
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complete pour cornet a pistons et de saxhorn, composée pour le conservatoire et 'armée en
México. Es probable que se tuvieran en estas tierras escasas noticias de la fama que
comenzaba a cosechar Arban en Francia, en la década de los afios 50 y 60 del siglo XIX.
Cuando este texto fue publicado, México se encontraba bajo la intervencion de los ejércitos
franceses y sus aliados con el proposito de sostener la instauracion del imperio de
Maximiliano de Habsburgo.

Una hipotesis es que los musicos de las bandas extranjeras de esa época pudieron
haber traido, junto con las partituras de los repertorios que interpretaban, algan ejemplar
de la Gran Méthode o del Extrait y algunas noticias del famoso musico, lo que significaria
que antes de que comenzara el periodo del porfiriato ya circulaba muy restringidamente
dicho texto.

Otra hipdtesis puede establecerse a partir de que el flujo comercial y cultural entre
México y Europa, Francia y Espafa principalmente, se restablecié una vez terminados los
conflictos internacionales con Francia. Esto se debe a la estabilidad y progreso econémico
que caracterizaron al régimen el general Porfirio Diaz que, como se ha dicho, dur6 mas de
tres décadas. En efecto, a partir de 1870 México acrecent6 sus relaciones con los principales
paises europeos, especialmente con Francia y Espana.

Con Francia las relaciones fueron las mas importantes en el ambito cultural. La
generalidad de los historiadores del periodo establece la preferencia que el régimen
porfirista y los estratos elitistas de la sociedad nacional tenian por la cultura francesa en
boga. Hablar del “afrancesamiento” de este periodo ya es un lugar comun, pues

predominaba en muchos de los aspectos culturales y cientificos.

[ o WSl
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En este contexto, se intensificaron los flujos culturales: libros, partituras,
instrumentos, enseres, modas en el vestir y comer, decoraciones y ornamentaciones; sin
mencionar que fueron frecuentes cada vez mas la presencia de artistas, compositores y
companias de 6pera. En fin, Francia no solo era una de las vanguardias mas influyentes en
Europa, también lo fue para México, como se ha dicho, en los dmbitos de la cultura.

Es mds probable que la Grande Méthode haya llegado a México en este periodo, y que
antes de comenzar el siglo XX, ya circulaba entre las bandas urbanas, y entre los conjuntos
de los municipios y comunidades rurales. En todo caso, en la region del Bajio guanajuatense
hemos podido indagar con los muasicos de mayor edad y los jovenes que tienen una tradicion
familiar, que el método Arban ya era usado a principios del siglo XX, lo que nos permite
suponer que, en efecto, este circulaba desde finales del siglo anterior.

Hay que tener presente que la region del Bajio guanajuatense ha sido siempre una
de las mds comunicadas en el pais. Esta vinculada con los mas grandes y medianos centros
urbanos del pais: México-Querétaro-Guanajuato-Guadalajara; Guanajuato—Morelia; Leon-
Aguascalientes-Zacatecas; Guanajuato-San Luis Potosi. Esto nos habla que por esas rutas
ancestrales han circulado los intercambios econémicos, comerciales y culturales.

Por ello, al ser la ciudad de México el centro economico, politico y cultural
concentraba la llegada de los bienes importado de ultramar. La propia cercania de
Guanajuato permitia que esos bienes circularan pronto en las ciudades grandes y medianas
del estado. En consecuencia, los artistas, los bienes y las novedades culturales transitaban
por estas ciudades ubicadas en las margenes de lo que hoy se conoce como “corredor
industrial del Bajio”.

Entre estas novedades musicales llegaron musicos, instrumentos, partituras, modas,
y, con ello, géneros musicales que pronto fueron adoptados y popularizados por los
distintos grupos musicales que iban en desarrollo. En estas circunstancias, es muy
interesante lo que Juan Manuel Arpero nos dice respecto del gran método pedagdgico de

Arban en nuestro medio, a propdsito de la recepcion de la polka:

Juan Manuel Arpero (en adelante JMA): ... 1a polka llegb aqui a México en el siglo XIX. Pero
aqui hay un punto mucho muy importante que no debemos para nada descartarlo: la polka
en el siglo X1X ya estaba totalmente formada, tanto bailable como de concierto... {Ajd!, y tiene
el toque militar, siempre y muy romantico porque es 1800... Ahora, la polka lleg6 a adquirir
esa posicion exacta o ese perfil cuando aparece Jean Baptiste Arban, francés de Lyon,
Francia. Y le voy a decir, estos si son los inicios y en esto si soy totalmente seguro porque
siempre lo estuve investigando en la obra de este sefor Jean Baptiste Arban. Es el autor de
la Biblia de la Trompeta. Nace el 28 de febrero de 1825 y muere en 1889, esa es su vida. Este
es el creador de todos los estilos de variaciones y conciertos, muy virtuosas en polkas, las
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variaciones y es en ese sentido cuando se hace ese corte, si, es Jean Baptiste Arban. Hay una
anécdota mucho muy importante, si coincidimos con las fechas, cuando Arban visita Rusia
se encuentra con Tchaikovsky. Tchaikovsky, habia hecho algunas cosas, algunas sinfonias, o
sea su musica, pero cuando conoce... Cuando Tchaikovsky estaba por ahi en un lugar X oye
un trompetista tocando y se acerca con él y dice:

— 50ye? Pero, seso se puede tocar con la trompeta?

—  Si..

— ;Qué barbaro! Entonces todo eso, tremendamente dificil.

Fue cuando empezé a ponerle Tchaikovsky sobre las partes dificiles [...] todos lo solos y
compases que desarroll6 el mejor intérprete de todos los ballets de Tchaikovsky. Pero este
senor es el que pone todo este asunto. Tchaikovsky gracias a este personaje empez6 a escribir
todo esto. Bueno, viene la musica hacia México, vienen todas las variaciones que
encontramos aqui (sefialando el Método de Arban) todo esto, y sobre todo, toda la técnica
del golpe de clarin, todas las variaciones, es esto mire (ensefiando una pagina del manual al
entrevistador), todas estas aqui, que no fue otro mis que él el que marcd ese estilo,
impresionante, en donde estd basado gran parte de la escuela de... Bueno, aqui vemos todas
estas variaciones que vienen mucho muy complicadas y muy dificiles de tocar, y cuando llega
a México obviamente se encuentra con el desarrollo del territorio, vamos a decirlo asi... Por
eso nacié Francisco Maldonado aqui en Rincén de Tamayo, un personaje casi legendario, que
fue, este sefior, a dar en parte de las misiones les ensefianzas a Santo Tomas de Huatzindeo.
Armando Sandoval Pierres (en adelante ASP): Entonces hablando de polkas, ;por qué se
impone como género?

JMA: Lo que yo hablo, y de lo que estoy bien seguro siempre en cuestion también de
investigador, es que mucho antes de la revolucién y hacia finales del siglo XIX, ya habia
conciertos, ya habia variaciones, ya habia esto gracias a este sefior. Cuando viene la
revolucién y cuando viene el auge de las bandas en Guanajuato, que no se dio en ninguna
parte del pais mas que en Guanajuato.*

En su relato, Juan Manuel Arpero ahonda mds en la importancia del método Arban y el

impacto que tuvo en varias generaciones de musicos en la region. Continua diciendo:

Este es el Carnaval de Venecia, este es de Arban, la versién que hace Arban en su método, es
que de ahi naci6 todo... Si, es un poquito de metal. Y es que yo veia a mi pap4a, y veia a los
musicos [a la hora de estar tocando] y deciamos:

— sSabes que se me estin acabando las polkas?

Y empezibamos a improvisar, scomo?, le inventaba uno en el momento, pero sobre la misma
estructura...

ASP: ;Tienes la idea, histéricamente, de cudndo comenzaron las polkas?

JMA: Fue después de la Batalla de El Guaje.

ASP: Pero me imagino que ya habia una tradicién previa, 3no?

42 Arpero Ramirez, Juan Manuel y Sandoval Pierres Armando, entrevista, recopilada por Armando
Sandoval Pierres y transcrita por Marte Ramirez, Universidad de Guanajuato, Laboratorio de
Historia Oral, 02/03/2008, pp. 12-14.
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JMA: O sea, estaban en conocimiento de todos los conciertos que venian de Europa, como le
decia hace rato, que antes de que terminara el siglo XIX...

Vidal Berrones Murillo (en adelante VBM): jla polka viene de Polonia!

JMA: Si, exactamente.

ASP: Algunas versiones histéricas explican que la polka viene de una regiéon de la antigua
Checoslovaquia. Pero, ya luego, aqui un registro que se tenga en México de la primera vez
que fue interpretada en México. Después es posible que, volviendo a la idea de los franceses
que vienen, los austriacos, estos muisicos extranjeros traen esa musica, dejan partituras, hay
gente que lee, hay gente que estudia...

JMA: Si, ellos lo dejaron, si...

ASP: Y lo dejan ahi, y estos empiezan a evolucionar de otra manera la polka, es una
posibilidad.

JMA: Si le digo, le comento...

VBM: O la otra es que se hayan traido los materiales de alla.

JMA: Si, jasi fue!

ASP: Sibueno, podria haber sido, pero es mas dificil...estamos hablado de entre 1862, cuando
comenzo6 la invasién francesa en México, especialmente durante el efimero imperio de
Maximiliano, cuya muerte fue en 1867, y que da comienzo el periodo juarista que se conoce
como la Republica Restaurada, hastal876, que es el ascenso de Porfirio Diaz. Pero el
gobierno de Diaz no estaba consolidado todavia, pues entre 1880 y 1884 su compadre el
Manco Gonzilez ocup6 la presidencia. Entonces, en ese periodo todavia la sociedad
mexicana estaba a expensas de inestabilidades. A partir del 1884, Porfirio Diaz ya esta de
regreso en la presidencia, para ese entonces la sociedad ya habia cambiado, ya estd actuando
en otros contextos. La generacion de los que pelearon cuando la Reforma, la intervenciéon
francesa y el imperio de Maximiliano, los liberales y conservadores de esos anos fue
despareciendo o, como los dijera don Daniel Cosio Villegas, cediendo su belicosidad en aras
de la paz y el progreso. Entonces es cuando se acenttia la influencia de la moda europea. Creo
yo que si hubo musica impresa que circul6 limitadamente en las décadas precedentes. Sin
embargo, esto se incremento desde los inicios del porfirismo, debido justamente a la
influencia creciente de esa moda: vemos partituras que circularon aqui, tienen que haber
sido hacia 1870 y posteriormente. Tampoco hay que olvidar que el piano fue un instrumento
que cobré mayor presencia en ciertos estratos de la sociedad en las ciudades mas
importantes de la Republica, al igual que las bandas de viento... pensemos tan solo cuantos
kioscos se construyeron hacia finales del porfiriato.

JMA: Es que a finales de los afios ochenta del siglo X1X ya habia llegado tantos conciertos y
variaciones de este sefior Arban, como lo comentaba yo en anteriormente. Tardaron varios
anos todavia en llegar a la provincia y para que se hicieran todavia comunes y sobre todo

mas tiempo para que viniera la transformacion o la metamorfosis, vamos a decirlo asi, de la
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polka adaptada y un estilo mexicano. Y se tocaban algunas cosas porque las bandas militares

de alla de México tocaban todo esto, pero no era tan comun.*?

_ ABHAN - H. WEVER

e [

u;ul‘nmconluhnna

Otro testimonio igualmente interesante es el que nos ha dejado Luis Flores Aguilar (1922-
2017, Valle de Santiago, Guanajuato, México). Encabeza la familia de musicos de banda a lo
largo de tres generaciones, cubriendo todo el siglo XX y lo que va de la presente centuria.
Como lo he dicho en una entrevista realizada para este trabajo**, Luis Flores vivid cerca de
la casa de Baltasar Aguilar Ortiz, quien tenia y dirigia la Orquesta de Valle de Santiago,
mismas que fue muy reconocida en el centro del pais, en la segunda mitad del siglo XX, por
ser la mejor orquesta de baile en estas tierras. Es mds, sus descendientes contindan con la

herencia orquestal, a pesar de que la masica de ese tipo de orquestas, sus interpretaciones

43 Ibid.

# Flores Villagomez Luis y Sandoval Pierres Armando, Entrevista, recopilada por Armando Sandoval
Pierres, transcrita por Maria Paulina Aguilar Segoviano y Ruth Yolanda Atilano Villegas, Universidad
de Guanajuato, Laboratorio de Historia Oral, 18/02/2011. La version integra de la transcripcion de
esta entrevista es incluida como anexo en este trabajo.
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de temas viejos y nuevos ya ha cedido a las nuevas melodias tocadas por otros conjuntos
similares.

Don Luis se acerco a don Baltasar para que le ensefiara el arte y el oficio de la musica,
como lo hacian personas del mismo Valle, de otros municipios y de las principales
comunidades campesinas. El, como muchos otros musicos del siglo pasado y de la
actualidad, realizaba otros trabajos. En su caso fue zapatero y trabajador de PEMEX, en la
ciudad de Salamanca. Esta obstinada realidad en la vida de los musicos que buscaban
profesionalizarse se confrontd siempre con los precarios pagos que recibian por sus

servicios.

Yo creo que se debe a que llegaron algunos maestros a ensefar el oficio de la musica. Y
anteriormente un maestro era muy capacitado para ensefiar varios instrumentos y formar él
solo la banda; ser el director él de toda una banda y esto se hizo mucha tradiciéon de que un
maestro ensefara a adolescentes o ninos. Como usted recordard, maestro, muy poca gente
estudiaba en aquellos afios, estudiaban solamente la primaria [se escucha el sonido de
campanas] y la gente decia “que tengas la primaria y un oficio es suficiente para vivir”. Asi
lo veia mucha gente, entonces yo recuerdo esto por palabras de mi abuelo y palabras de mi
pap4, de que era mucho esa creencia popular de bueno “que tengas un oficio y que hagas otro

trabajo con eso puedes sobrevivir muy bien.”45

Como musico tocaba trompeta, cantaba, dirigia su propia orquesta y arreglaba
orquestaciones para las melodias de moda ya fueran danzones, pasodobles, boleros,
chachachd, zamba entre otros géneros en boga. Estos viejos maestros de las bandas eran

muy versatiles.

En el caso de mi abuelo no solo tocaba trompeta, también cantaba, iguales habilidades
desarroll6 mi padre. En sus buenas épocas tocaba danzones y boleros. De hecho, mi abuelo
por ahi debe tener un par de danzones que compuso, no los tiene escritos, pero se los sabe y
mi tio que toca el piano y mi papa en la trompeta se los saben, lo acompanan. Tengo esa
curiosidad de un dia grabarselos, las melodias, y hacerle el arreglo para que queden

registradas las composiciones, pero si eran completamente danzones, boleros.

4 Flores Villagébmez, Luis y Sandoval Pierres Armando, Entrevista, recopilada por Armando Sandoval
Pierres, transcrita por Maria Paulina Aguilar Segoviano y Ruth Yolanda Atilano Villegas, Universidad
de Guanajuato, Laboratorio de Historia Oral, 18/02/2011.
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Para la generacion de don Luis Flores Aguilar, es decir, quienes nacieron después de la
revolucion, y también para la generacion de sus padres, nacidos en los tltimos veinte afos
del siglo x1x, ha de haber sido mis o menos lo mismo en lo relativo a su formaciéon como
musicos de banda. Hay dos referentes importantes para esa época. Por una parte, el gran
musico espafol Hilariéon Eslava (1807-1878), maestro de capilla, compositor de masica
sacra y profana, del que se tienen algunas 6peras. Pero, en relacion a nuestro interés, él fue
un gran pedagogo a quien le debemos algunos textos para el aprendizaje musical. De ellos,
el mas destacado es el Método de Solfeo, editado en 1846, sin desmerecer la importancia que
tuvieron sus libros sobre teoria de la masica, armonia y composicion.

Es importante hacer notar que, en el medio de las bandas en la region central de
Guanajuato, circulaba ya el Método de Solfeo al iniciar el siglo XX. El mismo don Luis estudio
en ese método con un masico de la localidad que le decian “El Misuri”.

De manera que cuando ya sabia las primeras notas, fue con el maestro Baltasar Aguilar a
aprender trompeta, a aprender los primeros ejercicios de interpretacion, con una serie de
seis cuadernos de ejercicios basados en el Método de Arban. Uno de los ultimos se ofrece

como anexo de este trabajo. Son cuadernos de ejercicios escritos por el propio Baltasar.

Resulta que mi abuelo era vecino... las casas son muy cercanas del maestro de orquesta,
Baltasar Aguilar Ortiz, que él fue el que tenia la orquesta de Valle de Santiago y mucha gente
se acercaba ahi a que le ensefiara el arte y oficio de la musica, y mi abuelo fue el que se acerco
cuando ¢l era joven. Mi abuelo debe estar ahora en los ochenta y nueve anos.

Con Baltasar Aguilar, aprendié a tocar trompeta. El dura con él [Baltasar] por espacio de un
par de afios, segin me cuenta, y después él se va a tocar con una orquesta en Irapuato que se
llamaba la Orquesta Brasil. De hecho, por ahi debo tener algunas fotos que me ha regalado,
que he escaneado, donde él esta en la Orquesta Brasil. El tendrd unos veintidos afios entonces

esa foto debe andar en mas de sesenta anos...46

Ha pasado ya mas de un siglo en el que se puede hablar de la trascendencia de estos dos
métodos que fueron venerados por los musicos de bandas de esta region. Constituyeron la
guia para dar orientacion y contenido a sus talentos musicales y para adentrarse en el
mundo de la musica, no solo en la lectura de las partituras, también en la ejecucion de los
instrumentos de viento, de la composicion de nuevas e inspiradas piezas y de los arreglos

de otras para estar a la moda que imponian las audiencias.

46 Ibid. pp. 3-12 passim.
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El Método Arban, consagrada como la “biblia de la trompeta” y el Método de Solfeo
de Hilarion Eslava fueron por muchos anos el acceso al aprendizaje y ensenanza de la
musica “clasica”, o en todo caso culta, independientemente si lo que se leia o interpretaba
era musica ampliamente popular. En ausencia de centros de formacion de musicos en esas
pintorescas ciudades de la provincia guanajuatense, y si no hubiera sido por el apostolado
de profesores que acopiaban conocimientos basicos y habilidades para tocar diversos
instrumentos, no se hubiera dado el desarrollo de las bandas en el nimero y la calidad en
que florecieron durante el siglo XX, y de compositores que contribuyeron a engrandecer la
musica heredada del siglo xIx.

El Método contiene un procedimiento, acertadamente desarrollado y tratado, de
introduccion de todas las demandas técnicas posibles para la corneta. Dividido en seis
secciones donde provee desde bloques preliminares de articulaciones, escalas, arpegios,
estacatos, ornamentaciones hasta bloques sobre el arte del fraseo, duetos, estudios

caracteristicos y los famosos temas y variaciones.

1055 "‘
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3. VERSATILIDAD DEL EMPLEO DEL METODO ARBAN: EJEMPLOS CONCERTANTES
Y NOTAS A LA INTERPRETACION DE ESTAS OBRAS

3.1 CONCIERTO PARA CORNETIN EN SI BEMOL EL CARNAVAL DE VENECIA EN MI BEMOL
MAYOR
AUTOR: JOSEPH JEAN BAPTISTE LAURENT ARBAN (LYON, 1825—PARIs, 1889)

ARREGLO PARA PIANO Y CORNETA: DONALD HUNSBERGER?*”

Esta cancion popular hace referencia al festival veneciano, cuyos origenes se remontan a la
Edad Media y su celebracion marca el inicio de la Cuaresma. Se caracteriza por disfraces
complejos y elaborados de estilo dieciochesco.

La obra se presenta en allegro con compas de 6/8 en tonalidad de Mi bemol mayor y

consta del siguiente desarrollo.

L. Tema

II. Variacion 1
I11. Variacion 2
IV. Variacion 3
V. Variacion 4
VL Variacion 5

47 Las partituras que a continuacién se presentan en el presente y los subsecuentes apartados fueron
recuperadas de HUNSBERGER, Donald y Marsalis Wynton, Carnaval. 11 solos for Cornet and Piano,
Editorial Donald Hunsberger Wind Library, Rochester NY, USA, 1990.
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Variations sur “Le Carnaval de Venise”

(The Carnival of Venice)
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[26] agitated
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3.2 CONCIERTO PARA TROMPETA EN SI BEMOL FANTASIA BRILLANTE EN SI BEMOL
MENOR Y MI BEMOL MAYOR
AUTOR: JOSEPH JEAN BAPTISTE LAURENT ARBAN (L.YON, 1825-PARIS, 1889)

ARREGLO PARA PIANO Y TROMPETA: DONALD HUNSBERGER

La Fantasia Brillante inicia con un aire*® maestoso*® esplendoroso en tonalidad de Si bemol
menor en tempo allegro con gran caracter de intensidad en doble forte en el compas de 4/4,
seguido de un pasaje técnico con un retorno a motivo principal, pasando al tema principal
lo que da a lugar a las variaciones con articulaciones simples primarios en grupos de tres y
cuatro para finalizar con articulacion triple en agrupaciones de seis para demostrar el

virtuosismo.

Desarrollo:

I. Introduccidén, maestoso
I1. Cadencial
III. Variacion 1
IV. Variacion 2
V. Variacion 3
VI. Cadencia 2

48 Aire. Término usado en el siglo XVIII para referirse a la disposiciéon general de una pieza o
movimiento.
4 Maestoso, del italiano que significa majestuoso.
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Fantasie Brillante
JEAN-BAFTISTE ARBAN
(1825-1689)
Arrenged by Donald Hunsberger
Mazstoso (4 #120)
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3.3 TEMA Y VARIACIONES PARA MELOFONO EN FA “FANTASIA BRILLANTE”, MOTIVOS DE
LA OPERA LLA CENICIENTA
AUTOR: GIOACHINO ROSSINNI (PESAROS, 1792—PARIS, 1868)

EDITADA POR JAMES BOVINETTE

Esta composicion es sobre motivos musicales de la 6pera La Cenicienta escrita por el
compositor italiano Gioachino Antonio Rossini y estrenada en marzo de 1817 en el Teatro
Valle, Roma. Para realizar las variaciones. En tonalidad de Mi bemol mayor y con una

introduccion enérgica de tempo di marcia.

Desarrollo:

I. Introduccion, tempo di marcia, andantino
II. Cadencia 1

ITII. Tema

IV. Andantino

V. Cadencia 2

VI. Finale
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A mer Vidor Somataan’ iy &)k
Fantaisie brillante
sur dos motfs de fa Uenersniola de Gioachine Rossini

JEAN-BAPTISTE ARBAN
(1825 1389) 4
Edited by James Bovinelie

Intreduction
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3. VERSATILIDAD DEL EMPLEO DEL METODO ARBAN: EJEMPLOS CONCERTANTES
Y NOTAS A LA INTERPRETACION DE ESTAS OBRAS

3.4 FANTASIA Y VARIACIONES PARA SAXHORN ALTO EN MI BEMOL SOBRE UN TEMA DE
CAVATINA, BEATRICE DI TENDA,
AUTOR: VINCENZO BELLINT (CATANIA, 1801-PUTEAUX, 1835)

EDICION: EDWIN FRANKO GOLDMAN

Esta fantasia es una clara muestra de las obras que desarrollo el profesor Arban sobre temas
de la 6pera Beatrice di Tenda escrita por el compositor italiano Vincenzo Salvatore Carmelo
Francesco Bellini y estrenada en marzo de 1823 en la Fenice Venecia. Para realizar las

variaciones. En tonalidad de Si bemol mayor y con andante cantabile expresivo en su

introduccion.
Desarrollo:
L. Introduccion, andante
II. Tema
I11. Variacion 1
IR Variacion 2
V. Variacion 3
VL Finale
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Cavatina “Beatrice di Tenda”

Cavatine de Kavatine aus Cavatlna da
"Beatrice di Tenda" "Beatrice di Tenda” "Beatrice di Tenda™

orr. Androw Watkin
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Cavatina “Beatrles di Tenda® -~ 2
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Cavatina *Beatrice di Tenda” - 3
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Cayatina “Bestrice di Tenda® - 4
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Var. | Cavatina “Beatrice di Tenda" - §
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Cavatina “Bealrlcs di Tenda” - &

Var. 11
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Cavatna “Beatrice dl Terda™ - 7
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Cayatina *“Beatrice di Tenda” - 8
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Cavatina “Beatrice di Tenda" - 2
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Cavatina "Beatricz di Tenda" - 0
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Cavatina "Beatrice di Tenda™ - 11
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3.5 TEMA Y VARIACIONES PARA TROMBON TENOR DE PISTONES DE LA CANCION VOIS-TU LA
NEIGE QUI BRILLE? (;VES TU LA NIEVE QUE BRILLA?)
AUTOR: JOSEPH JEAN BAPTISTE LAURENT ARBAN (LYON, 1825—PARIS, 1889)

ARREGLO PARA PIANO Y TROMPETA: EDWIN FRANKO GOLDMAN

Esta obra inicia con un cantdbile andante sobre un tema que compuso Arban titulado ;Ves
tt la nieve que brilla?, que evoca muy probablemente a esos inviernos frios y con mucha

nieve nostalgicos. La tonalidad es Mi bemol mayor en compasillo.

Desarrollo:
L. Introduccién y tema, andante
II. Variacion 1
I11. Variacion 2
IV. Variacion 3
V. Finale, lento
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Do You See the Glittering Snow?
Yois-tu Ia neige Siehst du den Yedi ia neve
qui brille ? glanzenden Schnee? che brilla?

ar. Andraw Watkir
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Do You See the Glittering Snow? - 2
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Yar. I Do You See the Glittering Snow? - 3
Pits mossa (=128
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Do You See the Giittering Snaw? - 4
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Do You Sea tha Glittering Snow? - 5
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Do You Sae the Glitterlng Snow? - 6
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Do You Sea the Glittaring Snow? - 7
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"CHD* CONCLUSIONES

El trabajo de investigacion que ha sido necesario realizar para preparar las “Notas a trabajo
de titulacion” que se han presentado, permiten formular algunas conclusiones que se han
juzgado pertinentes. En primer término, debe mencionarse, esencialmente, la importancia
que han tenido las bandas de instrumentos de aliento en el estado de Guanajuato, como en
todo México, para poder reflexionar sobre la trascendencia del Método Arban para la
formacion de musicos que participan en estos conjuntos, que es el objeto de estudio de estas
notas.

En la historia de la musica en México puede decirse que existe una tradicion
milenaria en el uso de los instrumentos de percusion y de aliento, desde las culturas
originarias del México antiguo hasta la actualidad. Las fuentes arqueoldgicas y la
informacion interpretada en los codices dan cuenta de ello. A partir de la presencia de los
espafioles en estas tierras, las cronicas elaboradas por los religiosos evangelizadores
reseharon ampliamente aspectos de la vida social y cultural de algunos pueblos originarios
que se encontraban en pleno desarrollo. De esta forma fueron descritas las costumbres y
las pricticas sociales en las cuales se hacia uso de los instrumentos autdéctonos en variadas
ocasiones. También quedaron incluidas las distintas funciones de los instrumentos

verndculos por las tradiciones orales que las mismas cronicas recopilaron.
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Con los procesos de colonizacion de los espafnoles se dio un profuso mestizaje no
solo interétnico, también interracial, dando nacimiento a nuevas formas de sociedades y de
culturas, por demas diversas en lo que fue el vasto territorio de la Nueva Espana. Los
propios procesos culturales, derivados de esta rica dinimica social, impactaron
profundamente en todas las manifestaciones artisticas desde la primera generacién mestiza.

La conquista espiritual, como se ha llamado a la eficaz evangelizacion de los pueblos
originarios, vertebro ese mestizaje cultural y artistico inspirado por una religiosidad intensa
que, del sometimiento de estos pueblos, paso a constituir el universo cosmogonico, muchas
veces sincrético, entre las antiguas religiones verniculas y el cristianismo catolico impuesto
por los evangelizadores.

La musica fue imprescindible para las practicas de la religiosidad mestiza, bajo las
herencias de las antiguas culturas y las corrientes europeas traidas por los espanoles. Los
naturales de estas tierras mostraron talentos insospechados para adoptar estas formas
musicales y sus instrumentos traidos de Europa, y también para incorporar aquellos propios
de las culturas indigenas, aun cuando muy pronto se regularon las actividades musicales en
los servicios religiosos. También se fueron creando nuevas formas de musica popular
mestizada en las comunidades y pueblos indigenas de las zonas rurales y en los barrios de
las nacientes ciudades.

En el territorio que ocupa el hoy estado de Guanajuato, la amalgamacion de pueblos
indigenas y colonizadores espafioles tuvo sus propias caracteristicas. Baste recordar cual
era la situacion demografica en el siglo XvI antes de la presencia de los espanoles. Gran parte
del estado estaba en los territorios de la cultura chichimeca. El suroeste del estado era
dominado por el reino purépecha mientras que en el sureste habia comunidades otomies y
nahuas. La colonizacion de estas tierras fue un proceso de poblamiento que integraron
diversos pueblos indigenas, aliados de los espafioles, y los propios europeos, quienes mas
tarde trajeron esclavos negros diversificando asi el mestizaje regional.

Al finalizar la colonia, la intendencia de Guanajuato destacaba por su auge
econdmico debido a la mineria de las zonas serranas que circundaban el centro urbano y
por las fértiles tierras abajenas, ademdas por las diferentes industrias e intercambios
comerciales entre la red de ciudades establecidas en el centro y sur de su territorio.

En el curso de tres siglos, la musica se habia desarrollado notablemente en
Guanajuato, siguiendo la evolucidon que tuvieron los principales centros urbanos. Al amparo
de la Iglesia catolica, la musica novohispana seguia las influencias de la musica barroca

europea, principalmente espafola. En tanto que la musica profana vivié su propia
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evolucion, diversa segin los estratos sociales que daban preferencia a ciertos instrumentos.
Pero en uno y otro caso, los instrumentos de aliento estuvieron presentes, aun
incipientemente en comunidades muy alejadas en el noreste de la intendencia.

La movilizacién de independencia, iniciada en el curato de Dolores por don Miguel
Hidalgo y Costilla en 1810, cambi6 el curso de la historia y del desarrollo musical de
Guanajuato. Los ejércitos en pugna impulsaron la formacion de bandas de guerra, al grado
que, para la tercera década del siglo XiX, el recién constituido gobierno del estado de
Guanajuato, a través de la Congreso del Estado, expidio el decreto por el cual se cred la
banda del Batallon de San Pedro en 1827, decreto que sufrié diferentes transformaciones
hasta convertirlo en una banda sinfénica.

Los instrumentos de viento fueron ganando terreno en la musica popular en el curso
del siglo X1X, ya en el México independiente, al igual que los instrumentos de cuerda pulsada
como la guitarra, la mandolina, el guitarréon. Gradualmente fueron proliferando pequefos
grupos en las ciudades y en las comunidades campesinas. Pero su desarrollo se vio
impulsado durante el gobierno del general Porfirio Diaz, después de la huella que dejaron
las bandas de los ejércitos invasores durante la intervenciéon francesa y el imperio de
Maximiliano. Durante el porfiriato se construyeron kioscos en muchas de las poblaciones
grandes y medias, aun pequefias, que constituyeron el escenario en el cual las bandas
interpretaban musica de moda en los conciertos dominicales.

En el contexto de la Revolucién, iniciada en 1910, las movilizaciones sociales se
intensificaron gracias a la utilizacion del ferrocarril. Estos desplazamientos de los ejércitos
revolucionarios propiciaron un intercambio de musica y musicos sin precedentes y fueron
sentando las bases de lo que seria la musica nacionalista de distintos géneros, entre los
cuales algunos fueron teniendo mayor aceptacion.

El universo de las bandas de instrumentos de aliento tiene una gran presencia en
todo el pais. Su gran popularidad las hacia ampliamente favoritas de los distintos estratos
sociales, y su presencia estaba en toda la geografia del pais, lo que le da un sinfin de variantes
en las formas, en las melodias, ritmos, armonias, dotacion instrumental. Esto permitié que
los conjuntos bandisticos fueran construyendo identidades propias, creando técnicas y
estilos acordes a cada region. En el caso de Guanajuato, la polka adquirié matices propios.

En segundo término, hay que puntualizar lo sucedido en Guanajuato donde existe
un gran numero de bandas, producto de esta tradicion prolifica. Tradiciéon que custodia y
es fuente de una cultura musical arraigada en ciudades y comunidades campesinas en el

estado. Es importante concluir que las bandas fueron verdaderas instituciones musicales,
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que aun en forma autodidacta y en condiciones increiblemente adversas, muchos musicos
se formaron con el gran talento musical que traian en si, y con los rudimentos tedricos de
que disponian, para aprender el solfeo, los ritmos, el fraseo melodico, la estructuras de las
formas para componer nuevas piezas o hacer arreglos de la musica en moda, y lo central: se
formaban y adiestraban para ejecutar los instrumentos de aliento.

Las bandas se constituyeron en centros reales de formacion musical, muchas veces
en estas condiciones precarias, de donde egresaron un gran nimero de ejecutantes de
instrumentos de viento que han destacado, desde antafo, en los foros locales, nacionales y
también internacionales. Su importancia se aquilata mis si se tiene en cuenta que desde la
segunda mitad del siglo XIX y buena parte del XX, el estado de Guanajuato generalmente no
contaba con escuelas o conservatorios, y cuando se establecian eran de caracter temporal.
Cabe decir que hubo bandas de viento subvencionadas por el gobierno, como fue el caso de
la propia Banda Sinfonica del Estado de Guanajuato, y las bandas municipales de Ledn,
Irapuato, entre otras.

Los procesos de ensenanza formal de la musica recayeron, en muchos casos, en el
compromiso y la entrega de musicos que se convirtieron en profesores aislados esparcidos
por los municipios, con diferentes niveles de formacién, que hicieron una gran labor de
enseflanza de la musica, incluyendo la preparacidon para tocar instrumentos diversos. En
algunos de los municipios mads importantes, como Irapuato, Salamanca, Celaya, Le6n, San
Miguel y otros, estos casos se podrian documentar si se hicieran estudios historicos al
respecto.

En el curso del siglo pasado destacaron instituciones importantes que fueron
semilleros de musicos: la Escuela de Musica Sacra del obispado de Ledn, y la Escuela de
Misica de la Universidad de Guanajuato, que también trabajaron en condiciones adversas
por el interés que tenia la musica en épocas en las que se la consideraba marginal en el
desarrollo de la sociedad del centro del pais, lo que la hacia ser mal remunerada y los
musicos tenian que realizar su trabajo solo por “amor al arte”.

Alli radica la importancia de muchos directores de banda, que fueron versitiles en
su formacion, pues se desempenaron como ejecutantes de varios instrumentos, profesores
de solfeo y de rudimentos tedricos de la musica, compositores, arreglistas, difusores,
empresarios y lideres de sus propios conjuntos.

La enorme empresa de la formacion de musicos de banda en comunidades
campesinas, dispersas muchas veces, y en la periferia de las ciudades, tuvo mayo éxito

cuando empezo6 a circular el Método Arban, presumiblemente a finales del siglo X1X. La
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originalidad de este método, debido a la genialidad de su autor, Joseph Jean Baptiste Laurent
Arban, gran musico francés, lo llevd prontamente a ser adoptado por los muasicos de
instrumentos de viento en el estado, sobre todo por los directores/profesores que
orientaban a sus conjuntos en la lectura de partituras de musica de saléon que circulaban en
el medio bandistico, y luego en la lectura de los arreglos de la musica popular de moda.

Propiamente, el Método Arban es apreciado por los docentes de instrumentos de
boquilla circular debido a su estructura en secciones bien solidas que permiten al estudiante
avanzar en forma gradual alrededor de conceptos bdsicos de la ejecucién de dichos
instrumentos. Estos conceptos bdsicos son la articulacion, la sincopa, los ejercicios de
flexibilidad, las escalas en sus diferentes modalidades (mayor, menor natural, menor
melddica, menor armonica, disminuidas, aumentadas, hexdfonas, entre otras), los adornos
u ornamentacion, intervalos, cadencias, estacato doble, estacato triple, estacato de fanfarria
y, finalmente, ofrece secciones que son musicales muy interesantes y de igual forma
progresiva y ascendente como son duetos, melodias para el aprendizaje del fraseo, catorce
estudios caracteristicos que ya reflejan un grado alto de virtuosismo en su desarrollo y
ejecucion y finalmente las doce obras con temas y variaciones en donde es el resumen de
todo lo expuesto anteriormente.

Cabe destacar que todas estas secciones se pueden abordar de forma simultanea, es
decir, se inicia con la seccion uno, leccion uno y a la par el estudiante puede iniciar la
seccion dos, leccion uno. Esta bondad del método permite que el alumno trabaje
semanalmente varios conceptos basicos del aprendizaje de los instrumentos de metal de la
boquilla circular.

Ademads de solventar los conocimientos basicos para la lectura de la masica y las
habilidades minimas para empezar a tocar los instrumentos, el Método Arban se convirtio
en la “biblia de los musicos”, tal como se registra en las entrevistas que se presentan. Fue
aprovechado de todas las maneras posibles en beneficio de la formaciéon musical de
trompetistas, saxohornistas, trombonistas y de muchos otros instrumentos de la familia de
los metales. Su importancia ha sido tal entre las bandas de la regién central del estado de
Guanajuato, que adn sigue vigente y se ha introducido como un método bdsico en las
instituciones de ensefianza musical.

En tercer término, las siguientes reflexiones conclusivas se refieren al mundo de las
bandas de instrumentos de viento que forman la region de estudio y que estd ubicada en el
centro-sur del estado de Guanajuato. Para sustentar estas conclusiones, debe decirse que el

ancestral sistema de caminos en la geografia guanajuatense marcé el cauce de los flujos
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sociales que permitieron los intercambios tanto comerciales como culturales entre los
poblados de la region. En efecto, la principal arteria de estos flujos ha sido sin duda, hasta
fecha, el camino que cruza el estado de este a oeste, conocido ahora como el corredor
industrial, y que vincula a los pueblos del Bajio con Querétaro y la ciudad de México al
oriente, y con Guadalajara al poniente. No menos importante son los otros caminos que han
articulado las zonas agricolas de las tierras abajefas, irrigadas por el rio Lerma, del centro
del estado al sur comunicandolas con la antigua Valladolid, hoy Morelia.

En las ciudades comunicadas por estos caminos se desarroll el mundo de las bandas
mads prolifico del estado de Guanajuato, sobre todo en la region centro-sur, que estd
asentada en el Bajio. El nimero de estos conjuntos tiene que reformularse, porque estin en
constante formacion nuevos grupos dedicados a la musica comercial, aun cuando difieren
de las bandas tradiciones, tiene sus raices en las tradiciones bandisticas del siglo XX.

La atencion de este trabajo estd orientada al mundo de las bandas tradicionales. En
las sociedades comunitarias y en las propias sociedades de los municipios surefos, la
importancia de las bandas radica en las distintas funciones sociales que han tenido en la vida
social y cultural de estas comunidades.

La principal de ellas se asocia a la religiosidad popular, estructurada por las fiestas
patronales, que son frecuentes y en las cuales las bandas tienen un rol fundamental. En la
mayoria de los casos se trata de servicios pagados por los organizadores, entre los cuales se
encuentran los ministros religiosos y las mayordomias. Los momentos de su participacion
son muchos durante los dias que dura la celebracién. Cumplen con las tradiciones religiosas,
pero al mismo tiempo amenizan la participacion de los feligreses con musica de baile o
canciones de moda.

Su preparacion para estos servicios es esmerada, pues en ocasiones alternan con
otros grupos en los que cada uno muestra su virtuosismo y calidad musical, y en muchas
veces se convierten en encuentros muy competitivos. De hecho, este es el origen de la
“tocadas”, que son verdaderos duelos entre bandas, en los cuales hacen alarde de sus
habilidades para ejecutar sus instrumentos o mostrar los estilos de sus arreglos y
composiciones.

Sin duda alguna, el panorama para el desarrollo de la mutsica ha cambiado a partir de
la segunda mitad del siglo XX. Las instituciones publicas y privadas dedicadas a la ensehanza
musical se han fortalecido y profesionalizado, al igual que aquellas que se dedican a la
promocion, difusién y aun comercializacion de la musica “clisica”, en su acepcion mas

amplia, diferentes de los géneros llamados “pop”.
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Las bandas tradicionales se encuentran en ese amplio espectro cuyos repertorios
comprenden arreglos sinfoénicos de oberturas, arias de Opera, valses, mazurcas, chotices,
polkas, musica para peliculas o de bandas estadunidenses y, también, gran parte del
repertorio romdntico como boleros, tangos, danzones que, siendo populares, han sido
objeto de arreglos de mucha calidad, pero que han ido pasando de moda.

Algo que debe mencionarse es el interés que han tomado las autoridades
gubernamentales estatales y municipales por fomentar la formacién y difusion de la musica
de bandas. El rescate de los archivos historicos, el aliento de la investigacion y la formacion
de jovenes musicos de banda son algunas de las acciones encomiables que realizan las
instituciones publicas. Mencion especial merece los encuentros estatales que se han
promovido en diferentes ocasiones.

En todas estas actividades puede encontrarse el Método Arban que subsiste por la
trascendencia de sus contenidos técnicos y tedricos y por haberse convertido en el

detonador de habilidades para los talentos de los jovenes musicos de esta region.
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Entrevistas

Juan Manuel Arpero Ramirez
Raul Flores

Rafael Partida Parra

Luis Flores Villagomez

Cuaderno de ejercicios basados en el Método Arban.

Manuscrito de Baltasar Aguilar (ca. 1930).
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ANEXO I: ENTREVISTAS
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= Guanajuato .
DIVISION DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES

Testimonio: Juan Manuel Arpero Ramirez

Juan Manuel Arpero Ramirez (Villagran, Guanajuato, México 1954). Musico, trompetista, egresado
del Conservatorio Nacional de Musica, compositor, arreglista, director de orquesta y director de
bandas de viento.

Lugar: Cortazar, Guanajuato

Fecha: 2 de marzo de 2008

Recopilacion: Armando Sandoval Pierres

Transcripcion: Marte Ramirez

Registro: 2 cintas de audio Sony Type HF

Esta entrevista se recopild en la casa de campo del maestro Juan Manuel Arpero Ramirez, en las
inmediaciones del municipio de Cortazar, estado de Guanajuato, México, el dia 2 de marzo de 2008.
Estuvo presente en esta entrevista el Dr. Vidal Berrones Murillo, director de la Casa de Cultura del
municipio de Irapuato.

Cassette 1/1 Lado A

Armando Sandoval Pierres (en lo sucesivo ASP): ;Quisieras decirme tu nombre completo, por favor?
Juan Manuel Arpero (en lo sucesivo JMA). Juan Manuel Arpero.

ASP: ;Qué edad tienes Juan Manuel?

JMA: Yo tengo 54 anos.

ASP: ;Dbnde naciste?

JMA: En Villagran, Guanajuato

ASP: ;Tus papas también son de aqui?

JMA: Si.

ASP: ;Como se llaman tu papa?

JMA: Felipe Arpero Alvarado

ASP: ;Y tu mama?

JMA: Rosa Ramirez Martinez.

ASP: ;Cuantos hermanos tienes?

JMA: Somos diez en total.

ASP: ;Viven todos?
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JMA: No, vivimos ocho.

ASP: Y todos ellos son mayores que td o...
JMA: ... yo soy el séptimo.

ASP: ;Te ganan por mucha edad los mayores?

JMA: Ah claro, si. De hecho, el mayor ya murié vy una hermana mayor que yo también, pero hace
muchisimos afos...

ASP: ;Tu papa de que edad muri6?

JMA: El muri6 en el 87... de 77 afios.

ASP: Lo que quiere decir que naci6 en el 10.

JMA: El naci6 en el 1910.

ASP: ;Y tu mama?

JMA: Ella muri6 en el 80, de 54 afios.

ASP: Mira era mis joven...

JMA: Si, es la edad que yo tengo ahorita...

ASP: Naci6 en el 35 tu mama.

JMA: Si, ella era muy joven...

ASP: Por parte de tu papa, ;¢él era muasico?

JMA: El era musico, si.

ASP: ;Era director de banda o tocaba la trompeta?

JMA: El toda la vida fue director de banda.

ASP: Y tu abuelito, ;también era director?

JMA: Eh, no, él era musico, sabemos que era musico, nada mas.
ASP: ;Tienes alguna noticia de cuando naci6?

JMA: No, esos datos no los tengo. El se llamaba Emiliano, Emiliano Arpero.
ASP: Arpero... porque el apellido es extrano, mas bien...

JMA: Si, exactamente, pero creo que la mata es de aqui de Villagran.
ASP: Entonces Emiliano Arpero, stienes idea de que cuindo muri6?

JMA: No, tampoco. Sé que murio antes de que yo naciera también, mucho antes, pero no...
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ASP: Entonces hay la tradicion familiar de mucho tiempo...

JMA: Exactamente.

ASP: Y tu abuelito, ;que tocaba?

JMA: No tengo la verdadera noticia. Sabemos que era violinista, que tocaba guitarra, que tocaba en
las velaciones, porque hubo un desmadre por aca lo que es Juventino Rosas, Villagran y Cortazar,
pero sobre todo en Villagran y Juventino Rosas. La cuestion de las velaciones, de los curanderos, de
toda esta cuestion de la santeria, verdad, entonces hasta la fecha siguen con todas las tradiciones
estas. Pero alguno tocaba el banjo, tocaba la guitarra...

ASP: Y entonces 3;sabes con quién ha estudiado, donde se ha formado?, ;con quién habia aprendido?
JMA: Sé de la historia de las misiones que llegaron por aca a Guanajuato. Inclusive toda la zona de
Villagran, de Celaya, Cortazar, incluyendo Santo Tomas, Salvatierra, tengo bastantes datos. Eso si,
las gentes que en esas misiones llevaban la musica hacia Salvatierra, que sabemos que partié de esta
zona de por aca.

ASP: Cuando dices misiones, ste refieres a las misiones del siglo XvI o...?

JMA: No, no sé si te acuerdes que habia...

ASP: ;Ah! Misiones educativas.

JMA: Exactamente, si...

ASP: Si entiendo, que intervinieron alla por los sesenta.

JMA: Aja, por los sesenta...

ASP: jEso es!

JMA: Que llegaban asi con peliculas, asi le hacian...

ASP: Entonces no eran misiones religiosas, eran misiones culturales.

JMA: jExactamente!

ASP: Eran de la Secretaria de Educacion Publica.

JMA: Yo creo que si, pero en esas misiones a principios del siglo XX, obviamente que llevaban por
ahi a los padres, y se contaba el caso de una marcha de por aca de Tamayo y Salvatierra y en Santo
Tomas...

ASP: Hablando un poco de tu pap4, ;qué instrumentos tocaba?

JMA: Los instrumentos fuertes de mi papa eran el clarinete y el saxofon...

ASP: ...y aparte de eso, también me imagino que el trombén, trompeta...

JMA: Si, sabia todo el sistema. De hecho, él fue el que me enseid a tocar la trompeta, pero nunca
jamas logro tocar asi. Era el maestro que sabia todos los instrumentos, pero su fuerte era el clarinete.

ASP: ;Dénde aprendio él a tocarlo?
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JMA: Aqui en Villagran.

ASP: ;Con quién?

JMA: Me acuerdo que se uni6 a otro maestro de por aca...
ASP: ;Te acuerdas como se llamaba el sefior?

JMA: Lo tengo, pero no recuerdo bien su nombre.

ASP: Entonces era alrededor de un maestro que daba clases y era también un director de bandas que
formaba musicos.

JMA: Digamos que una vez que él se ensefio a tocar, ya que, que llegd el tiempo fuerte de las bandas,
¢l fue el que se hizo cargo de la banda y fue el director, fue el que ensefi6 toda la vida a musicos o
sea, no hubo otra persona quien llegara antes y se haya dedicado tanto a formar generaciones como
mi papd, y que es el personaje que pertenece a ese grupo...

ASP: Y ;coOmo se llamaba el grupo?

JMA: Bueno, es un grupo de gentes donde estaba el sefior Sosa...

ASP: Ah ese, entiendo, te refieres a una serie de profesores...

JMA: Exactamente.

ASP: Directores, de musicos...

JMA: Exactamente...

ASP: Todos estan identificados con las bandas,

JMA: Exactamente, si. Cuando vino esa época fuerte, que le hablé de la época de oro de las polkas,
fue cuando se desarroll6 totalmente aqui la cuestidon musical en Guanajuato...

ASP: ...te recuerdas que tu papa siempre estuvo en la musica de las bandas.
JMA: Si, toda la vida.

ASP: Entonces ¢él practicamente tiene, si fuera un jovencito, desde la época de la Revolucién eso pasa
en...

JMA: Exactamente, si.

ASP: ;Tienes alguna anécdota personal de tu papa sobre la época de la Revolucion?
JMA: Si.

ASP: ;Y que sea relacionada con la musica?

JMA: Si. Mira, mas bien me gustaria contarlo de otra manera. No sé si pudiera...
ASP: Adelante, si.

JMA: Gracias. La idea que yo tengo de nifio, me acuerdo bien de los cuatro afios mas o menos, mi
papa empez6 a llevarme, como que yo me di cuenta de toda la relacion y la disciplina de la masica.
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Era pues como un paisaje, como imigenes a la luz de la vela, del candil, de las lamparas de petroleo.
No habia la luz eléctrica. Habia mdas que sobrantes. Si, se contaban con todos los musicos, los llamaba
él, era como una especie de sacerdote, una especie de personaje importante aqui en la cultura, que
ademas cubria todos los servicios, este, tanto religiosos como de todo tipo. Era muy respetado mi
papa. A partir de esa imagen pude yo conocer otros personajes, y una vez que yo empecé a salir a
trabajar con mi padre, vamos a decirlo pude platicar, ya que de niflo me gustaba mucho platicar los
viejos, porque estaban llenos de anécdotas, estaban llenos de historias. Desde entonces siempre he
estado yo interesado en saber toda la historia de Guanajuato. Sobre la revolucion no se habla mas
que, igual que otros pueblos: que escondian a las mujeres, que se tenia que esconder en los sdtanos
para que la leva no se los llevara. De hecho, uno de mis tios se lo llevo la revoluciéon y jamas volvimos
a saber de él, era hermano de mi padre. En ese tiempo agarraban a los nifios, bueno, estamos hablando
cuando vino aqui a la Batalla de Celaya que ponemos como dato muy importante, mi padre tendria
los 5 afios, andaba por ahi mas o menos tocando percusiones y todo eso, hasta donde yo tengo
entendido, con la banda de Don Aniceto Serrano...

ASP: ;Aniceto Serrano?

JMA: Que era el que tenia aqui, junto con otro maestro que no recuerdo el nombre, que eran los que
mds o0 menos estaban...

ASP: Mira que te pregunto de la revolucion porque una cosa interesante es que los grupos
revolucionarios tenian bandas que los acompafaran, desde andar en el ferrocarril, después andar
también en los balazos...

ASP: Y porque tengo algunos registros de un musico que tocé, y justamente me dijo: “nos metieron
a la bola, unos con los villistas, otros con los carrancistas”. ;Ta sabes alguna cosa de estas?

JMA: Si... en el Aguaje, Villagran llevaba el nombre del Aguaje porque aqui habia muchos aguajes, o
sea muchas lagunas, muchas cajas que llevaban aqui agua, era justamente el almacén de la gente de
aqui. Cuando llegan los villistas, que se iban a enfrentar aca con las tropas estas de Obregdn, aqui se
establecieron, aqui se alimentaron, aqui se abastecieron de agua; aqui ellos usaban a los musicos,
utilizaban a los guitarreros, a los banderos, y ahi fue donde participé mi papa. Mas o menos porque
no hay muchos datos tampoco, ni siquiera de Rafael Méndez, ni siquiera de Chucho Elizarraraz.
Elizarraraz dice que alguna vez lo sent6 aqui en sus piernas Pancho Villa, son pequefos datos, pero
realmente uno dice bueno pues a lo mejor el personaje queria participar con Villa, o a lo mejor una
vez que pasoé la revolucion pues yo me agarro de Villa para decir que me agarrd y que me invito, no.
Rafael Méndez en su libro habla de que él siendo pequeno también habia estado trabajando con el
ejército de Pancho Villa. Qué tan cierto sea esto, quién sabe. Pero lo mis, te digo, lo mas es justamente
lo que hay en Villagran, de que realmente cuando las tropas llegaban cansadas pues buscaban gente
que cantaba.

ASP: ;Por qué crees ta que los revolucionarios, reclutaban o llamaban a las bandas? Este me recuerda
la imagen de un profesor de la Escuela de Mtsica de la Universidad de Guanajuato, ya mayor, ya
murid, nacié con el siglo y murié con el siglo, el maestro Francisco Contreras, que era una artista
realmente importante, porque él fue el primer violin de la Sinfénica Nacional en la época de Carlos
Chavez, durante quince afios. Bueno te decia que yo lo estaba entrevistando justamente a él, y me
contaba esta anécdota muy interesante. El me dice: yo empecé a trabajar como musico porque yo me
di de alta con las tropas de Villa y [inaudible] ;cémo td crees que era necesaria la banda que
acompanara a los revolucionarios?

JMA: La banda siempre ha dado de si, desde que se invento, desde que se ocupd, el dato no lo tengo
exactamente muy bien, desde que se ocup6 la primera pieza en Europa una banda para acompanar
las tropas enalteci6 de un soldado, era mucho muy fuerte y obviamente que la masica les daba mucha
fuerza pues porque se trataba de la musica, estoy hablando yo de unos cuatrocientos afios atras mas
0 menos, y obviamente que México no iba a ser la excepcion. Cuando se viene la revolucion a Pancho
Villa le encantaba el relajo, le encantaban las lunadas, le encantaban, los guitarreros que estaban
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tocando la Adelita, como en las peliculas, porque asi fue, pero siempre que pasaba Pancho Villa con
todos aqui en Villagran que era una ubicacion de tren muy importante, aqui en Villagran, como lo
fue seguramente, siempre fueron -te traes una banda por que la quiero aqui, o —te traes este grupo y
aqui toman...

ASP: Capricho...

JMA: Exactamente... Si, la leva funcion6 mucho muy fuerte aqui en Villagran, se llevé mucha gente
y hasta se llevo un tio, hasta hace poquito, encontré unos familiares que dicen que se apellidan
Arpero, aunque son tan parecidos a nosotros...

ASP: ;Y no sabian que eran familia?

JMA: Mis o menos yo creo que si tenian la idea ellos, pero una vez viendo al sefior y viendo a sus
hijos son muy parecidos a nosotros, entonces encontré que este sefior nunca supieron de donde era
pero que haya naci6, en torno el viejo, nacido en Tonald, Jalisco, pero bueno esa es otra historia
[risas].

ASP: ;Y bueno, has seguido el rastro de los Arpero en la reptblica?

JMA: Si.

ASP: ;De donde vienen?

JMA: ;Eh? Supuestamente yo encontré que este tio, que es el que se fue a la revolucién, nunca jamas
apareci6 aca, pero con los hijos y sobrinos, sus nietos y todos los demas son tan exactamente
parecidos a nosotros que el otro dia yo me quedé...

ASP: Entonces, de las épocas en que tu papa era nifio, que participaba en los grupos, aparte de que
quizé estuvo con los revolucionarios o no, también ;de qué otra manera la gente contrataba la musica
de banda? Estoy hablando de la sociedad después de la revolucion.

JMA: El maestro de banda siempre ha sido, como decia, el personaje mas importante, el mas cercano
a un padre, hablando de la cultura de un sacerdote. Obviamente que habia las fiestas de los pueblos,
habia el rosario, habia la boda, que los quince afos, todo...

ASP: Las fiestas civicas.

JMA: Fiestas civicas... totalmente era el maestro. Entonces, yo recuerdo perfectamente que nosotros
tocabamos todo tipo de musica clasica, aqui, a Schubert, lo que era lo mas clasico y lo mis comuan en
las misas hasta la fecha, y tocdbamos todo tipo de cosas, tenian su orquesta, tenian su banda, todos...
ASP: ;Coémo decirlo?

JMA: ;No sé si entendi bien la pregunta?

ASP: Si, lo interesante aqui seria ver para qué la gente buscaba que se tocara la musica de bandas. Ta
dices, bueno, en bodas, en bautizos, en...

JMA: Entierros. En entierros era de todo a todo...

ASP: ..latradicién... ti recuerdas cudl era el repertorio que tocaba para... sera indistinto? Por ejemplo,
para un entierro, para una boda, o...

JMA: Si, era muy diferente.
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ASP: En aquella época, no ahora,

JMA: Si en aquella época, si. Yo catalogo sobre los sesenta que me toco vivir, pero sobre todo entre
los cincuenta, entre los cincuenta y los sesenta, una época muy transparente y mucho muy
romantica. Si, en cuanto a las fiestas religiosas porque se tocaban muchos valses de Juventino Rosas,
muchos valses de Antonio Martinez, muchos valses de don Julio Gonzilez que fue un compositor
muy importante aqui de Guanajuato que tiene muchos...

ASP: ;Julio Gonzalez?

JMA: Que a él hay que investigarlo muy bien,

ASP: Y dénde estd, ;donde podemos tener?...

JMA: Apaseo el Alto.

JMA: Apaseo el Alto, si a don Julio Gonzilez. Entonces, eran unas tablas hermosisimas donde se
tocaban todo tipo de valses, y todo lo de Alvarado, por ejemplo. En fin, todos los grandes de la época
de oro de los valses incluyendo Juventino Rosas, me da un chingo de gusto. Eso mismo si se repetia
en los velorios, sobre todo cuando ibamos a enterrar a un nifio, eran momentos muy fuertes que
fueron de los mas que me impacté en mi desde muy jovencito, porque ver el dolor, ver el dolor de
las mamas llorando por sus angelitos, que si lloraban y toda la gente en el panteon...

ASP: Y era una tradicion que se conservaba desde la época de la revolucion.

JMA: Si, desde siempre.

ASP: En ese sentido, dices td, de que hay una especie como de una época de florecimiento de las
bandas. ;Cuando fue ese florecimiento?

JMA: Yo considero que es a partir de 1925, 1930 mas o menos que empezaron porque
inmediatamente después de que terminoé la revolucion, musicos de aqui de Villagran, como ya le dije,
empezaron a imitar esas batallas sintiéndose orgullosos de representar musicalmente esas batallas,
pareci6 en lo que, en la confrontacion y los encuentros de bandas...

ASP: ...de bandas. Ahorita regresamos a ese punto. Y cuando termina esta época, zhay otro periodo
importante en la historia de las bandas?

JMA: Yo creo que termina hasta los setentas, mas o menos.
ASP: ;Y por qué crees que se inicio después de la revolucién?
JMA: Justamente por el ingenio de la banda...

ASP: Ya, y scudndo, y por qué termina?

JMA: Viene la decadencia, yo le llamo la época de Camelia la Texana, cuando aparece esa cancion
empezaron las canciones de moda, de corridos y todo esto...

ASP: ;Camelia la Texana?

JMA: Camelia la Texana, aquella que hablaba de que llevaba contrabando en las llantas de un coche,
te acuerdas ;no? A partir de eso, de ese tiempo, yo noté que la musica se iba para abajo y crecio
mucho la cuestiéon de los trajes de las luces, escenarios, de todas las bandas, verdad, porque
anteriormente jamds estdbamos en un escenario, jamas estibamos en un lugar tan iluminado, no, o
sea era mas importante la musica, era mas importante el encuentro de bandas. A partir de esos
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setentas En Estados Unidos estaba mucho muy fuerte toda la época de ;como se llama?, de las bandas
de ese momento...

ASP: Ah, si, en los setentas...
MG: Bandas con sintetizadores.

JMA: Exactamente. Las grandes bandas estin catalogadas anteriormente sobre los cincuentas,
sesentas, hasta los setentas, mas o menos. Pero en los setentas aparecié [inaudible] y todas esas
grandes bandas de por aci de Estados Unidos de que pegaban mucho y que ademais se reflejo
muchisimo en México con el Peace and Love, con la banda Buffalo, y todas esas que andaban por aca.
Hablando también de Chicago, por ejemplo, esa banda que se escuchd mucho en los setentas, pero
en México, hablando de la musica popular, se vino para abajo, se deterior6 tanto con toda la cuestion
de la moda de los corridos de narcos, que para mi empieza con Camelia la Texana.

ASP: Camelia La Texana
JMA: Camelia La Texana, que es de los Tigres del Norte

JMA: ;Aja En ese tiempo recuerdo perfectamente que todavia yo, tocando con mi papd en las taltimas
tocadas que yo tenia, habia, estaba de moda esta cancion de Vicente Fernandez de: Grabé en la penca
de un maguey tu nombre...

ASP: ;Ah si!

JMA: Entonces, era bonita la muisica mexicana inclusive con Vicente Fernandez, porque él nunca se
ha metido a cantar otro tipo de cosas, pues es que es un gran personaje Vicente Fernindez en esta
cuestion de la musica mexicana. Pero el la cuestion mas de grupo nortefio y todo esto ahi empezd en
el interior, en ese tiempo yo me voy a México, yo me fui en el setenta y dos a estudiar a México, pero
aun asi, es mas, todavia mi época que yo veo toda la musica, no, bien va aumentando todavia la pasién
por los corridos de narcos, me dio mucho gusto que las bandas conquistaban escenarios, que fue mas
facil, este, conseguir sus propias luces, en aquella época era mucho muy dificil. ;Cuando ibamos a
pensar que ibamos a tener un escenario nosotros? Lo mdis que teniamos era un kiosco, y lo mas
importante es que entramos a un comercio mucho muy amplio y de mucho beneficio para las bandas
que, en ese lado me dara gusto que todos tengan sus autobuses, tengan sus luces, jtengan sus discos!
Porque cambio todo para beneficio en ese aspecto...

ASP: Pero, s;no se preservo la tradicion?

JMA: No se preservo. Entonces se empezd a terminar, ya la gente no pedia polkas, ya la gente no
queria esto, queria puras canciones, puros corridos...

ASP: Oye, ahorita vamos a hablar sobre eso, entonces, vemos que hay un boom desde los veintes a
los setentas, ;no?

JMA: Si.

ASP: Cuando ta eras nifio desde muy chico ;empiezas a enrolarte al grupo de tu papa?

JMA: iClaro!

ASP: Y el solfeo ;cudndo lo aprendiste?

JMA: Aqui adentro estd una tiendita, ;no sé si la vieron aqui, en mi comedor? Que esa tiendita nos

mantuvo a todos nosotros, mi papid y mi hermana la atendian, habia una lAmpara, ahi. Desde los
cuatro o cinco afios yo empecé a aprender solfeo, pero un solfeo lo que se llama simplemente estricto,
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ahi no habia nada mas que aprender a solfear. Mi papa usaba el sistema de Eslava...Pero era un sefior
tan estricto que nos daba miedo. Pero era todo el dia, ahi cantando, en la calle Hidalgo y Zaragoza
ahi estaba la tiendita esta, entonces habia una puerta de este lado y de este lado y toda la gente nos
veia: jay ya estan cantando!

ASP: ;A qué edad, aprendiste solfeo?

JMA: ;Yo aprendi solfeo desde los 4 afos!

ASP: Desde los 4 afios. ;Entonces aprendiste primero las notas antes que leer?

JMA: Si, porque tenia su orquesta, tenia su banda, nos llevaba muy nifios, de muy nifos. El no se
fijaba si teniamos suefo, si estibamos cansados, si éramos nifos, ni nada. Era el sistema de antes y
Asi era, no habia mas...

ASP: ;Entonces primero tocaste percusiones?

JMA: Yo toqué la tambora, bueno, primero el giiiro, las maracas, las claves, aprendi los platillos, la
tambora, la tarola, todo tipo de percusiones, y después ya cuando, se supone, que ya tenia todos mis
dientes bien agarré la trompeta [risas].

ASP: ;Por qué la trompeta?

JMA: Nada mas porque si: él dijo que la trompeta y la trompeta. No me dio opciones de nada, y asi
eran los maestros de antes no habia opciones: td tocas esto y punto!

ASP: O sea que el director, tu papa se imponia para...
[Pausa por llamada telefonica al entrevistado]
ASP: El cambio de la época de la...

JMA: No, sobre la decisidon que tenian, este, los directores que confiaban en sus sabidurias, en sus
conocimientos simplemente como cualquier doctor decian:

— A ver senséhname tus dientes?

— A ver... si, ti estds bien para clarinete... tu estas bien para trompeta, tu eres trombonista, tu
[inaudible] y por lo regular casi mi papd, que yo recuerde, nunca jamas le fallo el diagnéstico de un...

ASP: Vamos a ver eso entonces ahorita. Oye un comentario sobre el periodo de las bandas, entonces
a partir de los setenta cambia, este, ya se conoce otro tipo de gusto por las bandas, pero todavia
permanece dijéramos que hay unas bandas tradicionales que siguen todavia cultivando este tipo de
repertorio que es lo tradicional, y luego que creo que estas bandas que se sobreponen, bandas muy,
ya con aparatos electronicos, y la otra cosa sobre todo, la otra cuestién es también que ya es mucho
mds comercial.

JMA: ;Si!

ASP: Porque hay que decir que quiza, la musica de las bandas, asi tradicionales, pues no dejaban
bastante dinero, ;no?

JMA: Claro, no...
ASP: Ta te acuerdas en la época de los pagos, ;te acuerdas cuanto pagaban por servicio?

JMA: ;Cuinto? Si mas o menos, bueno tenemos los datos ahi de una cartita que encontramos por ahi,
de un dia y medio o dos dias y medio eran como $ 2,000 o $1,500...
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ASP: ;En qué ano?

JMA: Sobre los anos sesenta.

ASP: ;Y cuanta gente?

JMA: Eramos 22 musicos, 25 musicos.

ASP: Y eso les pagaban, $2,000.

JMA: Si, mas o menos, si

ASP: Y, ;en qué consistia el servicio, era...?

JMA: Era, deciamos nosotros, 2 dias y la llegada. O sea, el primer dia llegaibamos a las 5:00 de la tarde,
o0 como a las 4:00 de la tarde, tocabamos hasta las 10:00 de la noche. Otro dia a las 5 de la mafiana
hasta las 12:00 de la noche. El tercer dia de 4 de la mafana hasta la una de la mafiana, mas o menos
era el servicio, era todo el dia completito, toda la semana de sol a sol.

ASP: ;Era aqui en el Estado de Guanajuato o iban a dar servicios fuera?

JMA: {No! Era en lo que era en el estado de Guanajuato, en los pueblos, luego habia sido por
Michoacan, pero regularmente nada mas Guanajuato

ASP: Era, con qué motivo esta contratacion, jeran fiestas civicas, fiestas del patrono?

JMA: Del patrono, si, fiestas religiosas, de las iglesias o barrios.

ASP: Y, ;cémo le hacian para mantener ustedes el repertorio durante tantas horas de servicio?

JMA: Bueno, es otra de las preguntas mucho muy interesante, lo que era el legado de las bandas, no.
Normalmente se compraban las piezas, que en ese tiempo ya habia oberturas, bueno ya sabemos que
desde finales del siglo X1, ya habia muchas oberturas, habia muchas arias de 6pera por ahi, que les
llamabamos elecciones o fantasias y habia muchas marchas, muchos valses, pero era una gran
cantidad de cajas de madera de mucho material. Es por eso que se lograba entender que la banda que
mas tocaba era la ganadora, tenian muchas ocasiones en que la que aguantaba mas tocando.

ASP: Y ;quién hacia los arreglos?, seran impresos?, ;se vendian?

JMA: No!

ASP: ;0 eran como patrimonio de las bandas los arreglos que hacian los directores?

JMA: Eso se reflejo desde que empezaron a salir los primeros arreglistas de México o las primeras
ocasiones que llegaron con Maximiliano porque lo primero que impacté, hasta donde yo sé, es que
no solamente era la marcha o el grupo, la cantidad de musicos que tenian las bandas de Maximiliano,
sino que una vez que estaban tocando tocaban las arias, tocaban ese tipo de adaptaciones

impresionantes para banda: jah, caramba se oye bien bonito esto!, ;no?

ASP: O sea que habia musica de tipo militar para las paradas, para los desfiles, y la otra la musica para
amenizar.

JMA: Claro.

ASP: ;T tienes partituras de época?
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JMA: {No! Tengo las que... es que mire, como le puedo explicar. Las piezas que se compraban o se
pasaban de un director a otro las tenian que hacer a pulso, o sea, a mano todo hacian. Yo tengo algunas
partituras de mi papa, esas si las tengo...

ASP: Ah! Podemos ver algunos.
JMA: Si.

ASP: Entonces, volviendo a la época en que las bandas estidn ya sobre todo en este auge dijéramos
del periodo de los afios veinte a los setenta, donde tu recuerdes, tu papa not6 algiin cambid si después
de la revolucion habia un gran gusto por las bandas o fue decayendo o se fue incrementando con el
paso del tiempo o...

JMA: Fue aumentando el gusto, fue in crescendo para que me comprenda, siempre toda esta cuestion
de las bandas porque en Jalisco siempre estuvo el mariachi y aqui mismo en Guanajuato. Vamos a
decir que fue uno de los grupos mas importantes pero la banda siempre fue en aumento, fue cada vez
mayor el gusto. Me toco vivir gran parte, una parte pues de lo que fue la época de oro de las polcas,
donde nada mas habldbamos sobre el material que se tocaba en las tablas, pero nada mas habldibamos
sobre de ese archivo que fue creciendo gracias a los musicos y directores que habia en ese entonces
que componian sus propias polkas y que componian sus fantasias o sus variaciones, porque ya eran
muy fuertes. A mi me toco ver en vivo, conocer a don Antioco Madrigal, a mi propio padre, como
trabajaba, o sea, el poder saber la vida cotidiana de un maestro.

ASP: Dime, en ese sentido, ;qué cosas son las tandas?

JMA: Cuando se juntaban dos bandas, la tabla consistia en una marcha, en una obertura, haciamos un
vals, haciamos una seleccién, o una fantasia y cada tanda duraba una hora, o sea, la otra banda tenia
que esperar a que terminara una banda y siguiera otra, esa eran las tandas.

ASP: Y con qué objeto se organizaban las tandas.

JMA: Para que no se juntaran, simplemente era la tradicién escuchar, la gente escuchaba una hora
una banda, después de la misa o antes de la misa, en el atrio.

ASP: O sea, sera informal?, ;no estaban llamados para eso?, ;0 sea, salia la gente de misa y entonces...?
JMA: ;Aja!

ASP: ;Y estaba la banda y tocaba una hora y tocaba la otra después?

JMA: Exactamente.

ASP: Pero ;no estaba contratada parar eso?

JMA: A nosotros nos contrataban, a mi papa lo contrataban los dos dias y medio, y era que todos
amenizdbamos asi nos repartiamos el trabajo, y eso hasta la fecha.

ASP: Y era también la época de las polkas, ;por qué esta idea? La polka es pues un género dijéramos,
que ademas era musica para bailar también, ;no?

JMA: Eh, no, no maestro mire, la polka tiene un término general, porque esta la polka bailable y la

polka de concierto, para no irnos a tantos, no. Segiin mi concepto, cuando llegd en viaje y llegd aqui
a México, obviamente, pues se le dio presencia, pues, bailable, porque tenia que ser la polka bailable...
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ASP: ;Cuando seria lo de las polkas? Porque que es un género que surge de Europa para aci, no de
Estados Unidos.

JMA: Claro, mire, los datos exactos si se los puedo decir.
ASP: Si, no nada mas...

JMA: Y es bien interesante porque mire, la polka si le buscamos el inicio exacto en Europa pues yo
no podria decir, a lo mejor usted se lo puede explicar a mis hijos, pues puede ser siglo XVII, puede ser
el siglo XvI, quien sabe cuidndo nacidé exactamente. Lo que si cuando ya lleg6 aqui a México
[inaudible]... Pero aqui hay un punto mucho muy importante que no debemos para nada descartarlo:
la polka en el siglo XIX ya estaba totalmente formada, tanto bailable como de concierto, porque los
conciertos, a ver si me explico, bien porque algunas veces no me han entendido bien estos conceptos.
Los conciertos para cualquier instrumento estin desde siempre, desde las batallas estan desde
siempre, desde Samuel Sino, desde 1700 desde 1600...

Cassette 1/1 Lado B

JMA: ..Haydn esti escrito que en 1800, mis o menos, y creo que fue una de las ultimas obras de
Haydn...

ASP: Y ademas es de las mas romanticas, ;no?

JMA: jAja! Y tiene el toque militar, siempre, si es correcto profesor, y muy romantico porque es 1800,

pero es lo tradicional de concierto como solista. Ahora, la polka llegd a adquirir esa posicion exacta

o ese perfil... cuando aparece Jean Baptiste Arban, francés de Lyon, Francia. Este maestro naci6 en

mil ochocientos y tantos y murié en mil ochocientos ochenta y tantos, ahorita le doy el dato bien (se

levanta y busca el dato entre papales de su escritorio). Y le voy a decir, éstos si son los inicios y en

esto si soy totalmente seguro porque siempre lo estuve investigando la obra de este sefior. Jean

Baptiste Arban es el autor de la Biblia de la Trompeta, verdad, nace el 28 de febrero de 1825 y muere

en 1889, esa es su vida. Este es el creador de todos los estilos de variaciones y conciertos, muy

virtuosas en polkas, las variaciones y es en ese sentido cuando se hace ese corte, si Jean Baptiste

Arban. Hay una anécdota mucho muy importante, si coincidimos con las fechas, cuando Arban visita

Rusia se encuentra con Tchaikovsky, verdad. Tchaikovsky, habia hecho algunas cosas, algunas

sinfonias, o sea su musica, pero cuando conoce, o sea, no recuerdo en qué lugar, el lugar no lo sé...

Cuando Tchaikovsky estaba por ahi en un lugar X oye un trompetista tocando y se acerca con él y

dice:

— 50ye? Pero, seso se puede tocar con la trompeta?

—  Si..

— ;Qué barbaro! Entonces todo eso, tremendamente dificil, [inaudible] fue cuando empezd a
ponerle Tchaikovsky sobre las partes dificiles como es esta de: ta, ta, tara, ta, ta, ta, tin! ta, ta tara,
ta, ta, ta, ta! el vals ese, de... Bueno, y todos lo solos y compases que desarrolld el mejor intérprete
de todos los ballets de Tchaikovsky. Pero este sefior es el que pone todo este asunto.

JMA: Cuando este personaje Arban... Tchaikovsky gracias a este personaje empezd a escribir todo
esto, ;s1? Bueno, viene la musica hacia México, si, vienen todas las variaciones que encontramos aqui
(sefialando el Método de Arban) todo esto, y sobre todo, toda la técnica del golpe de clarin, todas las
variaciones, es esto mire [ensefiando una pigina del manual al entrevistador], todas estas aqui, que
no fue otro mas que él el que marcé ese estilo, impresionante, en donde estd basado gran parte de la
escuela de... Bueno, aqui vemos todas estas variaciones que vienen mucho muy complicadas y muy
dificiles de tocar, y cuando llega a México obviamente se encuentra con el desarrollo del territorio,
vamos a decirlo asi... Por eso naci6é Francisco Maldonado aqui en, en Rincén de Tamayo, un personaje
casi legendario, que fue, este sefior, a dar en parte de las misiones les ensefianzas a Santo Tomas de
Huatzindeo, verdad...
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ASP: Oye, vamos a sobre la misién porque habia quedado pendiente. Misiones, entonces, eran una
mision cultural...

JMA: Eran religiosas mas que nada.
ASP: ;Para qué se involucraba a las bandas?

JMA: Los padres, vamos a decir que aparte de evangelizar les ensefiaron un oficio, siempre les
ensefiaron...

ASP: Entonces hablando de polkas, ;por qué se impone como género?

JMA: Lo que yo hablo, y de lo que estoy bien seguro siempre en cuestiéon también de investigador,
es que mucho antes de la revolucion y hacia finales del siglo XIX, ya habia conciertos, ya habia
variaciones, ya habia esto gracias a este sefior. Cuando viene la revolucién y cuando viene el auge de
las bandas en Guanajuato, que no se dio en ninguna parte del pais mas que en Guanajuato, si...

ASP: ;Y qué hay de Oaxaca?

JMA: No, Oaxaca fueron chilenas. Oaxaca incluso es por la tradiciéon de la migracién de los chilenos,
ahi, que entraron ahi por Oaxaca, y gracias a la identidad y sencillez y a la naturalidad del indigena le
gustd mucho ser indigena. Cuando llegan por acd, la polka sobre todo, empiezan o tal vez esta
cuestion de las, como se llaman, de las, de la imitacion de la Batalla de Celaya, adoptan toda esta
polka, es decir, empez6 después de mil novecientos pero con toda las [inaudible]. Es asi como
decirlo, no...

ASP: Si.

JMA: Después viene va la conjuncion de cada uno y empiezan a trasformares y viene siendo la polka
y se viene ya nacional...

ASP: La polka como tal, asi como tt la ves, es en realidad la polka que conocemos en si con estructura
tematica...

JMA: Si, hay polkas de concierto que se les llaman como introduccidn, andantes y tienen este
desarrollo de polka y trio...

ASP: No, habia otro tipo de géneros igual que la polca, los valses, por ejemplo...
JMA: Si, de todo.
ASP: ;Qué mas aparte del vals y la polka?

JMA: Habia mucho aqui, habia mucho vals, habia mucha mazurca, si, habia de todo, o sea todas las
marchas, o sea todo tipo de... ya se hacian todo tipo de ritmos, de estilos...

ASP: Viendo las anécdotas de tu vida, ;entonces tu estds aqui en Villagran hasta qué época?
JMA: Hasta el setenta y dos.

ASP: ;Y de ahi, te vas a donde, a la ciudad de México?

JMA: Me voy a estudiar al Conservatorio.

ASP: ;Y ahi hasta qué, hasta cudndo permaneces?
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JMA: Hasta el afno 2000, mas o menos,

ASP: ;Y después de ahi que sigue, te quedas aqui, te vas a...?

JMA: Antes del afio dos mil estuve yo viviendo 5 afios en Estados Unidos, de 1995 al 2000.

ASP: ;Y ahi que hacias?

JMA: Ahi estaba trabajando, estudiando también...Era la época de luz de Luis Miguel.

JMA: Empezaba mucho el tema de las grabaciones, empezaba mucho a estudiar lo que son los
estudios de grabacion, como grababan a veces polka, cdbmo graban una banda, cémo graban el pop,
el jazz, todo eso. Me relacionaba también con los musicos de estudio, y también estudio la direccidén
de orquesta...

ASP: ;Ahi, en Estados Unidos?

JMA: En Los Angeles, si.

ASP: ;Estuviste solamente en Los Angeles estudiando o en otra parte?

JMA: De hecho, a mi me sirvié mucho las giras con Luis Miguel. A dondequiera que ibamos yo
aprovechaba para hacer montajes, conocer maestros, conocer y aprovechar lo mas que pudiera para
tomar clases con ellos. En algunas ocasiones en lugar de tomar clases, yo daba clases, como fue el
caso de la Universidad Catolica de Chile...He ido algunas veces al Pert, a casi toda la América Latina,
Argentina...

ASP: ;Anduviste por todas esas partes?

JMA: Si

ASP: Y, ;por qué no te estableciste fuera del pais? Por ejemplo, Estados Unidos, Europa o...

JMA: La intencién era Estados Unidos, pero no me gustd después el sistema...

ASP: ;No?

JMA: Que hay mucho peligro, luego habia mucha droga, y que mis hijos estaban jévenes, y merecian
traerlos para aca.

ASP: Después permaneciste cinco anos en Estados Unidos de...

JMA: De 1995 al afio 2000. De hecho, en 1972 estuve yo estudiando en el Conservatorio y después
fue que entré a la Sinfoénica Nacional como trompetista...

ASP: ;Y seguiste mucho tiempo en la Sinfonica Nacional?
JMA: En la Orquesta Sinfénica Nacional, si.

ASP: ;Cuanto duraste?

JMA: Desde, yo entré en 76... y salien el 91...

ASP: Bastante tiempo.

JMA: Si, bastante tiempo.
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ASP: Hace dieciocho anos.

JMA: Parece que si. Y, de hecho, en ese tiempo fue cuando hicimos la alternativa para tocar ahi
mismo.

ASP: ;Y a Sergio Cardenas lo conocias antes?

JMA: Desde que él estuvo como director de la Orquesta Sinfénica Nacional.

ASP: ;Es esta fotografia? [sefialando una fotografia colgada en el estudio del entrevistado]
JMA: Esa fotografia, si.

ASP: ;No estas tu por ahi?

JMA: jAhi estoy!

ASP: 5Si?

JMA: Ahi esta Felipe Carvajal... ahi estd también este...

ASP: Entonces sobre esto, después ya que ti regresas y entras a la Sinfénica Nacional, ;te quedas aqui
0 ya ingresas a...?

JMA: iNo! Yo regresé en el 2000 de Estados Unidos y estuve trabajando, en México como dos afios
hasta que el primero de los Estados en formar la Filarmonica, fue el estado de Puebla.

ASP: ;Y qué paso con la Orquesta?

JMA: Estuve ahi hasta el 95, justamente cuando entrd el “Gober Precioso” [Mario Marin, llamado asi
por los escandalos telefénicos con el empresario Kamel Nacif, en relacién con la periodista Lidia
Cacho].

ASP: [Risas]

JMA: Si.

ASP: sPero 95 es otro tiempo?

Vidal Berrones Murillo (en adelante VBM): ... 2005

JMA: ;Digo! 2005, perdén... al 2005, de 2002 a 2005.

ASP: ;Y después te regresas aqui a Guanajuato?

JMA: Después me regreso aqui a Guanajuato, estoy acd en... quise cambiar el estilo de vida, ya no me
interes6 mucho México, no. Me quise venir para aca, trabajar con las bandas y ya. Me gust6 mucho
acd, pero entonces ya viene el proyecto “Viva la Banda” y pues ya estamos mas...

ASP: Ya después de eso, tus planes cuales eran: sestar aqui dando clases?

JMA: Yo ahorita estoy como director de la Filarménica de Guanajuato. Y la idea es estar grabando

mis discos. Estoy grabando mis discos y de hecho ya empecé a grabar, ahi tengo mi estudio, se ve
pequeilito, pero estd muy potente...
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ASP: ;Para grabar td mismo como intérprete?
JMA: Si, ya como solista, si.

ASP: Bien, deciamos que habia cambiado un poco el gusto por las bandas durante los afios después
de la revolucion hasta los setenta.

ASP: ;Qué otras cosas en el contexto crees ti que hayan influido para que la gente ya no oyera a las
bandas como siempre? Que no contratara sus servicios, que...

JMA: Claro...

ASP: Alternaban la banda, por cierto, en esos afios con los mariachis y los trios, que era musica que
también que la gente recurria, es decir, td eres una gente que hace una primera comunion a tus hijos
y piensas: llevo una banda o le pago un trio o un mariachi...

JMA: La banda siempre ha sido el grupo preferido, sverdad? {Es la palabra exacta!

MG: ;Si!

ASP: [Risas]

JMA: Igual que el mariachi, menos que el mariachi. Hasta donde yo me acuerdo que he trabajado con
las bandas, no éramos ningunos camioneros, ahora se convirtieron en camioneros...Si, pero no es tan
marcado como otros grupos, verdad. Lo bonito que tiene la banda es que siempre tuvo esa tradicién
de poder tocar tantas cosas hermosas que pedian, que permitian el desarrollo de un grupo chico, para
mi eso es lo mas importante, lo triste es que se ha perdido esa oportunidad. Eh, para mi tiene mas
esencia hablar de esa época porque de ahi nacieron muchos musicos muy importantes para nuestro
siglo, vamos a hablar de todos los Lopez, Lopez-Lopez, Alvarez Lopez, y muchos musicos jazzistas
que nacieron en Salvatierra o San Nicolas de Agustinos y que fueron primeras figuras de Luis Alcaraz,
y de Pérez Prado, y de las grandes bandas de esa época, y que esas personas jamas entraron a una
escuela y, spor qué iban tan preparados? Porque nacieron en las bandas, y porque tocaban ese tipo
de materiales que les permitian estar al nivel, esas condiciones importantes, eso es...

ASP: Y que ademas se les exigia el solfeo también, ;no?

JMA: Eso si, claro, eso es lo mas importante...

[Pausa por el entrevistador]

ASP: Aparte de estudiar con tu papa, ;donde mas te formaste?

JMA: En México, México, también fue en Francia, en los Angeles...

ASP: En México, en México ;donde?

JMA: En el Conservatorio Nacional de Musica...

ASP: ;Ahi terminaste la carrera?

JMA: Si.

ASP: ;Y luego en Francia?...

JMA: En Francia fueron muchos cursos que compartimos y ademas hicimos los, como se llama esto,
los...intercambios.
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ASP: ;En qué afnos estuviste en México en el Conservatorio?

JMA: En el Conservatorio yo estuve del setenta y dos al setenta y siete o setenta y seis, por alli, fue
muy rapida mi carrera®’

ASP: ;Y en Francia?

JMA: En Francia estuve en los ‘90s

ASP: ;Varias veces?

JMA: ;Cémo?

ASP: ;Varias veces?

JMA: Varias veces, si.

ASP: ;Y en qué otra parte estuviste?

JMA: En los Angeles.>!

ASP: Pero en Francia, ;en qué institucion?

JMA: No, era, era, directamente con los trompetistas>2

JMA: En los Angeles, es que pasd una cosa curiosa. Eh, los estudios que yo hice fue en la Universidad
sverdad?, pero que finalmente no los pude realizar como un estudiante comun y corriente, por la
discriminacion que habia de un colombiano ahi. Jamas se me permitié que le tocara cosas en vivo y
¢l seguia haciendo todo lo demas... Fueron puras clases privadas.

ASP: Y ahora, dime un poco sobre las bandas: qué tipo de repertorio tocan, pensamos en dentro de
la sociedad de que es la musica de bandas para ceremonias religiosas como bautizos, bodas, esa seria
una primera idea. La otra seria en las ceremonias civicas-

JMA: Si.

ASP: Esto de las cuestiones civicas, ;qué otra cosa mas, eh, podria decirse civico, religioso...?

JMA: Creo que los muertitos.

ASP: ;Pero es de caricter mas social o también religioso?

JMA: ;Y lo politico! Los desfiles y todo eso, los bailes y todo, si.

ASP: ;Ah, bailes! Faltan bailes.

50Conservatorio Nacional de Musica donde se convierte en alumno de los célebres Felipe Le6on y Jim
Thompson también estudia el Maestro Juan Manuel, direcciéon de orquesta con Jony Steshko y
armonia moderna con Paul Lépez.

51Poco a poco, el joven Arpero va relacionindose en su afin, en su sed de preparacion y asi llega a
Los Angeles, California para finalizar sus estudios de técnica e interpretacién musical con los
célebres maestros

James Stamp y Rafael Méndez.

52En Francia toma clase de Técnica De Boquilla Circular con el Maestro Maurice Benterfa.
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JMA: Bailes.

VBM: Lo politico desde el punto de vista politico partidista porque yo me acuerdo que desde las
primeras fotos que veia, aqui hay una foto cuando una pelicula mexicana muy famosa que... una
donde sale Arau, que llega ahi...

JMA: Ah si.

VBM: Donde ya el, el politico llega al pueblo con la banda atris...

JMA: ;Si!

VBM: O sea, va el politico, va la banda y luego el pueblo...

JMA: Si.

VBM: Como de los setenta de aquellas que hacian, y ya desde ese momento se caracterizaban que
eran, y aqui en Guanajuato se ve, que en todas las campanas llevan a la banda.

JMA: Exactamente, si.

ASP: Pero, entonces, en cuanto a lo civico, vamos a hablar de un poco de la permanencia de estas
tradiciones. ;Los servicios principales, desde los afios treinta hasta los setenta u ochenta, es decir,
hasta donde ti puedas saber que esto permanece, la banda fue siempre solicitada para lo mismo?
JMA: Si.

ASP: Para... ;Qué se tocaba en las ceremonias civiles?

JMA: Honores a la Bandera, el Himno Nacional, verdad, los desfiles, las marchas. De repente nos
contrataban asi en las escuelas, inclusive para tocar en las ceremonias...

ASP: ;De las marchas te acuerdas cules eran las que se tocaban?
JMA: Si. Fue la marcha a Celaya, que yo me acuerdo...

ASP: ;Algunas marchas americanas tocaban?

JMA: Si muchas americanas, lo que era...

ASP: ;Barras y estrellas?

JMA: jAja! Exactamente si. Barras y Estrellas y el Rey del Algodon, el Capitan, de todas las de John
Philip Sousa, el rey de las marchas.

ASP: ;Eso era para las ceremonias civicas...? En las escuelas.
ASP: Ahora, para los actos politicos, ;qué era lo que tocaban?

JMA: Siempre le di a las marchas, se repetian igual. Ahi era pura marcha, todo tipo de marchas, ahi
es donde salian, ah, este, todas las marcas estas que valen la pena rescatar, no, sobre todo las que son
de Guanajuato, son el pais, pero scudl es la peculiaridad que tiene la banda de Guanajuato? Es esa
parte importantisima que sélo en Guanajuato se dio que fue la creacién de los encuentros al ta por
ta, de entrarle, de...Por eso yo insisto mucho porque era muy bonito, maestro, y ninguna parte de
México se dio esa, esa, esa cuestion de las polcas. Nacid aqui, se transformo y...vamos a decirlo, por
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€so menciono, y seguramente maestro usted estd enterado, en el Estado de México también hacen lo
mismo las bandas, y cudl es lo que le distingue a esta banda? Son los pasos dobles, que también son
encuentros...

ASP: ;Alla? ;Pasos dobles, alla?

TMA: ;Alla!

ASP: ;Aqui son polkas?

JMA: Aqui son polkas, alla son pasos dobles, si. Lo que es el Estado de México, Puebla, y Puebla, son
los pasos dobles. Alla se dieron, un Agustin Pefiuelas en Puebla. Y en Texcoco se dio el maestro éste
Clavijo que, que fue un gran compositor de, de todo tipo de cosas, no. Y Guanajuato las polcas, vamos
a decir, en Sinaloa pues sus canciones igual, o sea, pero pues no tienen gran, gran cosa mas que el
comercio, no, vamos a decirlo asi. Por eso es que me interesa mucho ese tema a mi...

ASP: iClaro!

JMA: Yo una vez que platiqué con todos los maestros de esa vera que...

ASP: Ahorita voy a tomar el nombre de los profesores, pero antes también sobre la, los politicos,
dime ;ha variado el hecho de que los servicios los soliciten politicos del PRI o del PAN, tiene que ver

algo con el uso de la banda?

JMA: No! No realmente no. De repente si hay politicos que les gusta el sonido de una banda y se la
jalan nada mas porque...

ASP: ;No importa el partido?

JMA: No importa el partido, verdad. Hay muchas historias y muchas anécdotas aqui en Villagran de
Torres Landa, por ejemplo, yo cuando era nifio, ;qué aio fue el de Torres Landa? ;Te acuerdas?
[dirigiéndose a Vidal Berrones]

VBM: Fueron entre...

ASP: Fue en 1958 y 1964...

JMA: Entonces si, si maestro. Yo recuerdo aqui en la Casa Rotaria, una casa aqui de, de Celaya, que
mi papd me ponia de nifio, de muy chiquito asia tocar La Virgen de la Macarena, cuando él presentaba
su orquesta y Torres Landa invitaba mucho a esa orquesta porque era una de las mejores orquestas
de aqui, le gustaba mas que la de Valle de Santiago, mas que la de Salamanca y mas que la de todos
asi no, erala...

ASP: ;Era de aqui de Villagran?

JMA: De Villagran era, si...

ASP: ;Y como [Inaudible] tu papa?

JMA: Mi papa tenia la orquesta..., la Banda de Villagran, asi nada mas, y la Orquesta Sullivan.

ASP: ;Y por qué Sullivan?

JMA: Asi le puso, no sé, no sé, cantautor —pues tu eres asi, no. Pero me acuerdo que Torres Landa
llevaba mucho a Guanajuato, y que en esa ocasioén que yo estaba tocando, me dice mi papa —t6cate la
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Macarena, y empecé a tocar la Macarena asi, estaba toda la Casa Rotaria llena de gentes y en las
mesas...

ASP: ;Qué edad tenias?
JMA: Yo tenia como unos 8 afios, algo asi, por eso fue Torres Landa...
ASP: ;Tiene bonitos solos de trompeta verdad?

JMA: Si, y se par6 el sefior y dijo, hasta a una muchacha me dijo, yo me quedé asi, yo que sabia de
politica, ni nada, no, dice: Te estd hablando el sefior gobernador, que lo saludes. Ah, y fue que lo
saludé asi y era Torres Landa

ASP: Si verdad de aquella época...Ahora, ;cuando contrataban las bandas para las iglesias, para los
santos o para las fiestas patronales, qué musica tocaban?

JMA: Tocibamos las Mananitas, tocdbamos, para empezar, asi abriamos, luego tocabamos varias
alabanzas, muchos himnos, cuando, cuando nos dejaban tocar un rato ahi en la iglesia, no. Porque
luego que después habia mayordomos que decian: -No nos toquen en la iglesia. Vamonos a tocar a
la calle! [risas] Y era cuando, cuando tocabamos las tandas cuando no caminibamos, cuando
estibamos ahi, una hora cada uno, zas, zas, tocAbamos o valses, muchos valses, muchas cosas muy
bonitas, esa era la tradicidon de las, de las audiciones, no...

ASP: Aja. Para lo que era las, los bailes, qué, qué pues el repertorio variaba por supuesto, ;no?

JMA: Ese grupo de personajes como mi papi, como don Isabel Sosa, como pues los directores, ellos
pusieron de moda que en esos tres dias, maestro, en esos tres dias, eh, que tocabamos el Gltimo dia
ya digamos que de 8:00 de la noche a la 1:00 de la mafiana que terminabamos, dejdbamos la banda y
todos haciamos una Orquesta, sacaban sus saxofones, sus trompetas, todos, el bajo eléctrico, los
pianos, mi papa su clarinete, mi hermano sacaba su acordedn, entonces echabamos baile, echabamos
danzones, pero ya con la orquesta de baile, con la orquesta tipo, este, que serd? Este, ay ;como se
llama este del danzén?

ASP: ;No es Pérez Prado?

JMA: ;No! Era el del danzo6n, ;como se llamaba este de...?, Echidbamos danzones, echidbamos lo que
se llamaba... Ah! el del danzo6n este, scoémo se llamaba? {Carlos Campos!

ASP: Carlos Campos, ah, si.

JMA: Carlos Campos, tocadbamos musica de Luis Arcaraz, tocabamos todo eso entonces toda la gente
se...

JMA: jAndale! Tocabamos danzones y cumbias y mambos y de todo asi, no, pero se armaba la
Orquesta entonces la gente decia: -Que padres! no. Eso fueron los inicios de lo que hoy son todos
esos shows que hacen ahora en, en escenario con luces, no...

ASP: A ver, entonces (para tomar nota) cumbias.

JMA: Cumbias, si.

ASP: ;Chachachas también?

JMA: Chachachas, si.

ASP: Musica asi de...

154



JMA: Mambos.

ASP: Mambos...

JMA: Pero va con orquesta de baile, la Big Band cuando...

ASP: Si.

JMA: La cosa es que todas tenian su Banda y su Orquesta siempre, no

ASP: Ahora, sobre esto, bueno, eso fue cambiando, a principios de los setenta ya viene otra, otro
cambio, ahi ya, eh, esos, eh, tipos de, por decirlo, de servicios que daban la banda... ;jAhora en la
época mas contemporanea, ha cambiado? Es decir, la gente sigue utilizando la banda, esta versién
moderna de la banda, como la sinaloense y todo eso, la sigue utilizando para algunas ceremonias
civicas, religiosas. jAh! Una cosa importante, lo de los entierros, los difuntos, ;qué tocaban cuando
iban a algun entierro?

JMA: Puro vals, maestro.

ASP: ;Vals?

JMA: Puro vals, si cosas muy tristes.

ASP: Ha de ser interesante, porque para tus fotografias que la gente vaya asi...
VBM: ;Si!

ASP: En duelo.

JMA: Si. Hace poquito fijate que dos tres meses a mi sobrino no le nacié su nifio, y yo en ese afan de
recordar, ya lo iban a enterrar y le digo:

— sSabes qué? Tengo una bandita, -no tio que...-si ‘perate.

No, fue muy bonito, si pero es el dolor pero tienes que vivirlo. Y llevaron una cajita asi blanca,
chiquita y la banda tocando valses y la gente sale a la calle y se siente. jAy!

VBM: ;Si!
JMA: Mucha gente se le salen las ligrimas, asi, jcarambas hombre!

VBM: Yo vengo lo que pasa es que no he encontrado, yo traigo la camara todo el dia y no he
encontrado un muertito ahi entre...

JMA: Si.

ASP: ;Por qué crees ta que los politicos usan las bandas para, para, eh, para las campanas? ;Cudl es la
funcién real de la banda?

JMA: Aja, es que mira, mire maestro la banda es un, este, es un grupo de mdasicos que usan
instrumentos muy fuertes, que se pueden tocar al aire libre, que trascienden durante, o sea que, que,
que, que corren hasta 5 o 10 cuadras, vamos de ruido, no. El interés politico es el ruido vamos a
decirlo no, aunque estd mal dicho porque nosotros los musicos dificilmente aceptamos que es un
ruido, pero asi lo dicen, no, inclusive cuando el mismo director de aquel tiempo decia a la percusion:
-Haber, ustedes los ruidos. Asi les nombraba, no. No decian percusiones, imaginate, no. Pero mas
que nada es por la fuerza y la facilidad de llevar el sonido de, de su campana, no, verdad...
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ASP: Y eso, es, es, este principio opera también para los otros contratos, ;eh? Bailes, por ejemplo los
entierros también que ;qué funcion tiene la banda en el entierro? Fijate, en dos momentos: un
entierro sin banda y uno con banda, scudl es el interés?

JMA: Esa es una muy buena pregunta maestro, mire, hablando de lo que es la potencia del sonido de
la banda, que lo usan los politicos, no les falla, scomo se llama?, su campana y llamar la atencién a
toda la gente, no, porque ese es el principal motivo llamar la atenciéon a todo el mundo, no. El motivo,
hasta donde yo entiendo, asi, de los entierros pues ahora si que anunciar y compartir ese dolor
tremendo, o no sé o yo asi lo veo, ante toda la gente, no, que es la que sale y...

ASP: Lo que yo entiendo es que el muerto quiere a fuerza que le toque la banda y le toquen canciones
muy guapachosas.

JMA: Si, si, si. Ahora ya se ha convertido en otra cosa, verdad, ahora asi como que ya las canciones
no...
ASP: Si ya no son iguales...

JMA: Como fue el caso de Muskis. No sé si te acuerdes de aquel musico que es de aca de Acambaro,
:no lo conociste? [dirigiéndose a Vidal Berrones]

VBM: jNo! Yo me acuerdo que alguno de los choferes del Instituto [Estatal de Cultura de Guanajuato]
murié y cuando fuimos nosotros a acompafarlos traia una banda ahi, pero entonces el otro dia
platicaba con el Dr. Sandoval, y le decia que, ah, en algunos lados, no sé si lo lei o lo escuché, que
tenia que ver por ejemplo, en el norte los que estin relacionados con los caciques van con mariachi...
Otros van con un trio...

JMA: Un ensamble, ;no?

VBM: Un ensamble nortefio o ensamble clasico, otros van con banda. Yo no sé si sea por la cosa
geografica o también tiene que ver con el personaje que se murio...

JMA: ;Aja! Yo creo que es con el personaje, porque aqui siempre se ha escuchado que la gente dice:
—Vamos a darle su altimo regalo,

— Vamos a enterrarlo con banda,

— Vamos a enterrarlo con musica siquiera, porque se nace el dolor...

VBM: Y hay gente que lo pide: Yo, cuando me muera, quiero que me acompaiie la banda! O el
mariachi o la sinfénica, o lo que sea...

ASP: Pero todo eso no deja de ser doloroso para los familiares, ;no?
JMA: Claro, si...

VBM: Sobre todo cuando son cortejos funebres... ya casi no se hacen cortejos.

JMA: Aja, esa es la palabra exacta maestro, “cortejos funebres”.

VBM: Porque ya ahorita en la actualidad como zonas de visitas va cada quien en su carro a la, a la
funeraria. Hay lugares como Guanajuato o como Villagran se acostumbra que va la carroza y toda la
gente asomandose a ver el cortejo desde sus casas.

ASP: Todavia hay eso en la ciudad de Guanajuato...
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VBM: ;En Guanajuato capital no hay

JMA: ;Si!

ASP: ;Te acuerdas de la Basilica?

VBM: Si.

ASP: Estaba ahi la banda con todo el cortejo...

VBM: ;Porque hay panteones antiguos! Ya en Irapuato los panteones son modernos ya la gente no va
a eso porque ya es una pura cajita, ahora se acostumbra que el cortejo va en la carroza y lo entierran.

ASP: Pero fijate que también es un poco en Italia. En Italia se acostumbran los cortejos en los sepelios,
sobre todo en las pequeiias ciudades. Ahi andan, igual...

JMA: Maestro, pero también aqui desde nifio yo he vivido aqui en Villagran y he visto que cuando el
cadaver lo estan velando toda esa noche llegan los famosos “concheros” mismos que estan cantando
sus alabanzas y todo eso, y algunas veces iban algunos concheros despidiéndolos hasta el panteon...
entonces es una tradicion de muchos afios yo creo...Antes de la conquista todavia sabemos que a los
difuntos los enterraban con musica y con todo eso, no...

VBM: A miuna vez en Valle de Santiago me cancelaron la Banda del Estado, cuando la dirigia Tudén,
porque se iban a poner en el tapanco en la plaza principal, alli vivia el padre o el tio de Arredondo,
que era el cacique politico y rico ahi, y decia que como era posible que estaban en el velorio y
estuviera la Banda del Estado tocando, y la cancelaron con ese argumento, que porque estaba un
personaje...

JMA: ;Difunto!

VBM: Y lo que son las cosas...

ASP: Si, no toda la gente Asocia la musica para eso, no...
JMA: ;No, claro!

ASP: Oye, vy en relacion a las fiestas patronales ;qué tipo de musica era la que pedia la Iglesia que
tocaran? sEra para animar la verbena o era también para apoyar la liturgia...? (Suena el teléfono
celular del entrevistado).

JMA: Es un mensaje maestro, perdon.

[Pausa por el entrevistador]

ASP: Y ademas, esta es una entrada para muchos temas...
JMA: Si...

ASP: Pesando a otro tema: ;Los nifilos que estaban en las bandas se inician generalmente porque es
una tradicion familiar?

JMA: Si, es una tradicion familiar, pero yo le puedo hablar desde el punto de vista “necesidad” que
tenian todos los musicos, digo todos los directores, porque el director formaba a sus musicos para su
banda, pero después venian los que se robaban a sus masicos (risas), vamos a decirlo asi, no, porque
se robaban a sus musicos, y hacian su grupito. Ya empezaban los grupitos aqui en Celaya, en Irapuato,
en todos lados. Me acuerdo de los de, la Orquesta de Valle de Santiago que en mi experiencia, creo
que no, nunca formaba musicos, no, este...

ASP: Solamente los...

JMA: Si, nada mas decia...
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ASP: Va a pasar.

JMA: Va a pasar, si, verdad, yo creo que también formaba musicos él pero no tanto como estos de
aca, no...

ASP: Aqui era una talacha, ;no?

JMA: Aci era de formarlos bien, no, y la Sonora Celayense, esta o la... no me acuerdo como se
llamaban esos lugares, esas orquestas de por aci de Celaya, no, que siempre necesitaban musicos,
ipero ellos no formaban a nadie! no, y decian:

— Opye pues gquieres trabajar con nosotros?
Y, 6rale carambas, tenian un mejor trato y bueno no surgian tanto como banderos sino un baile y les
pagaban bien, entones se iban y mi papa decia:

— Oye ;por qué? Ya te formé, ya te ensené, ;por qué ahora me abandonas? No, y eso era el de todos
los directores.

— Y, no maestro jYa me voy!

Y yo recuerdo solamente uno que le dio las gracias a mi pap4, verdad, casi nadie, se iban y punto, si,

no...

ASP: Es lo que pasa en la Escuela de Musica, [risas].

JMA: Si, v entonces ya se llenaban los grupos modernos cuando empezaron a salir los famosos
Yamaha aquellos chiquititos tecladitos. Las guitarras eléctricas y los grupos, o sea, vino desde la época
del Rock and Roll de los ‘60s que ya venian los grupos fuertes...

Cassette 3/1 Lado A

ASP: Si, porque sabes que, me gustaria tener unos discos para escucharlos.
VBM: ;Eh?

ASP: Si tienes discos préstamelos para oirlos, 3no?

VBM: ;Si! jTengo discos de les Bandas de Guanajuato!

ASP: Si, para hablar de musica, hay que conocer las partituras, ir a las tocadas o fiestas patronales o
escuchar los discos, stienes grabaciones?

JMA: Esta grabacién que hice yo en vivo de las polcas de Guanajuato alla con la Sinfénica del Estado
de Puebla, pero aqui...

VBM: Como que no empieza el disco si lo traes en la mano
JMA: No, no aca esta el otro, mira

VBM: Ah.

JMA: Ahi va...

JMA: Esto lo saqué de las partituras esas viejisimas que tenia mi pap4, no se conoce...Mira, ahorita
vamos a ir poniendo discos de polca tradicional (Inaudible) pero de banda tradicional que acaban de
hacer mis hermanos... Estos eran los agarres: “haber, respondeme esta”...y era mas dificil, y mas
dificil... Ahora, ay le va la mas tradicional de Villagran, se llama EI Anillo de Oro (1

[Grabacion en reproduccion |
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JMA: jEsto es Villagran! Estd, lo oyes ahi, la gente con una banda aqui en Villagran (Inaudible) Pero
toda la gente del barrio, toda asi de jAy cabron! El Anillo de Oro se llama...

VBM: ;Como?

JMA: El Anillo de Oro...

VBM: Esa grabacion estd muy buena, ses en estudio?

ASP: No, es en el teatro.

JMA: Es en un teatro, en el Teatro de los Fuertes, alla en Puebla.

VBM: Si, si en el teatro (Inaudible).

JMA: ;En vivo! Yo dirigia y tocaba, asi igual.

VBM: ;Pero esa es con orquesta, no con banda!

JMA: No, eso es con orquesta, claro.

VBM: Una banda no se oye asi, ;verdad?

JMA: No. Esta que le digo la tocan aqui, en Villagran, es el Himno de Villagran esto, todo...
ASP: ;Si?

VBM: ;El Anillo de Oro?

JMA: ;El Anillo de Oro! Todos los viejitos de aqui, ay o, hasta lloran y se ponen a brincar y a bailar...
ASP: ;Cual es su origen?

JMA: Influencias de Alemania, Francia, Espafia. Y aparecen en las partituras: Polca tradicional del
Estado de Guanajuato, no...

VBM: ;Ah, si?
ASP: Si [inaudible]

JMA: Esto yo lo tomé, antes que esto maestro, la verdad, yo lo toqué una vez con una prueba con
Oaxaca y después ya se ensambl6 bien en Puebla en el 2002.

ASP: ;Pero mas polkas de Guanajuato?

JMA: Puras, si. Es que mire, una vez traje un ensamble de Lyon, de metales del Conservatorio, porque
me invitaron a dar una clase sobre musica mexicana alld y luego regresé y yo los invité, (Inaudible)
y me acuerdo muy bien de...

ASP: ;De Francia?
JMA: De Francia si. Me acuerdo bien que el maestro me dijo:

— Juan Manuel, ;dénde estin los conciertos mexicanos? Yo quiero tocar con los mexicanos. El
Unico que conozco es el de Jiménez Mabarak, ;verdad?

Pero si, Guanajuato y las bandas estan llenisimos de conciertos, y empecé a rescatar, y empecé a sacar

todo eso, si, no, ya hice como unos cuatro o cinco ailos, mas o menos...

ASP: ;Y ya editaste las partituras?

JMA: Esta todo editado, esta todo registrado ;Sabes lo que yo queria hacer?
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ASP: ;Es que sabes qué? En la editorial La Rana, hay que hablar con el maestro Giovannini para que
editen esto en esta casa editorial.

JMA: Esto se puede decir. Y todas las polcas de Guanajuato que mis se puedan rescatar. jEse es mi
maximo interés! Por eso es que yo le dije al Dr. (Refiriéndose a Armando Sandoval) que es muy
importante que se difunda la musica de Guanajuato. Esto se regd por Querétaro, también por el
estado de México, asi no, pero ellos reconocen que es Guanajuato.

VBM: No hay mas, ;no?

ASP: ;Hay un concierto para improvisar en las batallas? ;En este caso dejas a la orquesta en
improvisacién?

JMA: No, yo escribo todo. No sé, como que es muy expuesto, no es costumbre como que ya
improvisar asi, no. Se puede hacer, pero...

ASP: Es que en el barroco, por ejemplo, que [inaudible]

JMA: Si se puede hacer porque no es imposible doctor, pero...

ASP: No, yo digo sobre todo para efectos de difundir la musica.

VBM: Voy a agarrar agua, me voy a echar una pastilla.

JMA: No quieres un traguito de...

VBM: No, no, porque me voy a tomar una pastilla.

JMA: [Risas] Pasale all4, all4, con toda confianza, alla al comedor.

ASP: Se parece al abejorro [refiriéndose a la grabacion en reproduccién]

JMA: Este es el Carnaval de Venecia, este es de Arban, la versién que hace Arban en su método, es
que de ahi naci6 todo el... Si, es un poquito de metal. Y es que yo veia a mi pap4, y veia a los musicos
(ala hora de estar tocando):

— ;Sabes que se me estan acabando las polcas?

Y empezibamos a improvisar y no, ;C6mo? Le inventaba uno en el momento pero sobre la misma
estructura...

ASP: ;Tienes la idea, histéricamente, de cudndo comenzaron las polcas?
JMA: Fue después de la Batalla de, del Guaje.
ASP: Pero me imagino que ya habia una tradicién previa, 3no?

JMA: O sea, estaban en conocimiento de todos los conciertos que venian de Europa, como le decia
hace rato, que antes de que terminara el siglo X1x...

VBM: ;La polka viene de Polonia!
JMA: Si, exactamente.

ASP: Algunas versiones histéricas explican que la polca viene de una region de la antigua
Checoslovaquia. Pero, ya luego, aqui un registro que se tenga en México de, la primera vez que
(Inaudible). Después es posible que, volviendo a la idea de los franceses que vienen, los austriacos,
estos musicos extranjeros traen esa musica, dejan partituras, hay gente que lee, hay gente que
estudia...

JMA: Si, ellos lo dejaron, si...
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ASP: Y lo dejan ahi, y estos empiezan a evolucionar de otra manera la polca, es una posibilidad
JMA: Si le digo, le comento...

VBM: O la otra es que se hayan traido los materiales de alla

JMA: ;Si, asi fue!

ASP: Si bueno, podria haber sido, pero es mas dificil...estamos hablado de este...entre 1862, cuando
comenz6 la invasion francesa en México, especialmente durante el efimero imperio de Maximiliano,
cuya muerte fue en 1867, y que da comienzo el periodo juarista que se conoce como la “Republica
Restaurada”, hastal876, que es el Ascenso de Porfirio Diaz. Pero el gobierno de Diaz no estaba
consolidado todavia, pues entre 1880 y 1884 su compadre el Manco Gonzalez ocupd la presidencia.
Entonces, en ese periodo todavia la sociedad mexicana estaba pues a expensas de inestabilidades. A
partir del 1884, Porfirio Diaz ya esta de regreso en la presidencia, para ese entonces la sociedad ya
habia cambiado, ya estd actuando en otros contextos. La generacién de los que pelearon cuando la
Reforma, la intervencion francesa y el imperio de Maximiliano, los liberales y conservadores de esos
anos fue despareciendo o, como los dijera don Daniel Cosio Villegas, cediendo su belicosidad en aras
de la paz y el progreso. Entonces es cuando se acentta la influencia de la moda europea. Creo yo que
si hubo musica impresa que circuld limitadamente en las décadas precedentes. Sin embargo, esto se
increment6 desde los inicios del porfirismo, debido justamente a la influencia creciente de esa moda:
vemos partituras que circularon aqui, tienen que haber sido hacia 1870 y posteriormente... tampoco
hay que olvidar que el piano fue un instrumento que cobrd mayor presencia en ciertos estratos de la
sociedad en las ciudades mas importantes de la Republica, al igual que las bandas de viento...
pensemos tan solo cuantos kioscos se construyeron hacia finales del porfiriato...

JMA: Es que, es que a finales de los afios ochenta del el siglo XIX ya habia llegado tantos conciertos
y variaciones de este sefior Arban, como lo comentaba yo en la (Inaudible) Tardaron varios afos
todavia en llegar a la provincia y para que se hicieran pues todavia comunes y sobre todo mas tiempo
para que viniera la transformacion, verdad, o la metamorfosis, vamos a decirlo asi, de la polca
adaptada y un estilo mexicano. Y, se tocaban algunas cosas porque las bandas militares de alla de
México tocaban todo esto pero no eran tan comun

ASP: Oye, y donde, por ejemplo, ya vez que muchas de las bandas tienen mucha musica mexicana
que este, es un poco de folclor quiza como el Pdvido Navido, este y que ademas muchos meten mucho
ritmo combinado, ;no? El registro de estos repertorios es un problema porque cual es el repertorio
principalmente, no el compuesto por Guanajuato sino el que se oia en Guanajuato (Inaudible) Yo me
acuerdo que el Pavido Navido, por ejemplo, era una cancion de batalla del cardenismo...

JMA: Pues era el corrido, como nacio el corrido, como naci6 toda la comunicacion, las historias de
los musicos que hasta la fecha siguen funcionando, que te pas6 en Veracruz cuando canta un cantante
de por aci, no, pero siempre fue asi, este maestro, usted sabe, no. La polca en estilo bailable se dio
de otra manera al norte, ;no?’

ASP: Pero, si.

JMA: Pero lo importante de aqui es que dio a nivel concierto, pero ;por qué se tiene esa caracteristica
de la polca? Que se puede aprender a hacer de esa manera, entonces es muy bonito lo que pas6 en
Guanajuato con la polca. Para mi es este es el tema mads interesante del libro este, no, por eso...No sé,
no sé si tu viste la otra. El otro escrito que le dejé como prologo a Giovannini...

VBM: Si.
JMA: Ahi estd, v esta conferencia si quiere le doy una copia.
ASP: Pues si me la puedes pasar.

JMA: Si.

161



ASP: Y es publica esto, se puede consultar. T la diste en la, te citaria por supuesto. Ademas, no va a
ser un libro con citas pero ponemos al final sabes qué...una pagina donde diga cuales fueron las
fuentes del texto...

JMA: Exactamente.

ASP: [Inaudible] del texto, no voy a decir mentiras, no.

JMA: Si, pues con que me dé el crédito

ASP: ;Claro! Cuenta con eso, pero respetuosamente, si

JMA: Yo lo tengo registrado todo, y toda esta musica que yo toco.
ASP: También cuenta con eso, si.

JMA: Le voy a decir porque, eh maestro, hace afos yo hice un invento con la trompeta, de veras por
Dios Santo, un invento de un solo bien padre, ;n0? Se me ocurrié ensendrselo a un companero de
Europa y él lo registro, y adquiri6 el patente mundial

VBM: ;Qué esttpido es ese!

JMA: Y yo me quedo asi jno puede ser, caramba! ;Por qué haces eso? No, joye!, jyo fui el primero,
hijo...!

ASP: A mi, a mi me han plagiado varias cosas también, yo te lo digo asi, libros y...

JMA: Ahora si que ahora ya no somos nada si no me registro

JMA: No, pero... bueno ademas esto ya lo hice, publico este asunto, también, pero de todos modos...
ASP: Pero, de todas maneras, si seguimos trabajando juntos y hacemos algo sobre el proyecto

JMA: Si.

ASP: Fijate a mi, por ejemplo, textos que he escrito, que co autoré, se los agandallaron. Uno que gano
premio nacional, de ese no te cuento porque uno se va al tonto pues, no, y son dos textos que fueron
practicamente plagiados, ;no?

JMA: Si, hay muchos...Estas polcas estan registradas y le compuse el paso doble que le hice a, este, a
los camperos, lo grab6 y le ha gustado mucho a Estados Unidos ese... es un paso doble ese...

ASP: También tienes registrada ya tu musica por supuesto, ;no?
JMA: Todo, todo!

ASP: sPor qué no hacemos una cosa, este, mira el, eh, ojala que en la Editorial la Rana se convenzan...
por lo pronto ya estd muy bien la idea de que a partir de la solicitud de que por mediacion del
secretario de la Escuela de Musica, se solicite que se reactive la linea de impresion de partituras,
porque ya la tenia la Editorial del Estado, ahora La Rana, para que puedan ser editadas las partituras,
entonces hablemos todos...

JMA: Si.

ASP: Y de una vez, hay que tratar de decirselo a la direccion de la Editorial. Y la otra cosa; ;por qué
no hacer la edicién de discos?

JMA: Eso seria bonito.
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ASP: Pues ademas hay tantas cosas grabadas, igual, como por ejemplo, que también es interesante,
conozco mucho menos, lo que hacen alld los Leones de la Sierra, no, (Inaudible) Yo no conozco
mucho eso...Te acuerdas tu que los Velazquez Benavides...

[Platica en automovil, de la casa de Arpero al centro de Villagran]
ASP: ;En la vida de la banda?

JMA: Hijole, [risas] ahi estd toda la, estd en todos los mitos, estd en toda la religion, estd en todos los,
la literatura, las costumbres, todo lo mas importante, su propia vida, su, todo lo que es...

ASP: ;Para un chico que comienza a tocar en la banda, qué significaria?
JMA: ;En la banda?

ASP: Si, hay [inaudible] Ya dijimos porque... pero que significa ir a tocar a la banda y no ir a jugar
fatbol o ...

JMA: Claro...

JMA: Es poder, poder ser un heredero importante de una cultura tan grande y tan rica... no sé, no
puede captarlo él en ese momento pero un, un, un director si lo puede saber, no...

ASP: ;Y como?
JMA: Ser el relevo de ese guardian de las tradiciones mas importantes,

ASP: Y cémo te explicas td, por ejemplo, que la gente tenga tan apegada estas pruebas musicales que
son muy, muy europeas a diferencia de otras, por ejemplo, de la musica dijéramos de periodo pero
de Michoacan, no, o de Oaxaca,

JMA: Yo comentaba en este, en este, en esta cuestion cuando hablé de la tradicion, Michoacan, por
ejemplo, pues tiene, tiene muy, muy identificada su musica que son las [inaudible] que son los sones,
verdad, son varias regiones, la region de los once pueblos, la regién de por aca de Patzcuaro, bastante
de eso 3no? Pero ellos reconocen perfectamente la polca, este, como se transformoé y como se dieron
esos resultados, lo que inicamente pasé en Guanajuato, a nadie mas le corresponde, a nadie, a nadie...

ASP: En Oaxaca es otro tipo de...

JMA: Si

ASP: ... Mtsica de, de banda, ;no?

JMA: Si, si, algunas veces vemos a la banda como un todo, pero no es cierto, no
ASP: No, porque oye son tan diversas, no...

JMA: No.

ASP: ...La banda de Sinaloa que siendo también igualmente autentica y genuina su musica, pues es
otra cosa,

JMA: Si, es otra cosa, si
ASP: Mira ya sabes Vidal, como llegar
JMA: Miralo, ay mero, eso Vidal

ASP: Que bonito cuando se ve el campo asi, ;verdad?
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JMA: Si.
ASP: Si. ;Y tu esposa y tu familia donde estan?

JMA: Ahorita estan en México, si, se fue a ver a mis suegros, a sus papas. Hay que echarle muchas
ganas a esto doctor, es una oportunidad muy bonita y muy grande de poder...

ASP: De hacer justicia, como ta dices, 3no?

JMA: Si.

ASP: De recordar a quienes han, han sido estos, eh, (Inaudible) de la memoria musical, ;no?
JMA: Si.

ASP: Mira que bonito paisaje éste, ;no estd bonito? ;Cémo es fértil el campo por aqui, verdad!
JMA: Si, estas son las mejores tierras del Bajio

ASP: Si, Jaral, Valle.

JMA: jVidal!

VBM: Oye, ;v aquel dia si me saludaste a Chema?

ASP: Oye, eh, el encuentro con este trompetista, ;cémo fue?

JMA: ;Cual?

ASP: El que estas ahi con la foto, el de la fotografia.

JMA: ;Ah! Eso fue muy curioso porque en el 1991 fuimos con [inaudible] un quinteto de metales
fuimos a concursar a Francia al Concurso Mundial de Quintetos de Metales en donde quedamos en
5to lugar. Casi estibamos en los primeros cuatro, no, que adquirian premio, aguas con los topes eh...

VBM: Si.

JMA: ...Y, después (tose), eh, lo que fueron los jurados me invitaron a mi como trompetista mexicano
para ser el juez en el siguiente concurso... Entonces ya, ya hubo los contactos mas bonitos asi mas
directos asi con los maestros:

Oye, ven vamos a que des un curso aqui a, al conservatorio de Lyon sobre musica mexicana. Orale,
le digo, voy a hablar de, de todo este, de, de todo este concepto de [inaudible] y de Méndez y cosas
asi, no. Y les gustdo mucho la clase a los chavos alld en el conservatorio de Lyon, y entonces ya nacio
una amistad con él, y le digo:

—30iga, que chance hay de que vayan ustedes alld a México?
Dice:

— ;Orale, cada vez vamos asi!
Y el licenciado Labarthe, no sé si te acuerdas Vidal, el licenciado Labarthe me ayudo a hacer esa gira.

VBM: No.

JMA: ;No? A

VBM: Yo a él lo vi...

JMA: ;Verdad que si?

VBM: [Inaudible] en el Cervantino...

JMA: Andale, si.
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VBM: Pero...

JMA: Un ensamble de lo mejor del mundo, maestro...

VBM: No, si, tremendo.

JMA: jHijole!

VBM: Y tomé una foto muy interesante donde esta él en primer plano...
TMA: ;Aja?

VBM: Pero lo mis importante es que con las luces se veia en el reflejo la manta atras, se veia él en
todo su reflejo.

JMA: ;Ah! Creo que si, verdad
VBM: Esa es buena.

JMA: Si. Y fue cuando yo me preguntaba de esto, no, y llegamos a esa conclusion: todos los conciertos
sean franceses, alemanes, todos asi llegaron alla asi... hicimos mucha historia, porque entre ellos esta
el trompetista mas importante de todo el mundo que es Rafael Méndez, ;no? Reconocido por Maurice
André y por todos como el mejor. {Ah! Tiene su estrella acd en Hollywood y fue mi maestro. El era
concertista.

VBM: Mis que Louis Armstrong.

JMA: jUuuh! Mucho mas, si. Claro, otro concepto, otro estilo, ;no?

ASP: Si porque este era mas popular

JMA: Si

ASP: Maurice André lo veia como Jean Pierre Rampal fue para la flauta, ;no?
JMA: Exactamente. SI era el Paganini, ;no? (risas)

VBM: ;El de donde es?

JMA: De Jiquilpan, Michoacan.

ASP: ;Méndez fue reconocido en su tiempo por, eh...

JMA: Hijole, andaba en todo el mundo maestro. Lo que pasa es que le digo que la banda tiene mucho,
por eso es, es, es una plataforma muy importante y, el material importante rescatarlo para que no se
pierdan los talentos, porque gracias a esa cultura...

ASP: ;Hasta cuando vivié Méndez?

JMA: El muri6 en el mil novecientos ochenta y uno. El naci6 en mil novecientos seis...
VBM: ;Como se llamaba? Como, Méndez, ;como se llamaba?

JMA: Rafael, Rafael Méndez.

VBM: ;DoOnde es? [se refiere al domicilio donde va a estacionar el vehiculo].

JMA: Alld en aquella esquina, mira, se llama Punto y Coma.

VBM: ;Entonces lo estaciono por aqui?

JMA: Ahi se come bien sabroso, si. Y a mucha gente le gust6, y me dio la misma opinién, muy bien
me salio el arreglo [risas]. Aqui mira, a ver si te puedes estacionar por aqui, a ver si te dan chance
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ASP: Hay una cosa que se reconoce, mira, quiza el dirigir valses

JMA: ;Cémo?

ASP: ... dirigir valses, sabes cudl es la dinAmica del, del tempo, y no es cualquier cosa...

JMA: No!

ASP: O sea, sabes donde hacer el rebote mas amplio, no

JMA: ;Sabe quién dirige muy bien los valses?

JMA: El que mas me ha gustado como dirige los valses, y a nivel mundial, eh, Sergio Cardenas...
ASP: Si, también estoy de acuerdo contigo.

VBM: ;Quién?

JMA: Sergio Cardenas.

ASP: Tiene, tiene una...

[Fin de la entrevista ]
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Testimonio: Raul Flores Hernandez

Radl Flores Hernindez (Valle de Santiago, Guanajuato, México, 1942). Musico, trompetista,
miembro de distintas bandas de viento y bandas de guerra, orquestas de baile, grupos tropicales y
otros ensambles. Trabajador en la Refineria Antonio M. Amor, de Salamanca y miembro de la Seccién
24 del Sindicato de Trabajadores Petroleros de la Republica Mexicana.

Lugar de la entrevista: Valle de Santiago, Guanajuato
Fecha registro: 17 de febrero de 2012

Recopilacién: Luis Flores Villagomez

Transcripcion: Luis Flores Villagomez

Registro: Audio digital, grabado en grabadora digital

Esta entrevista se recopil6 en la sala del domicilio particular del Sr. Raul Flores Hernandez, Andrés

Tamayo 9, Valle de Santiago, Gto. Domingo 17 febrero de 2013. El registro se hizo en grabadora
digital.

Casette 1/1 Lado A

Luis Flores Villagémez (en lo sucesivo LFV): Bien don Raul, ;qué recuerda usted de las fiestas
patronales de la Magdalena de Araceo? ;Qué le viene a la mente como primer recuerdo, acerca de
estas fiestas?

Radl Flores Hernandez (en lo sucesivo RFH). No, para ir a tocar a las fiestas primero teniamos que
ir un mes antes a dar una estudiada con las pastorcillas que cantaban ahi para el dia de la virgen de
Guadalupe.

LFV: ;Quiénes son las pastorcillas?

RFH: Pastorcillas son puras nifias de doce, trece, no menos de doce, seis, siete, ocho, nifos que
cantaban sus coritos presentados por una mujer. Cada afio la mujer esa les pone los coros quien sabe

todavia viva, de esto que te estoy hablando hace como unos ochos afios que fui yo a esa fiesta.

LFV: ;A qué hora es la participacion de las pastorcillas dentro de la fiesta? ;Es un dia antes? ;En el
mero dia? ;A qué hora es su participacion?

RFH: Es después de la misa, después de la misa del dia doce ya se ponen a cantar las pastorcitas toda
la mafiana ahi en el templo, después nos llevan almorzar y también las llevan a ellas ahi donde dan
los alimentos a que canten ahi.

LFV: ;Esta maestra que le pone los bailes, se pone de acuerdo con la banda o con alguien de ustedes?

RFH: No, ella se pone de acuerdo con los mayordomos.
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LFV: ;Les dice a los mayordomos qué musica van a cantar?

RFH: Si ella tiene su... sus partituritas o se las presentan a la banda p’a que toquen, pues lo que van a
cantar, parece que ya hay algunas partituras, pero antes nomas se las ponian ahi de para que las
oyerany ya se iba uno tocando ahi como iban cantando los nifios, pero parece que ya en la actualidad
ya van sobre una base de algo, de alguna lecturita ahi.

LFV: Hableme acerca de los mayordomos es el primer acercamiento con una banda ;Verdad? ;Como
que tanto tiempo un mayordomo se anticipa a apartar la banda para la fiesta?

RFH: Bueno pues a veces, ya de dos tres meses ya estan apalabrados como hay varias bandas que van
incluso van a ofrecer sus servicios y ya llegan a un acuerdo con alguna banda, pero ya de dos tres
meses ya tienen contratada la banda.

LFV: Estos mayordomos les piden a las bandas ciertas especificaciones de: ;Qué tocar? ;Cémo tocar
o qué hacer?

RFH: No pos las bandas tocan todo lo que traen, nomas la cuestion estd en cumplir con lo de los
coritos que ponen ahi, cualquiera los puede tocar consiguiendo las partituritas.

LFV: Algunas especificaciones que pidan los mayordomos cuando los estd contratando: horarios,
algo fuera de lo que haya usted visto en otras fiestas patronales que otros mayordomos pidan otras
cosas diferente en relacion al repertorio.

RFH: No pues como para la fiesta de es de lo que le estoy hablando, esto que le estoy hablando es de
la Virgen de La Guadalupe para la fiesta de la Virgen, de la Magdalena pues ocupan bandas con un
poco de mas prestigio pues porque incluso tocan ahi oberturas vienen dos bandas de fuera, de
renombre, les piden algo pues para de “oir”, pues algo que esté en la pauta, pues segtin ahi, en el
rancho se aprecia de que hubo musicos que conocen, y dicen: no pues esta banda toca esto, toca
aquello, toca clasico; esta otra banda no toca clasico, pero toca puro pal pueblo, y asi de dos bandas
pues una procura que toque clasico y otra que toca ahi, pero que toque bien eso si. Vienen cobrando
caro.

LFV: ;Entonces usted cree que la gente del pueblo de la Magdalena se acostumbrd a escuchar buenas
bandas de ahi la exigencia del mayordomo?

RFH: Si, porque pues segun ahi se aprecia de que en aquel tiempo hubo muchos musicos, y hasta la
fecha pues siga habiendo ahorita, ya no sé si haya todavia quien ensefie, pero alli en aquellos tiempos
habia uno o dos maestros que ensefiaban. ;De dénde salieron pues tantos musicos?, y siguen saliendo,
quiere decir que todavia hay alguien quien ensefie ahi.

LFV: ;Usted conoce a mayordomos de ahi de la Magdalena o de otros ranchos?

RFH: Pues mayordomos asi de los grandes, pues no ya no me acuerdo. Pero ahora ya se basan en que
hacen sus reparticiones ahi entre jovenes ya, quien sabe.

LFV: Los organizadores de las fiestas patronales en las comunidades ;la organiza propiamente el
pueblo bajo el mayordomo o los sacerdotes también se involucran?

RFH: Pues estan involucrados todos y hasta piden ayuda alld para Estados Unidos, con gente que
manda para acd, por eso esas cosas de ocupar bandas que vienen cobrando mucho por, las ayudas

que les mandan alla los emigrados.

LFV: Bien, describame asi un poco; ;como es una fiesta primero, la fiesta la del dia de 1a Magdalena?
;Coémo lo recuerda, a qué horas empiezan, empieza un dia antes, dos dias antes o como es?
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RFH: No pues empieza la llegada a las cuatro de la tarde, de cuatro a diez a once si hay castillos y
fuegos pirotécnicos. Ya quemandose el castillo pues se acaba la fiesta, la “llegada” y otro dia también.

LFV: ;En la “llegada” tienen ciertas especificaciones en cuestiones del qué hacer o solamente estan
tocando en el atrio?

RFH: No pues seglin ahi pues hay la costumbre de ir a la casa de los que cooperaron con la cuota que
les asignan y hay que ir a tocarles una melodia o dos, a los que dan los alimentos ahi que ir a tocarles,
tocarles tres cuatro piezas ahi, y otro dia igual a los que dan el almuerzo el desayuno hay que tocarles.

LFV: ;Cuil es la actividad que hacen ya en el mero dia principal?, ;qué es lo primero que realizan?
RFH: Pues principalmente las Mafanitas, los coros.

LFV: ;Como a qué hora es esto?

RFH: A las seis de la mafiana.

LFV: ;Dentro del templo?

RFH: Dentro del templo, y ahi afuera, pues estar tocando cosas de valsecitos todo eso mientras
amanece y se anima aquello.

LFV: Cuando estan tocando ahi dentro del templo con los coros que usted menciona, zahi también
tocan musica de banda asi comercial popular o solamente tocan alabanzas o cuestiones de los coros,
cuando estan dentro del templo?

RFH: No pues se tocan cositas. Se puede tocar un valsecito o cosas asi de que le toca uno a la Virgen,
coritos que toca uno aci en la parroquia en las misas todo eso ya se puede meter ahi.

LFV: ;0 sea si pueden tocar algunas piezas populares cuando estan tocando las Mafanitas dentro del
templo o sea el padre no se opone?

RFH: No, no se opone si son las Mafianitas, En tu dia felicidades, cositas asi que se tocan pues incluso
pues un valsecito otro, que no son muy escandalosos.

LFV: ;A eso me referia! Por ejemplo, ya cuestiones de banda que son muy alegres muy rapidas
inclusive ya algunas que son modernas, ;se tocan dentro de las Mananitas o se tocan ya después?

RFH: Pues ya podrian tocar afuera, pero mientras estd uno adentro del templo procura uno tocar
cosas mas dulces, que no sean muy “platilludas”, “tamborazos”. Nada ;no? Toca uno cositas mas
facilitas, no facilitas mas ;como le diré?, pues mas calmaditas para que no se oiga tan fuerte ahi en el

templo. Ya ve que ahora las bandas tocan a punta de tamborazo y “platillazo” no.
LFV: ;Y después de que tocan las Mafianitas que es lo que sigue?

RFH: Pues lo que sigue pues lo que pide la gente ya estando afuera, luego la gente pide lo que les
gusta y hasta cada gente trae todo lo que va a pedir, ya la gente va con la idea de que a mi me van a
tocar esto a mi me van a tocar aquello, segtin lleva la gente la idea de lo que quiere escuchar.

LFV: ;Y por ejemplo de esas ideas que la gente le pide o esas canciones que la gente le pide hay piezas
musicales que se las piden en otro estilo, es decir, si alguien le pide una cancién que es balada
ranchera o de banda y se la pueden pedir en valsecito o en otro estilo o se las piden mas o menos
como ellos las conocen o las interpretan ustedes como ustedes las conocen?
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RFH: No pues todas las bandas las interpretan casi igual, viene una banda le pides una melodia la
toca, igual cualquier banda toca lo mismo, es lo mismo en todas las bandas, lo mismo en mariachi,
pues todo es lo mismo todos traen el mismo tono, casi todas las melodias los que interpretan casi las
interpretan igual todos vienen tocando lo mismo.

LFV: ;Dentro de todos los géneros que se tocan en las bandas cuales recuerda usted? Me ha
mencionado: valses, algunas alabanzas ;Cémo qué mias puede interpretar una banda de viento?

RFH: Pues anteriormente se estilaba pues que habia bandas que les pedian polcas, ahora tocame una
polca de trompeta, tbcame una polca de tromboédn, v ya se anima la cosa y hasta el clarinete toca su
polca segun venga la banda la otra contrincante ya estin agarrados ahi a puras polcas por el lado que
se meten ahi, ya después estan ahi abrochados ahi con polca y polca acaba una banda el turno y sigue
la otra y a contestar lo que tocaron.

LFV: ;Eso es en relacién cuando se juntan las dos bandas?

RFH: Cuando se juntan dos bandas.

LFV: ;Como qué piezas recuerda de esas que ustedes llaman clasicas u oberturas cuales piezas usted
recuerda que de repente ha escuchado ahi en la magdalena?

RFH: No pues tocar ya cositas mas como: el Barbero de Sevilla o cositas ahi que ahorita que no
recuerda los nombres, pero si las trae uno aqui grabadas, ya el que toca el concierto ese ;cOmo se
llama?, de...

LFV: El Carnaval...

RFH: El Carnaval de Venecia, pues ya es mucho pues ya se tiene que ser una muy buena banda para
tocar cosas de esas.

LFV: ;Cuiando terminan la... el agarre de las dos bandas como también se le conoce? en otros lados,
después ;Que siguen con la banda que tiene tocando desde la llegada? ;Que hace la banda después?

RFH: ;Después de acabar o de qué?

LFV: ;de cuando tienen el agarre con las dos bandas que es lo que sigue para la banda que esta tocando
todo el dia? ;La comida?

RFH: Pues si principalmente cuando la banda cuando estd en misa pues los llevan a comer o...para
que no pierdan tiempo no, pues que ahorita la misa va a estar a las diez o las nueve pues hay que
llevarlos a almorzar y asi para que no los dejen pues tanto tiempo sin tocar no se a donde los lleven,
pero los llevan algtn lugar a tocar a donde estd un mayordomo o algan ayudante de un mayordomo
un numero segin les llaman aca hay que ir a tocarles baja uno para alla para abajo para la cafada que
esta alla, esta lejos.

LFV: ;Y van caminando y tocando?

RFH: Caminando ahi, entre las piedras ahi.

LFV: ;Y tocando o solo caminando?

RFH: Tocando donde se puede.

LFV:Y cuiando van en el trayecto a estas casas donde les van a dar los alimentos, ahora ;qué tipo de
musica tocan?
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RFH: no pues normalmente piden pues lo que estad de moda, hay temporadas que hay una melodia
de moda y todas las bandas lo tocan y es lo que méas piden lo que anda de moda.

LFV: ;Ya no piden marchas?
RFH: No, no ya no piden marchas.
LFV: ;Pero una banda debe tocar o conocer marchar ya sea leido o de memoria?

RFH: No pues tienen que conocerlas de memoria pues, va uno caminando y el papel pues estorba, ya
son marchitas que ya conocen todas las bandas.

LFV: Dentro de las bandas que ha sido un estilo musical muy conocido y muy propio de las bandas,
scuales marchas recuerda?

RFH: Pues la mas conocida la de Zacatecas, que la “Marinos” y quien sabe que bandas tocan esas
marchas y todas las bandas las conocen.

LFV: ;Qué otras marchas recuerda?
RFH: Pues ahorita de repente pues no recuerdo tanta, los nombres pues de las marchitas.

LFV: Ya cuando llegan a la casa de los alimentos ;Qué es lo primero que hacen? Al llegar a la casa
quien les va a ofrecer los alimentos.

RFH: Ahi les tocamos las Mafanitas.

LFV: Asi la duefa o la sefiora de la casa que les va a ofrecer la comida no sea su cumpleafios ;Se estila
que le van a tocar las Mafanitas?

RFH: Si se estila tocar las Mafianitas ahi antes de que le den el pase a uno para la casa. Ya estando alla
pues ya tienen ahi servido y todo y a comer y ya acabando pues a ver que piden las cocineras. Es lo
primero, es a las que van a festejar, pues a las que hicieron la comida luego, luego dicen, jahi para a
las cocineras que se les va a tocar!, y al duefio de la casa.

LFV: ;Qué canciones recuerda asi que son las mas pedidas ahi para las cocineras en ese momento en
que estd usted o esta la banda alejada del templo, digamos de la fiesta misma, porque estan en los
alimentos, ;qué es lo que generalmente le piden a la banda?

RFH: Pues son las mas usuales, las cancioncillas mds usuales, que tdcame la Peinada, que técame que
ahorita anda la Peinada, al rato van a pedir que el Coco o el “Cucu” ;0 como se llama? Y asi cositas
que andan de moda y, cositas que se acuerda de su juventud alguna melodia que ellos se acuerdan ;A
ver se sabe esta? pues si, si nos la sabemos es lo que se usa, cancioncitas que recuerda de su tiempo.
LFV: Por ejemplo, ;cuando recuerda usted que fue su primer “bandeada”?, ;cuantos afios tendria?
RFH: No, pues ya de los quince dieciséis.

LFV: ;Hace qué? ;Mds de cincuenta afios?

RFH: Pues ya Hace mas de cincuenta afios

LFV: ;Y qué canciones estaban de moda en aquellos tiempos?

RFH: ;Vilgame dios ya no me acuerdo!
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LFV: ;Algunas que recuerde?

RFH: No, no ya no me acuerdo, si me acuerdo pero ahorita pues a la memoria se me va pero, se
acuerda uno de todas ya cuando la piden pues ya uno la recuerda pero asi los titulos como que ya no
vienen a mi mente pero, alguien se acuerda la empiezan a “tararear” y ya la agarra uno, son cosas que
se tocaron bastante y se aprendieron bien no se olvidan, lo que se olvida es el nombre ahorita de
como me esta diciendo usted de que como cuales serian no me acuerdo ya recordando toca uno
todo, que la pajarera que cosas asi de ese tiempo.

LFV: Por ejemplo, a ver de las primeras veces que usted “bande6” ;Qué pasaba cuando la banda no
se sabia una cancién que la pedian como lo solventaban?

RFH: Bueno pues si no se la sabia pues una del mismo tiempo alguna que anduvo también, en ese
tiempo, siempre cuando anda una canciéon o una melodia siempre hay otra de su mismo tiempo pues
ya con esta resuelve la cancién que no te sabes.

LFV: ;Se la cambiaban?

RFH: Se la cambiidbamos de nombre pues.

LFV: ;Y por ejemplo? cuando les pedian una cancién que alguien de la banda si la conocia pero no
todo el resto y que no habian ensayado esa cancién ;co6mo le hacian?

RFH: Con uno o dos que se la sepan hasta para estudiar pues, decia mi general:

—;Pbénganse a estudiar hombre!

—Pues no tenemos que estudiar...

— Hombre, tu te sabes una “melodiita” disela a este...

—Oiganla, pénganse de acuerdo!

—;Eso es estudiar! Decia, cuando no habia material para estudiar,

—; T te sabes una melodia pues ahi disela a los demas y pénganse de acuerdo! y ya salian las cositas.

LFV: ;Quién era su general?

RFH: Pues mi general de aqui de Valle, el General Murillo.
LFV: ;El quién era, qué hacia?

RFH: Era un General alld Brigadier de aquel tiempo.

LFV: ;Y andaba por aqui por Valle?

RFH: Andaba por aqui por valle, mi General Casillas.

LFV: ;Y ellos eran musicos o les gustaba la musica?

RFH: No eran musicos, pero les gustaba oir, y ellos decian:

— iNombre pues ponganse a estudiar hombre!

—~Que no se me nada o no tengo nada que estudiar, no hay necesidad que tengan material alguno que
sepa una cosa se la dice a los demas y ya con eso es estudiar.

LFV: Volviendo a las fiestas después de que terminar de desayunar y que le tocaron a las cocineras
;qué hace la banda?

RFH: Pues la banda lo principal que usa pues que ahorita que ya tocamos vamos al bafio ya se distraen
un poquito por ahi mientras agarran aire.
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LFV: Ah ;Les dan un ratito de descanso?
RFH: No se la dan, jse lo toma uno! Que vamos ir afuera a la orilla dicen.

LFV:Y Generalmente cuando estan haciendo esos recorridos o tienen ese itinerario ;Hay alguien de
las fiestas con ustedes que les va indicando que hacer y a qué horas?

RFH: No pues llevamos adelante al mayordomo que nos toque ahi, o un encargado que nos lleva pues
y nos trae es el que va dando 6rdenes, toquen esta o toquen ahi, mira alla estd fulano, tocale una. ;A
ver qué quiere? ;A ver qué melodia quiere? siempre llevamos por delante un mayordomo.

LFV: Dentro de las cosas que les piden los mayordomos aparte de tocarle a los que pusieron para la
musica ;También les pide que les toquen a otras gentes por si en el momento también donan o solo
a los que donaron?

RFH: No para toda la gente pues es fiesta del pueblo, hay que tocarles a todos los que estan ahi para
que no, pues para que estén alegres a gusto, que sientan pues la fiesta no pues téoquenle la melodia
que diga fulanita miren ahi estd a ver cudl quiere, el chiste es que toda la gente estd contenta, que
este contenta con la banda que trajeron ahora esta fiesta porque luego dicen ;{No la banda del afio
pasado estuvo mejor ahora vean nomas que banda trajeron! Procuran quedar bien con toda la gente
los pueden volver a ocupar para el afio que viene.

LFV: 5Y a qué se debe que la gente diga que estuvo mejor una banda que otra: a que le tocan las
canciones que piden, a que sepan mas canciones, que vean mas musicos?

RFH: Pues principalmente que les toquen lo que le piden porque si empiezas que no te las sabes,
luego, luego empiezan a decir porque no los complaces entonces hay que tratar de complacerlos.

LFV: ;Y en cuanto a cantidad de musicos en la banda mis o menos, justed cree que la gente se fija si
traen mas o menos musicos o siempre hay un estandar para las bandas?

RFH: Pues eso no tiene que ver porque, hay banditas que traen mucha gente, pero dos tres vienen
principiando no es que venga mucha gente para que una banda toque bien, lo que una banda que
toque bien ya hasta con trece catorce musicos ya puede tocar todo.

LFV: Dice usted trece o catorce, mas o menos distribiyame ;Como se forma una banda con trece o
catorce?

RFH: Pues son tres y tres, tres instrumentos de cada cosa y con eso ya puedes tocar ti lo que quieres.
LFV: ;Como de que cosa?

RFH: Por decir tres trompetas, tres clarinetes, tres trombones, la tuba, la tambora, la armonia pues
ya, si traes tres, tres si traes dos tres ahi que apenas vienen empezando pues es lo mismo que no
trajeras nada, claro pues ahi se van se van perfeccionando los principiantes, empiezan hacer oido y
eso les sirve cuando vienen ahi de nuevos.

LFV:Y por ejemplo ya cuando ya llegamos a la fiesta que usted me dice que empiezan a tocar polcas
u oberturas ;Traen la misma cantidad de musicos y de instrumentacién o varian esas bandas que
vienen mas grandes supuestamente?

RFH: No pues las que tocan cosas mas clasicas traen mas gente, pero segun sea la fiesta pues, hay
veces pues que viene una muy grande, pero viene cobrando demasiado caro pues, y hay banditas que
ocupan que pues vienen reducidas, y asi segun pues vienen cobrando las bandas, asi traen de gente.
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LFV:Y estas bandas que tocan oberturas y que traen mas gente, ;Traen la misma instrumentacién
que me dice o ya le meten uno que otro instrumento mas?

RFH: No pues ya le meten otros instrumentos, inclusive otros instrumentos que muchas bandas no
traen por decir un baritono o dos armonias, hay bandas que ni armonias traen y las bandas pues
vienen con dos armonias con un baritono con otros dos instrumentos propios de banda.

LFV: ;Como cuiles mas recuerda, baritono de saxofon o baritono circular?

RFH: Baritono de banda, baritono circular.

LFV: ;Saxofones traen también?

RFH: A veces vienen con un saxofén tenor o un alto, como que ya se oyen mis reforzaditos los tres
clarinetes mete un saxofén y un tenor pues ya como que se oyen un poquito mas llenos ya.

LFV: ;Flautas no traen?

RFH: ;Flautas? no pues flautas casi nada mas para la sinfénica.
LFV: ;Y estos timbales pequeiiitos no se los meten?

RFH: Si timbales a veces los traen para las oberturas.

LFV: ;Pero si los traen?

RFH: Si, si los traen los timbales jc6mo no!

LFV: ;Usted tocaba con la banda del profesor Baltasar Aguilar? Ellos también traian ese set cuando
cambiaban a banda.

RFH: 81, si todo el tiempo trajeron timbales, baritono a veces inclusive dos tubas.

LFV: Bien, pasando el encuentro de las bandas y que los llevan a comer ;Es el mismo ritual que
cuando los llevan a desayunar? ;Hacen lo mismo que cuando los llevan a comer es el mismo ritual?

RFH: Es lo mismo en los alimentos es lo mismo.

LFV:Y después de la fiesta en la tarde ya cuando esta la efervescencia de la fiesta y la gente ya sale,
la banda, entonces, que... ;cudl es su trabajo? ;En el atrio siguen todavia alrededor del pueblo?

RFH: No pues a veces ya en el atrio les tienen ya sus tapancos aqui, incluso ya con equipo y todo ya
como que es otro o caricter para darle otro caricter a la fiesta pues a veces ya con el equipo ya le
meten otras cositas mas modernas, inclusive musica bailable.

LFV: ;Ya cambia la mussica?

RFH: Ya cambia la musica un poco ya la hora de la serenata le llaman pues, ya se fueron a cambiar su
trajecito que traen de pues para cambiarse para salir de lo que estaban tocando ya con otro trajecito

va.

LFV: ;Entonces cambian de vestuario?

RFH: Ya cambian la indumentaria ya con el equipo y todo ya estan en el tapanco y bailan segun la
melodia que estan tocando ya es otro caracter de fiesta pues de musica.
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LFV: Bien ahora ya que estamos en la hora del baile ;Qué tipo de musca recuerda as que se toque ya
hemos hablado de marchas, oberturas al medio dia alabanzas en la mafana, pero una banda
generalmente que toca? Rancheras, corridos, huapangos, baladas o...

RFH: Pues en los ranchos se acostumbra mucho el corrido, pero ya si estan ahi en la fiesta en la
serenata pues ya les puedes tocar un danzoncito, un mambo algo asi ya como tipo orquestal.

LFV: ;0 sea si les piden mambo?

RFH: Si, no si ya estando ahi hasta estando ahi hasta quieren bailar algo las muchachas.
LFV: ;Chachachi les pediran?

RFH: Alguno que traigan ahi cositas ya como orquestal ya.

LFV: Hay bandas que se transforman inclusive en la instrumentacion en la hora del baile en la noche
;Cambian algunos instrumentos?

RFH: Pues anteriormente iba la bandita, pero la bandita esa tenia orquesta para la hora de la serenata
inclusive pues ya dejaba de ser banda ya era orquesta.

LFV: ;Qué era lo que cambiaba de banda a orquesta?

RFH: Lo que cambiaba de banda a orquesta eran en vez de clarinetes ya estaban saxofones ahi
adelante, ya metian un tecladito ahi ya estaba una guitarra eléctrica y ya con el bajo eléctrico pues ya
era otra cosa ya era como orquesta, ya dejaba de ser la banda, la orquesta les puede tocar todo
también.

LFV: Cémo que eso me interesa saber, ;Qué tipo de musica tocaban ya en la hora del baile?

RFH: Pues a la hora del baile tacdbamos danzones, este mambo, alguna que otra baladita y a veces
que la gente pide: pues toquen esto, toquen aquello, pues aunque ya no estaba dentro de lo que

estaban tocando se les podia tocar algo de bandas.

LFV: De la fiesta de la Magdalena vamos a la fiesta del dia doce, que es en la misma comunidad, ;es
doce de enero verdad?

RFH: Si, no es doce de diciembre.
LFV: Doce de diciembre, ;Cudl es la variacion que usted ha encontrado? ;Es mas pequeia una que

otra fiesta?

RFH: Pues haya la fiesta de la Virgen de Guadalupe es alla en la capillita que tenian alla pegada a la
carretera.

LFV: ;Al templo mas antiguo?

RFH: Si es el templecito mas antiguo y la fiesta de la Magdalena es alla rumbo al centro alld donde
tienen su jardincito y todo ahi, pues es lo mismo solo es diferente lugar, aca incluso ya la capillita
pues ya hasta se estd cayendo ya le hicieron otra ahi en frente, otra capillita mas nueva.

LFV: En referente a la exigencia de la banda ;Es la misma?

RFH: Es lo mismo, todas las fiestas es los mismo.

LFV: En todas las bandas que ha estado, alguna anécdota que recuerde de los mayordomos que le
hayan pedido ciertas exigencias o de la misma gente porque comenta mucho que es lo mismo, en
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todo lo que es la region Valle, Salamanca, o Yuriria en los alrededores en algunos ;Hay algunos
cambios o en la musica o en las exigencias de los mayordomos? ;O de la fiesta misma?

RFH: ;Algiin cambio de una cosa a otra?
LFV: ;Si puede ser dentro de la musica o que la banda algo diferente?

RFH: No pues a veces hay pueblitos pues como le digo hay musicos y se lucen pues pidiendo
iHombre tocame esto tbcame aquello! porque son musiquillos que tocaron y ya piden ciertas cosillas
que ellos tocaron y ahi donde ponen a prueba pues a las bandillas a ver si se las saben o no, y en otros
pueblecillos no piden eso, lo que les toques esta bien pero en otros pueblillos si se acostumbra que
les toques cosillas que ellos tocaban que se acuerdan no pues tocame esta melodia y asi.

LFV: ;Y en cuanto a funciones de las bandas son las mismas porque en algunas comunidades les piden
a cierta hora por ejemplo en la tarde hagan un recorrido especifico o solo es en ciertos lugares?

RFH: No pues en unas ya no me acuerdo para cual fiesta es, empiezan a las seis de la tarde o las cuatro
no me acuerdo y terminan hasta otro dia a las seis de la tarde 6sea ese recorrido es en la noche no
me acuerdo para que fiesta es ese recorrido, pero asi se acostumbra que empiezan la llegada y ya no
es el dia otro dia, es la llegada y toda la noche y todo el dia otro dia y vienen terminado a las seis de
la tarde.

LFV: ;O sea tocan casi veinticuatro horas seguidas?

RFH: Si, si la llegada es la seis de la tarde entonces siguen con toda la noche y amanecen y siguen
hasta las seis de tarde se acaba el recorrido.

LFV: ;Y eso es cerca de aqui? ;No recuerda donde se acostumbra asi?

RFH: Ahi en la Magdalena, pero no me acuerdo para que fiesta, solo algin mayordomo ellos si se
pueden acordar de, para cuando es porque yo no me acuerdo asi de que fiesta era.

LFV: ;Y por ejemplo en otras fiestas que a cierta hora les dicen: vamos hacer un recorrido, bueno de
las comunidades que si tienen calles asi digamos principales o pavimentadas hay ciertas diferencias
con otras fiestas patronales no?

RFH: No pues ahorita ya en la Magdalena ya tiene muchas calles pavimentadas, pero en aquel tiempo
pues habia todavia pues muchas piedras, y luego en la noche ahi aluzindose con unas farolas ahi
adelante.

LFV: ;No habia luz en aquel tiempo?

RFH: No habia luz, y si se acostumbraba de hacer el recorrido toda la noche todo el dia seguian como
sin nada hasta las seis de la tarde se acaba todo.

LFV: ;Usted como ve que la gente recibe estas fiestas? ;Es como las fiestas esperadas por cierto
tiempo se la viven en el trabajo del campo sin muchas distracciones? ;Entonces las fiestas patronales
son para el pueblo como el alma de esos dias o tiempo de esparcimiento? ;Como ve usted a la gente
en las fiestas patronales?

RFH: No pues, si la gente estd esperando cierta fiesta todo el afio ya dejan su labor un rato asi se
acostumbra pues que estan de fiesta para tal dia y ya dejan hasta de trabajar y asi es la cosa.

LFV: ;Y la paga es buena para un musico de banda?
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RFH: No, No se crea, las banditas que andan ofreciéndose ahi pues un dia llevan a una, {No pos que
la otra ya me cobra menos! y andan peledndose por el trabajito ahi jQue buena va hacer la paga! pues
a veces si puede ser buena si la cobran mas o menos bien pero pues, pero todo el tiempo la andan
pagando ahi baratita (No pues si no nos llevamos otra banda! Y ya otra banda se fue a ofrecer por
menos, ;Pues de donde vienen esos buenos sueldos?

LFV: Por ejemplo, también usted hablaba de hacer rato que las bandas traian principiantes.
RFH: Si todas traen.

LFV: ;Como va aprendiendo un joven nuevo? que esta apenas este aprendiendo su instrumento ;Cual
es su ensefianza dentro de esta “Bandeada” que le llaman ustedes?

RFH: La ensenanza es el oido que van agarrando pues de todo lo que se toca los tonos los van
agarrando ahi y ya les sirve pues si estan estudiando solfeo pues como que aprenden mas rapido mas
pronto ahi otros pues que se la pasan estudie y estudie y nunca los sacan a tocar pues como que
batallan mads, y asi llevindolos ahi, entreverandolo ahi con los demds, ahi se van agarrando mas
pronto.

LFV: Dentro de esos jovenes principiantes o no tan jévenes o ninos, depende de los que se vayan
juntando en las bandas, ;hay también, dentro de los miembros que ya tienen mas tiempo, que puedan
ser aprovechados para ensefarles algo a los jovenes, ya propiamente del instrumento o solo
canciones o solo repertorio que se van aprendiendo los jovenes?

RFH: No pues el puro repertorio lo que tocan, ya después en sus clases, pues ahi les van poniendo
los maestros lo basico pues para que aprendan, pero yo digo que si sirve de mucho que los traigan
ahi y hasta como que le ponen mds ganas y de andar también ellos tocando ahi en la fiesta, viendo
las muchachas y se animan mas.

LFV: ;entonces usted cree que llevarlos al trabajo un principiante le ayude le motive para que
aprenda mas rapido?

RFH: No pues sile ayuda, y sobre todo la gente ve {No pues si traen mas musicos! La gente que cuenta
se da si en realidad ya pueden tocar, ellos ya andan ahi al pie de los musicos, mas pronto le agarran.

LFV: Usted comentaba que a los quince anos fue su primer “bandeada” ;Qué recuerdos tiene de ella?
RFH: Pues lo de todo, va uno a las fiestas y viendo las muchachas y luego, luego dicen jAh mira esa
muchacha se me quedo viendo! Y se anima uno y como que mas ganas le echa uno a la ensefanza y
eso es de andar ya pues dentro de la organizacion ya mas pronto aprendes.

LFV: ;Y les pagan mejor ya cuando ya se saben mas canciones?

RFH: Pues si ya cuando desquitas mas pues ya te pagan mas y si no ya ahi con una propina que te den
ya con eso lo arregla el maestrillo.

LFV: ;0 sea que si les va cambiando el sueldo?

RFH: SI, si segun le vayas agarrando pues, llega un momento que todo lo sabes pues ya te tienen que
pagar lo que a los demas o hay algunos que ya son mas fregones hay les van dando un tanto mas que
a los demas, segn pues que ya tu eres mas fregon pues ya les dan ahi unos cincuenta, sesenta pesos

mas que los demas y ya te motivan, ya me pago tantito mas pues ya se van contentos.

LFV:Y del instrumento ;Qué recuerda de su primer “bandeada” que batallo, que no batallo con la
musica?
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RFH: No pues a veces pues batalla uno con piecitas dificiles incluso no le haces nada y luego hasta
sacaron una charra que tenia que tocar uno una melodillita ahi (tararea) esa era la melodillita que
llevaba la trompeta y el trompetista no pudo hacerle nada y el maestrilla ahi a modo de burla le canto
(Simon, Simén cantando) se llamaba Simoén el masico ese y ya estaba temblando porque le iba a tocar
un “Obligadillo” ahi desde antes de entrar a la partecita esa estaba temblando porque le iba a tocar
esa partecita y los nervios lo traicionaron o quien sabe jPues no le entro! Y el maestrillo se la canto
(Simo6n, Simoén cantando) son cosas que cuentan la gente de mas atrds, habia el Simén ese que ya era
trompetista pues estaba nuevo todavia no, tenia miedo de entrarle a sus “Obligadillos” y pues le
entraban los nervios desde antes y se quedo callado.

LFV: ;Y que mas recuerda sobre la ensefanza de los musicos? Por ejemplo: me dice cuando venian
piezas dificiles no le entraban o no le hicieran mucho, pero cuestiones técnicas del instrumento el
cansancio o algo ya propio del instrumento los noveles musicos sufren.

RFH: Pues sufren porque el maestro no les da cuestiones técnicas pues aca si uno se va formando a
puro “valor chicano” dicen aci, pues esta uno carente de que alguna cosa técnica no te la ensefien
bien, yo digo que entre mas bien te ensefien una cosa pues tienes que agarrarle mas aca uno va
aprendiendo no lirico va uno careciendo de muchas técnicas.

LFV: ;Coémo por ejemplo que le cuesta si hablamos propiamente a las trompetas? ;Qué es lo que les
cuesta asi cuando van empezando? ;El registro, la rapidez, el aguante, el tocar todo el dia? ;Qué es lo
mas...?

RFH: Pues el aguante, la rapidez de dedos, de boca de todo pues, yo digo que debe de haber ciertos
ejercicios para que vayas dando de si un poco mads, que te digan esto asi se hace, aquello lo vas hacer
asi pero el maestro nomas te ensefia a solfear, a medio solfear y te ponen la piecita y a base de tesén
de darle pues de darle entre mds, mas, hay van saliendo las cositas, claro que si tienes un ensefianza
mas propia pues mas pronto le agarras, cualquier cosita que te pongan se te dificulta o la puedes
aprender mas pronto.

LFV: Por ejemplo ;Que recuerda usted de sus primeras lecciones de trompeta? ;Le dieron la
trompeta? ;Y le dijeron como soplar o como tocar? ;C6mo ponérsela?

RFH: Pues nomas como soplarle, como te la vas a poner, no te la pongas tan aun lado de la boca mas
0 menos asi mira esta es la posicién y hay unos que no les dicen eso incluso la agarran donde mas
facil se les pone ahi tocando acd de lado hasta mala estética tiene esa cosa de que te pongas un
instrumento por orilla de ahi de la trompa ahi se ve feo, pero ya te dicen mira asi es aqui, aqui es la
posicién y pitale y soéplale, pues que sale puro aire, pues al rato sale la nota, al rato cuando uno esta
con los labios dormidos no sale ni sonido ni nada pero, le vas calentando, le vas calentando y al rato
ya sali6 el sonido, esa es la cuestién que de vas apoyando bien codmo vas a pitar hasta que logras
hacerlo sonar el sonido.

LFV: ;Y les van diciendo que notas son?

RFH: Si, si que nota es por medio pues para que no batalle el maestro mira pos aqui esta el re, el mi,
aqui ya te dice donde es y ya mas facil le agarras.

LFV: ;Algunos ejercicios que usted recuerde haber hecho cuando empez6?
RFH: Pues no, pues nomas las primeras lecciones ahi del método de Eslava.
LFV: ;De Hilarién Eslava?

RFH: Hilario Eslava.

LFV: ;Cosas de...?
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RFH: Fue todo.

LFV: ;Qué hacia usted escalas?

RFH: Escalas, y que notas redondas, tocas escalas y notas redondas, jy ahi vas y ahi vas! y luego pues
tocaba en la banda de guerra en la escuela, no pues cuando agarré la trompeta pues ya fue mas facil
sacar pues el sonido de la trompeta porque empecé al mismo tiempo con la banda de guerra ahi en
la escuela, en la escuela pues en aquel tiempo la banda de guerra salia uno todas las tardes a marchar
ahi.

LFV: ;Ah los ponian diario?

RFH: Si diario, diario entrabamos a las nueve y saliamos a las doce, no pues un rato a la alameda, a
dar unas diez vueltas en la alameda con la banda.

LFV: ;Asi?
RFH: SL
LFV: ;y porque cree que se perderia esto y ya no se lleve?

RFH: Pues es cuestion ya de las ensefianzas ya, ya no quieren quitarle pues yo creo quitar tiempo al
alumno.

LFV: ;Por qué ya no todas las escuelas?

RFH: En aquel tiempo habia banditas de guerra “La Federal” “La Nifos Héroes que incluso nos
llevaban a desfiles a Guanajuato.

LFV: ;Como banda de Guerra?

RFH: Si como banda de guerra, no me acuerdo para que desfile nos llevaran para que desfile nos
llevaron ahi en un jardincillo ahi no todas pues, la “Escuela Federal” de Valle pero con otra escuela
de otro pueblo pues, en cada pueblo llevaban la banda de guerra y baile pues, digo baile y este de
desfiles, llevaban la bandita que mejor se oia ahi en el pueblo, aqui las que mas se oian era “La Federal”
la “Nifios Héroes”.

LFV: ;Quién les ensefiaba a esas bandas? ;Recuerda?

RFH: Pues nosotros veniamos aprendiendo de los que ya habian estado antes o algin profesorcillo
que era el encargado de la banda o ponian un profesorcillo que algo sabia pues de banda de guerra,
pero nosotros pues ya es lo que te digo pues son como los principiantes en las bandas de musica,
pues todos llegamos nuevos ahi empezar a los que ya tienen tiempo....

LFV: ...0 sea que ;Entre compaiieros también se ayudaban?

RFH: Si, no pues ya uno miraba que los de sexto ya iban a salir ya los que veniamos en cuarto o quinto
ya ibamos a pasar ahi a ocupar los lugares de los que ya iban a salir de la escuela y asi.

LFV: ;Y también entre las bandas de viento se ayudan entre compafieros, no solo con el profesor?
RFH: No pues vamos a estudiar ahi en la escuela ahi vamos a ensayar las marchitas que se usan para
la banda de guerra ja ver tu tocala! no pues que asi no mira asi te la pitar este esciichala como va,

como la va a tocar, mas o menos ponian al que ya se las sabia, tocale el “Paso Redoblado” tocale el
“Tres de Diana” y asi, empezabamos a oirla y empezamos a quererla pitar ahi nos la ibamos llevando
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y como en ese tiempo se acostumbraba mas todo el afio la banda de guerra hoy quieren formar una
banda de guerra a un mes de que va a ser el dieciséis o el dia veinte pues no.

LFV: Ya no alcanzan.

RFH: Las banditas estan totalmente pues malitas, no tocan nada.

LFV: ;No ensayan con esa disciplina de aquellos afios, de todos los dias?

RFH: Nada no, anteriormente ensayabamos todos los dias no porque fuera a ver desfile sino porque
tocaba uno en la banda de guerra, déjalos salir unos quince minutos antes de la hora le decian ahi al
profesor de la escuela porque va a ir a tocar un rato ahi a la banda y ya nos dejaban salir un poco mas
temprano para ir a dar una estudiada con la banda de guerra.

LFV: Ahora ahi en valle de Santiago cabecera municipal de la Magdalena 3;Usted recuerda alguna
banda de municipal asi propia de que el municipio la haya pagado porque tocara en ciertos dias u
horarios especificos? o ;Valle nunca ha tenido que usted recuerde Banda municipal?

RFH: ;Banda municipal asi a sueldo?

LFV: ;Si?

RFH: No nunca, en Valle nunca ha habido eso.

LFV: ;0 banda que toque generalmente en el kiosco?

RFH: Pues a veces tocaba ahi con mi papa, pero no porque fuera uno asi de a sueldo ahi de, no
andaban dando una “propinilla® ahi para la musica del dia domingo pero asi bandas asi de que
tuvieran asi a sueldo, todavia en Salamanca, Celaya, Irapuato, pues si se acostumbra eso, pero aqui

en Valle nunca.

LFV: ;Pero si ha habido bandas que tocan en el jardin? y esas propinillas ;Quién las daba la
presidencia o particulares del Jardin?

RFH: No pues la tesoreria daba una parte, a veces mi papa. Para poder dar la serenata. pedia una
ayudita ahi con el comercio el dia domingo se salia por ahi a las diez, once ahi una recorridita ahi por
el mercado para la bandita de la noche la serenata, coopera con algo y pues algunos a regafiadientes
daban ahi algo y otros no daban, y ahi andaba juntando ahi pa...

LFV: ;Y esa era la forma como se mantenia la banda u orquestita que tocaba los domingos?

RFH: Pos si.

LFV: ;Nunca se acerco con el gobierno o con el presidente?

RFH: Pues si pero no querian.

LFV: ;No querian dar para la musica?

RFH: A veces en aquel tiempo como para las fiestas patrias, pues si ponian una bandita alla por tres
cuatro horas en un dia, y otro dia tres cuatro.

LFV: ;Para eventos especiales?
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RFH: Si para eventos como para las fiestas patrias, que el dia de la Coronacidén ahi en el Jardin y otro
dia una hora o dos horas el dia de cierta fiesta tocar ahi la fiesta, si no era la serenata un rato ahi en
el dia, pero ya fue muchos afios atras.

LFV: ;Pero cotidianamente no?

RFH: No, no.

LFV: ;De cada semana?

RFH: No, no.

LFV: ;Entonces esto era por iniciativa de su papa, de juntar dinero para poder pagarle algo a los
musicos que hubiera algo de musica los domingos en el kiosco?

RFH: Era iniciativa de él.

LFV: De esta banda y orquesta del profesor Baltasar ;El no llego a tocar en el kiosco por alguna
temporada pagada?

RFH: No, no pues si lo ocupaban asi por el ayuntamiento ya sabian que iban contratados por un
sueldito pero, asi por el que fuera ahi no.

LFV: Bien algo mis que quiera recordar alguna anécdota o cosa especial sobre una bandeada, sobre
fiesta patronal, sobre alguna experiencia.

RFH: Pues no, pues nomas en aquel tiempo pleitos y pleitos de bandas, una banda con otra por
cuestion pues de lo que uno tocaba y el otro que le contestaba y que a veces que ya no salian muy de
acuerdo, ya terminaban ahi ya hasta con querer golpearse.

LFV: ;0 sea que de un pleito musical ya se iban con uno personal?

RFH: Si ya querian ya otra cosa y hasta los mismos mayordomos andaban azuzando ahi a las bandas,
jandale a ver que contesta aquel! Y ;Haber que dicen? Ya también los mayordomos lo hacian por el
pique que habia ahi entre una banda y otra.

LFV: ;Recuerda alguna de alguna banda u orquesta que hayan tocado en una fiesta de algun pique?
RFH: Pues como cuando se formo la Continental pues como que a la banda de Baltasar como que no
le agrado mucho y ahi seguido andaban de pleito por la musica pues.

LFV: ;Por quién interpretaba mejor?

RFH: Pues si, jmira que tocan lo mismo que nosotros! Y ya jHasta se oyen mas bien! y todo y ese era
el celo.

LFV: ;En alguna vez coincidieron ambas orquestas?

RFH: ;Como no! mas para el dia de la fiesta de los “pollos”

LFV: ;Porque es la de los “Pollos™?

RFH: La fiesta de los “Pollos” es el dia después de la fiesta del Sr. Santiago que hacen los “Los Pollos”
que a la alameda, ya en el recorrido a las capillas ya van a polca y polca todo el recorrido ya llegan

alla a la alameda ya van “Picados” ya van “Enchilados” luego ya llega uno ahi desenvainando atriles
y todo ahi a ver. Que vas a tocar y en eso hasta pleitos salen ahi.
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LFV: A ver los “Pollos” ;Esto es otra parte de otra fiesta patronal, pero de aqui de la cabecera?

RFH: Si de Valle.

LFV: ;De qué trata esta fiesta de los “Pollos”? ;Qué es?

RFH: Pues la fiesta de los “Pollos” es una remembranza allad de los moros contra los cristianos pues
ahi van con sus banderolas ahi abriendo paso entre la gente y van aventando “Rosasos” en aquel
tiempo se iban al cerro a traer unas “Chundadas” de hierba para aventarse y hasta de pleito salian
ahi.

LFV: ;Entonces es como una como, como recordando una guerra que hubo?

RFH: Una guerra de moros.

LFV: ;contra los cristianos?

RFH: Contra los cristianos, y es donde creian ver al Sr. Santiago a caballo ayudandole a los cristianos
de ahi es donde viene la fiesta del Sr. Santiago ahora ya pos no ahora ya todo se acab6 de que
aventarse hierva en la cara, y aprovechaban para aventarle a la tuba ahi.

LFV: ;Al pabellon de la tuba?

RFH: Al pabellon de la tuba, mira la tuba esta bien para aventarle un montén de hierba ahi ahora
pues se usa confeti para no estar tan grosero el golpe ahi de los “hierbazos” pues se llamaban pues
los “Rosazos”

LFV: ;Ah de ahi el nombre?

RFH: Agarrarse a “Rosazos”.

LFV: Entonces no solo también era el plano musical de una competencia de una banda con otra sino
también el de que se aventaban hierbas y esto ayudaba o azuzaba a que hasta salieran a golpes.

RFH: Azuzaban los golpes, si azuzaban la musica con mas un yerbazo en la cara y hasta se te
acomodaban ahi y jzas! y la tuba era mas, muy propensa a que le entrara toda la hierba.

LFV: ;Y qué le entrara toda la hierba?

RFH: Que le entrara un monton un bodoque de hierba ahi en el pabellén.
LFV: ;Alguna anécdota de estas de los “Pollos” en especial?

RFH: No pues tanta fiesta que hubo.

LFV: Pero asi con una de las caracteristicas que dice de una banda contra otra musical y “hierbazos”
y que hayan salido mal.

RFH: Musicalmente andaban saliendo mal ya.
LFV: ;Alguna que recuerde?
RFH: La “Continental” contra la de “Baltasar”.

LFV: ;Ah si?
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RFH: Si, Baltasar dejo de tocar y se vino con el atril en la mano a querer golpear a un musico y ahi le
quebro6 el somador a la mujer que iba ahi ya ve que son de piedra, ahi lo llevan con el carbén
encendido... no hombre, pasé ahi nomas. Cay6 el somador, ahi en el pavimento.

LFV: ;Y esto el profesor Baltasar el grande?

RFH: Si. El grande.

LFV: ;Se calent6 de mas?

RFH: Se calent6 de mas, si, lo que estaba tocando la bandilla ya hasta la bandilla se qued6 en suspenso,
nada mas que pues pos lo agarraron, pero si llego ya a querer a echar pleito ahi.

LFV: ;Qué otras fiestas patronales recuerda aqui, en Valle? Ya no de la Magdalena, sino aqui de la
cabecera que también reunian a la gente.

RFH: No pues para las Octavas las de Corpus.

LFV: ;Son famosas aqui?

RFH: Son famosas aqui vienen mariachis Guadalajara de Irapuato.

LFV: ;Ya no solo bandas también mariachis?

RFH: Ya vienen mariachis, conjuntos nortefios, segin lo que le guste al cliente “No pues a mi me
gusta un buen mariachi” vamos a cooperar y ya traen a un mariachi, otros pues siguen ocupando
banda segun lo que les guste.

LFV: Bien un tema mas, ustedes aqui en valle como comenta que no habia banda municipal propia,
pero que si habia cerca me habla de Celaya, Irapuato, Salamanca ;Alguna de esas bandas llego a tener
presentaciones aqui en Valle, del estado por ejemplo?

RFH: Pues nomas como de Guanajuato han venido aqui hacer algunas presentaciones.

LFV: ;Y de ahi algunos musicos aprovechaban, sobre todo en aquellos tiempos cuando la informacién
era mas escaza y se hacia mds dificil conocer otro repertorio? o ;Tenian oportunidad de conocer
otros musicos o si se conocian, le pregunto esto porque era posible el intercambio que pudo haberse
dado entre musica, muasicos o de partitura? De repente una banda escuchaba a otra mas formal, mas
profesional y decian: jah, mira tocan este arreglo!

RFH: Se les antoja algo que estan estudiando y tratan de conseguirlo y ya te digo.

LFV: Habldbamos de las orquestas o bandas que hayan visitado Valle en algan evento civico o acto
especial 3Cudles recuerda usted que hayan pasado por Valle las mas antiguas que recuerda haber

visto?

RFH: Pues venia la de Tarimoro, la de Celaya, como bandas de aquel tiempo pues que tocaban bien
asi de Irapuato yo no me acuerdo que hayan venido, de Salamanca tampoco.

LFV: ;Del estado en aquellos afios?
RFH: En aquellos afios pues nomas la de Tarimoro y una banda de Celaya.
LFV: ;Y orquestas que usted haya visto de alientos de banda?

RFH: ;0rquestas de...?
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LFV: ;Qué hayan venido aqui a Valle?
RFH: No pues nomas las de México.
LFV: ;Como cuales recuerda?

RFH: Las de México vinieron todas aqui al baile del veintitrés de septiembre asi de otras fechas pues
no.

LFV: ;Y esas bandas que venian a esos bailes? ;Recuerda algunos nombres?

RFH: De que yo me acuerdo para acd vino Mariano Merceron, Carlos Campos, Pablo Beltran, este
Pérez Prado, asi la Santanera, de un afo a otro pues venian...

LFV: ;La de Luis Alcaraz?

RFH: Luis Arcaraz no me acuerdo que haya venido aqui a Valle, no me acuerdo que haya venido Luis
Alcaraz, aqui a Valle, asi en ese orden las que vinieron en aquel tiempo.

LFV:Y de Bandas municipales ;Solo recuerda las de Tarimoro y de Celaya?
RFH: Si de bandas.

LFV: ;Y usted que ya tuvo la oportunidad de salir en aquellos afios joven algunas bandas que haya
visto algln, pero ya fuera de la ciudad de Valle?

RFH: No pues ya tocando por alla fuera pues ya vimos muchas bandas de Michoacan bandas asi de
“Orquesta del Colorado Naranjo” y que “Orquesta de Beto Diaz”, y asi pues por el estilo, pero eso era
ya andando uno tocando por alla fuera ya se encontraba con esas bandas, uno por alla en bailes como
Juan Torres, que decia uno vamos alternar con fulano de tal, pero ya eran alternantes, pues ya
tocando fuera de aqui.

LFV: Pues muchas gracias por su entrevista y estaremos listos para la proxima, jGracias sefior!

[Fin de la entrevista ]
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Testimonio: Rafael Partida Parra

Rafael Partida Parra. Santo Tomas Huatzindeo, municipio de Salvatierra, Guanajuato el 18 de enero
1923, fallecid el 3 de enero del 2014. Musico, compositor, arreglista, director de banda de
instrumentos de viento, profesor

Lugar: Ex hacienda de Santo Tomas Huatzindeo, Salvatierra, Guanajuato
Fecha: 18 de abril de 2012

Recopilaciéon: Armando Sandoval Pierres y Luis Flores Villagomez
Transcripcion: Luis Flores Villagomez,

Registro en grabadora digital

Esta entrevista se recopild en la sala del domicilio particular del maestro Partida, en Huatzindeo
Salvatierra, Gto., el 18 de abril de 2012. Estuvieron presentes el Dr. Armando Sandoval Pierres, el
maestro Alfredo Hernindez Medrano, el maestro Raudl Flores Herniandez y el maestro Luis Flores
Villagomez.

Armando Sandoval Pierres (en adelante ASP): Ahi estamos sPor qué si en su casa no habia musicos,
de donde tuvo usted la idea de ser Musico? sPor qué le naci6?

Rafael Partida Parra (en adelante RPP): El muchacho ese que vino primero, que vino en diciembre
me pregunté todo el fundamento...le digo, mira, yo desde chiquillo, creo que tenia mucha memoria,
el caso es que yo me acuerdo todavia de las piezas que tocaba una banda que venia de Tarimoro, a
las fiestas que se hacian aqui, y entonces me acuerdo todavia de los boleros que se usaban en ese
tiempo, era cuando estaba el musico este Don Agustin Lara, de la musica de él, de los boleros que
tocaba esa banda, tocaba muchos boleros de un compositor que se llamaba Rafael Herndndez...
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Luis Flores Villagomez (en adelante LEFVV): El “Jibarito” ;No?

RPP: ...el “Jibarito” ese, no se me olvida, usaba un “Baritonero” que empezaba asi....y empezaba con
en tarara (musica)...y ya le digo, desde entonces yo estaba chico, tenia como 8 afios, no, yo creo que
menos porque todavia no me traia mi padre por ahi trabajando, entonces este... me acuerdo que le
platiqué al muchacho, aqui habia muchas casas que usaban tejamanil... quien sabe por alli, no habia
casas que las dejaran con tejamaniles, eran maderas delgaditas, y también habia un drbol que cortaban
el trozo y con un machete le pegaban asi y se abria hasta abajo...un trozo asi...

ASP: Seria para sellar un poco los techos 3;no?

RPP: Para los tejabanes.

Alfredo Hernandez Medrano (en lo sucesivo AHM): Para que no entrara polvo.

RPP: Y entonces este, me acuerdo que cortaban los pedacitos asi chiquitos y hacian los atriles, con
“Janis”, era mi pariente, era de mi edad, nada mas que yo era de enero y él era de agosto... pero
éramos del mismo afio...

RF: ;Ya muri6 Janis?

ASP: Ya, ;usted lo conoci6?

RF: Si, iba en la grande. Ya tiene como tres afios. Decia que se parecia a mi abuelo.

ASP: ;Ah si?

RPP: Andale “Rulillo”, échate una échate una “Rulillo”, si abuelo, muy buen hombre.

RPP: Si...

ASP: Y...entonces estaba usted...

RPP: Ese era pariente lejano mio, y estaibamos como de la edad como le digo, y me acuerdo que era
bien bueno para aventar pedradas y aventar con la zurda. Me acuerdo que una vez mi madre estaba
lavando ropa, y acarreaba agua para lavar alla en el patio y andabamos juagando con el agua que iba
haciendo la presita, ssabes por qué se enoj6?, me aventd un pedazo de ladrillo... y me pegd en la
cabeza.

ASP: ;Y no le pas6é nada? ;Una descalabrada...?

RPP: No, no me descalabro, ese era carajo, ese “Janis”.

ASP: Y...entonces usted como director, ve que estan todos los musicos por ningan lado y ahi los pone
a trabajar de manera mas ordenada.

RPP: Pues empezamos aqui trabajar esa musica, ya cuando el maestro ya no quiso andar con
nosotros...hasta....ensefaba a las bandas y pues bueno no le parecia o quién sabe qué seria, asi su
costumbre y su genio... y ya ultimamente...ya cuando se habia acabado la banda donde empez6 el
maestro Isabel, ya habia pocos musicos ero todavia habia algunos si, porque pues cuando viene el
padre misionero por primera vez, todavia estaba chiquillo y eran poquillos pero todavia salian a
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tocar, me acuerdo que en ese tiempo... despuesito yo estaba fue en el afio 1935, ya tenia por ahi...
casi como 12 anos...

RF: Maestro y ;no tuvo usted otros maestros que vinieran a ensefarle algo a usted?
RPP: No...

ASP: ;No?

RPP: No, no pues Isabel.

AHM: ;El maestro Isabel fue su maestro?

RF: ;Ese fue el que le ensefn6 todo?

ASP: ;Usted toca varios instrumentos?

RPP: ;Eh?

ASP: ;Toca varios instrumentos?

RPP: No, nada mas trompeta y trombon toqué, no aprendi ni siquiera el diapason de clarinetes
siquiera, para andar por ahi ensenandoles...este...pues no...

ASP: Cuéntenos un poco...

RPP: Pues no...1a cosa es que no hacian el propoésito...

RF: Yo le comentaba a “Fello” ahorita que veniamos que usted por aqui ensefié a varios
RPP: Si.

RF: Son los tnicos que saben escribir musica, alld palabra nosotros los que iban a ver con el tio
Velazquez en Celaya...

RPP: A Celaya.

RF: Son los unicos que escriben musica...

AH: Es mds herencia...

RF: Es mas herencia usted de ellos que de...

RPP: Pues ahi en Celaya est el maestro que anduvo con la banda de Celaya todavia vive...
RF: Pepe.

RPP:...este Pepe, es mas chico, es mas chico que yo.

AH: El es de aqui.

ASP: ;Como se llama?
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RF: Pepe Vazquez.

ASP: ;Pepe Vazquez de Celaya?

AH: Ahi esta, si.

ASP: ;El dirige la banda de Celaya?

RPP: El estuvo de director de la banda de Celaya algunos afios, hartito, duré muchos afios.
ASP: Cuéntenos mis sobre el maestro Isabel Sosa...

RPP: ;Del maestro Isabel Sosa?

ASP: Si, y cuéntenos asi como lo conocio a él.

RPP: ;Quién?

ASP: Usted.

RPP: Pues era de aqui.

ASP: ;Era de aqui?

RPP: El también era nacido aqui.

ASP: ;Era muy mayor que usted, mas mayor que usted?, ;Mucho?

RPP: Si, pues él nacié en 1905...y se murid creo en... parece que se muri6 en el 2000 o antes del 2001,
pero por ahi, por los finales del siglo pasado.

ASP: ;Y cOmo eran las clases con élI?

RPP: ;Qué?

ASP: ;Como eran las clases con é1?

RPP: Pues por el método también.

ASP: ;También?

RPP: Si, por el método

ASP: Lo que usted aprendi6 del método de Hilarién Eslava...

RPP: Si...se necesitaba, por ejemplo, aprender, porque pues mire, segtin la ensefianza, é] no nos decia
eso, pero yo lo veia en algunos libros, en un libro que es de un sefior, que fue un maestro que nacié

también en 1905, que se llamaba Ruiz Sandi.

ASP: Ah, si, si, musico.
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RPP: Un gran musico, pero él...hay libros de este sefior también, nacié también en 1905 en el Distrito
Federal.

ASP: ;Hay composiciones de él?
RPP: Si pues hay muchas composiciones, tengo yo dos libros de ¢l aqui, segin esto, como tienen
principios musicales asi, a los muchachos que estaban escuela se las pedia en ese libro, y como mis

nifios estuvieron en la escuela, ellos si fueron a la escuela, yo no fui, y tenian ellos estos libritos, y
como eran estos, son dos libros del maestro Ruiz Sandi.

ASP: ;Pero también el maestro Sosa les ensefiaba a hacer arreglos?

RPP: ;Quién?

ASP: El maestro Sosa.

RPP: No, el nada mas a tocar.

ASP: Porque usted hace arreglos ;no?, también...

RPP: Si, pero, pues eso ya no mds, como dijo el dicho “a la carajada a ver qué sale”.
ASP: Pero salen buenas cosas 3no es cierto?

RPP: Pues si, me acuerdo que una vez fui a visitar a un sefior que era de Celaya, que vivia en Celaya,
tenia su casa el sefior, quién sabe si lo conoceria, don José Moreno.

AHM: Don José Moreno,
RF: Si.

RPP: Si, este...estaba escribiendo una pieza, y le digo yo,

—Maestro, spues qué esta haciendo?

—3Qué estoy haciendo? Unas mamarrachadas, dice, este...estoy escribiendo esta marchita, una
marchita de las que ya se tocaban por ahi. Dijo, no me saldra como la hizo el autor, pero nomas con
que suene, ya con eso salimos ganando.

ASP: ;Entonces fue la practica lo que hizo, lo que llevo a hacer arreglos?

RPP: Si, la practica, bueno, también le pregunté a un maestro del Rincén de Tamayo, se llamaba
Antioco Magueyal...

AHM: Fue muy bueno.

RPP: ...Y le dije, pues nos hicimos amigos, también era muy buen hombre él, y de dije:

—Maestro fijese que tengo ganas de hacer una marchita, hombre, ;cémo le hago?

Y me dice;

—Pues coOmprate una teoria para que ten ensefies a conocer los intervalos, para que puedas hacer
algo, comienza con una cosa chiquita, con un valsecito de dos partecitas que sea, y por ahi empiezas.
No pues empecé con una marchita, en 1970, no, fue mas bien por el 60 por all4, y la llevé al estudio
y le ibamos a estudiar esto a ver a qué sabe, y digo:

— Va, y la estudiamos.
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Y dijo:

— ;De quién es la marcha?

Y digo:

— Pues yo la hice, ;c6mo la ven? ;Como la ven?
Y dijo:

—iNooo, pues si suena!

ASP: Oiga y... en el caso de las marchas, tenia usted un esquema para...una practica para hacer sonar
algunos instrumentos que llevaran la melodia, otros...

RPP: Si.

ASP: ;Qué papel juega, por ejemplo?, susted usaba clarinetes para hacer sus arreglos?
RPP: No, la trompetita.

ASP: ;La trompeta es la que lleva la melodia?

RPP: Si, no y las armonias las escribia del papel del bajo.

ASP: ;Y qué instrumentos lo tocaban?

AHM: Las armonias...

ASP: Si, las armonias, si claro.

RPP: Los altos, los saxores... son tres, primero, segundos y terceros, y como la teoria aconseja que el
bajo es el fundamento y sobre de ¢l va la tercera y la quinta.

ASP: Entonces...

RPP: Y Asi, segui haciendo papelitos de estos.
ASP: ;Y compuso muchas marchas?

RPP: Como unas 14 o 15.

ASP: ;Y dénde estan las partituras?

RPP: Pues ya por ahi andan, tengo aqui algunas.
ASP: Ah...pues hay que verlas sverdad?

RPP: Y les di unas alld a Guanajuato.

ASP: ;A quién se las dio?

RPP: A unos muchachos que vinieron.

ASP: Hijole, de los originales...

RFM: Se les adelantaron.
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ASP: No, lo que pasa es quién sabe quiénes serdn. Sabe qué, si usted permite, mire, que Luis este...hay
un aparato que lo que puede hacer es reproducirlas, peor que no suelte los papeles originales, porque
pues eso es un patrimonio que deberia conservarse mejor para todos ;no? Quién sabe quién serian
esos muchachos, no sera Felipe Carvajal, ;no vino él?

RPP: Yo creo que no.

ASP: No seria el...porque ya ve que él estaba haciendo algo de las bandas

RPP: Porque Felipe Carvajal, él es director, ;ese de donde es?

ASP: Es de Salamanca. Con él las partituras pueden estar reguardadas.

RPP: Ah de Salamanca.

ASP: Nada mas que él tenia el proyecto este del rescate de las bandas y de los archivos, nada mas que
ya no suelte archivos, mejor en todo caso, permita que Luis le haga copias, pero usted quédese con
los originales, le puede regalar la copia, porque inclusive, straes el escaner verdad? El escaner es un
aparato que copia y se pueden hacer discos, que cuando usted abre la computadora ve los discos y
ve las partituras y se pueden imprimir, también para el caso de las partituras de ustedes. Con tanta
banda que hay aqui deberia de haber un lugar donde estuvieran los archivos de resguardo de
originales y que se queden para un patrimonio del pueblo, ustedes son los musicos que han apoyado
tanto y con tantos problemas y su genialidad también, tanto oficio jno? Oiga y le iba a preguntar otra
cosa mas, este en el caso de las marchas, ;cudl era la instrumentacion que utilizaba?

RPP: No pues ya las comprabamos instrumentados.

ASP: Ah pero, los que componia.

RPP: Ah, pues nada mas asi, casi ni hice partitura.

ASP: Pero, ;qué instrumento llamaba para que tocara?

RPP: ;Para qué?

ASP: Para qué tocara las marchas de usted.

RPP: Ah, pues todos los papeles, cada quién su papel.

AHM: No, pero dice qué, qué instrumentos escribio.

RPP: Ah, pues nomas clarinetes, trompetas, trombones, bajo, baritono...

AHM: Armonias...

RPP: Y armonias.

ASP: ;Y para los valses era la misma instrumentacién?

RPP: Pues si, la misma.
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ASP: ;Hacia entonces lo mismo?
AHM: Es lo que se toca pues.

RPP: Si, por ejemplo, si quieren agrandar las instrumentaciones, escribir saxofones, los cuatro
saxofones que son este...hasta nosotros nos sonaban en las piececillas con nueve papeles.

ASP: Ya tenia armada la...

AHM: Si pues era la base, ya lo demas...

RPP: Eran dos tomas, y por lo regular un baritono o dos, tres “saxores”, tres cuatro trombones, pero
como los trombones y los “saxores” y los dos baritonos iban en el mismo papel, y por ejemplo
clarinetes primeros van en uno, clarinetes segundos van en otro, trompetas primeras en uno,
trompetas segundas en otro...y esa es la cuestion de la instrumentacion.

ASP: Oiga maestro, ;y aparte de maestro compuso valses también?

RPP: Pues eso estoy haciendo ahora a ver si sale porque ya ando por ahi casi arrastrando las patas.
ASP: A ver una pregunta para los cuatro, ustedes son musicos de banda...exactamente, ;qué debemos
entender por banda? una banda ;qué es?, porque hay tantas bandas, pero aqui para esta region, ;qué
se entiende cémo banda?

AHM: Pues como la entendemos nosotros, pues un grupo de musicos rurales mas que nada.

LFV: Banda de viento...es como...

RPP: Banda de viento...

ASP: Pero ;qué instrumentos forman la banda de manera mas repetida, es decir, mas clasica?

RF: La tuba, la trompeta,

AHM: Clarinetes y trombones, armonias y bajo...

RPP: Eso es todo...

AHM: Tambores, platillos y tarola.

RPP: Eso.

ASP: ;También incluyen las percusiones?

RPP: Si, percusiones.

LFV: Generalmente cuando le hablan de banda, inmediatamente ubican la tambora y la tuba.

AHM: Actualmente mucha gente también toma como banda los grupos de rock, nada mas que yo no
sé por qué...

RF: Las bandas antiguas.
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ASP: Si, yo lo que digo es, para hablar de una banda propia, este tipo de grupos que se dedicaron a
este género de musica como lo que ustedes interpretan, tiene que ver como una especie de una banda
clasica modelo que es lo que me estian diciendo, porque por ejemplo las bandas de baile ya son
diferentes...

AHM: Si, ya...

ASP: Las bandas militares son diferentes, Las bandas sinfénicas también son diferentes...

RF: Las grandes bandas de Estados Unidos,

ASP: Entonces asi, ;Cuil es el uso mds comun aqui en la region de Las bandas entonces con esos
instrumentos?

AHM: Esos instrumentos son la base...

ASP: Pero también susted ha compuesto danzones? ;Danzones o boleros?
RPP: No.

ASP: Eso no. ;Valses y marchas?

RPP: Pues es lo que le sigo, a ver si me sale un valsecito, unos dos valsecitos.
ASP: Nos dice cuando...estamos al pendiente para imprimir el estreno.

RPP: Si, si Dios me da licencia, yo tengo fe en Dios que si los voy a poder hacer.
AHM: Todavia tiene para rato maestro. Estd muy...

ASP: Dios le va a permitir mucha salud.

RPP: No, pero pues para la muerte no hay fecha.

AHM: Bueno pues si.

ASP: Pues es la cita que uno no se escapa ;verdad?

AHM: Ya esta hecha.

ASP: Nada mas que Dios le de mucha salud y este bien, va a ver que si.

RPP: Tengo fe en Dios en que me de licencia de hacerlos, es como lo aca llaman cuando y voy de
salida.

ASP: No, pero no diga eso, que se espere un momentito jverdad? Oiga y le iba a preguntar otra cosa,
;Habia muchas bandas en aquella época cuando usted era joven aqui en la regién?

RPP: Eh si. Habia aqui, en un tiempo, pues ahorita mismo, hay grupos de esos como dicen
“huelemole”, dicen.
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ASP: del mole...

RPP: Como dice Alfredo, que ya todos los grupos ahora si ya no quieren estudiar.

LFV: Ya no estudian musica clasica.

RPP: Ya no estudian masica clasica.

LFV: ;Puras de baile?

ASP: Empiricos nada mas.

LFV:Y ya casi con bocinas y eso, es eso...

RPP: Y cantante...

LFV:Y cantante,

AHM: Y eso meten pues muchos.

ASP: ;Entonces se ha perdido la tradicién de Las bandas de viento?

RPP: Si, se estan perdiendo las bandas de viento.

AHM: Lo que era la banda de viento.

ASP: Y le iba a preguntar otra cosa, 3y habia muchas bandas en la regiéon en aquella época?

RPP: No este, vera...pues por aqui habia banda en San Nicolas, en Maravatio, en Santo Tomas, este...y
bajando para alla pues a Cortazar, Villagran, todo eso; en Celaya, Rincén de Tamayo, para acd para
Tarimoro...

ASP: En Salvatierra tuvo que haber una banda.

RPP: En Salvatierra casi no habia, nada mas una que es como, estuvo asi cuando estaba el maestro
Rico, por parte de la Fibrica la Reforma...

ASP: Ah si.

RPP: y este aqui en Ménguaro, y en Urineo también hubo banda, y por ahi en El Acebuche, en un
municipio de Tarimoro, por ahi, ahi si habia bandas de a una por ahi...

ASP: Pero ya ve que Salvatierra tiene un buen kiosco, y muchos de los kioscos creo que fueron
construidos en el porfiriato o despuesito, o sea que tuvo que haber habido banda en aquella época...

RPP: Pues si, pero aqui en el tiempo de los hacendados, no querian que hubiera banda, nos traian a
todos trabajando en el trabajo y decia el maestro Isabel que aqui habia uno que estaba ahi de
encargado de las tierras que le quedaron a la Hacienda después del reparto, este se llamaba Rafael
Reséndiz, muy malo el hombre. Y que en ese tiempo fue cuando se ensefiaron la banda primera, y
no los queria dejar...

ASP: ;Después de la revolucion?
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RPP: Si después de la revolucion...

ASP: Como también habia pasado con la Hacienda del Carmen ;no? Con el sefior este Llamosa, que
también dicen ahi que era muy duro ;no?

RPP: Si.

ASP: Oiga también le iba a preguntar lo siguiente, ;Se ganaba bien como musico de banda en aquella
época?

RPP: ;Mande usted?

ASP: ;Se ganaba bien?

RPP: Pues no, pues poco. Aqui venia una banda, que traia él aqui, porque traian dos bandas para la
fiesta que hacian. Llegaron a traer una banda de Querétaro, que se llamaba...la banda...es del pueblito
de Querétaro que le decian... La Corregidora, asi le decian...

ASP: Ah ;de alla del pueblo, del municipio?

RPP: De Querétaro si, La Corregidora. Y no pues, esas bandas eran la gran cosa.

ASP: Estaba mas...

RPP: La bandita de ese senor...el director era un indito que no hablaba bien pero si era bien exigente
para sujetar la banda. Y decian que decia cuando iban a contratarlo:

—3Qué banda me van a llevar?
— Yo quiero una banda pero que me conteste lo que yo les pido, jque no me toquen “porquerillas”!

ASP: “Porquerillas”

AHM: ;Usted no conoci6 al “cursiento” maestro?

RPP: No, no.

ASP: ;Quién era el cursiento?

RF: Platicaba mi papa que...

RPP: Decian que era...

RF: Era un trompetista chaparrito...

RPP: Un musico muy bueno, trompetero...

RF: Pero que todo lo que le pusieran alli, a primera vista...que todo lo ejecutaba con trompeta...

RPP: Es que hay pocas gentes que tienen esa gracia, porque la musica no se presta para tocarla a
primera vista...

RF: Dicen que ese sefor si...
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RPP: Y una obra que no conozco... si por ejemplo uno va a acompanar a otro musico de otro grupo y
a lo mejor la pieza que le ponian, empieza uno a deletrearla, a echarle medida a ver cémo iba, pero a
primera vista es dificil.

ASP: ;Pasaba que algunos musicos no supieran leer, pero sabian leer musica?

AHM: Pues si puede pasar.

RPP: Si, eso si se puede.

ASP: ;Y a qué se deberia que...era mas ficil aprender musica que ir a aprender letras a la escuela?
AHM: Lo que pasa es que el aquel tiempo, me imagino que donde quiera era muy dificil aprender
letras porque desde chiquitos a trabajar luego, luego tenian que ir a trabajar, ;verdad? Entonces a la
banda, en la musica es como otro idioma, hay que aprenderlo y si se le echa ganas pues se aprende y

las letras se van olvidando.

ASP: ;Por qué creen que los musicos tocan en Las bandas? ;Por qué creen que la gente iba a prender
musica y a tocar? No sé spor qué les pagaban muy bien?

AHM: Pues yo pienso que era porque ganaban mejor de todos modos.

ASP: ;Era una forma de ingreso?

AHM: Yo pienso que ese era el motivo.

RPP: Pues es que por ejemplo, algunos el gusto de ensefnarse a tocar y aprender la musica, porque
por ejemplo vamos a poner, si aprende la masica y no le echa ganas pronto la deja, pero por ejemplo,
yo creo que la masica... la musica para mi, es el... como dicen, es el alimento para el espiritu, para el
corazon.

ASP: Y aunque la gente no supiera leer o escribir o fuera pobre, sentia ese mismo impulso para la
musica.

LFV: Maestro, usted comentaba que en su casa no aceptaban que fuera musico...

RPP: Pues si, primero, a la brava...y sin permiso.

LFV: ;Y en qué momento lo aceptaron, ya cuando lo vieron trabajar o...?

RPP: Ya cuando le dije a mi padre que me comprara un instrumento:

— sApoco ya aprendiste? ;Quién te dejo ir o qué?

—7Pues nadie, yo me fui a la brava.

Y va pues quiso que no, pero ya no le ayudé yo, asi pues en...porque ya él después tuvo un fracaso y
ya no estuvo aqui. El era jefe de una defensa él era jefe de una defensa que habia aqui...

ASP: Defensas rurales...

RPP: Las defensas rurales, y habia aqui un sefior que era muy malo, muy peligroso.

ASP: ;Apoco era Cornejo?
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RPP: No, pero ese era de aqui, ese Cornejo era de por alla del lado de...
ASP: De Cortazar.

RPP: De San Pablo Pejo, de por alla...y no, ese se llamaba Rosario Espitia.
ASP: Ah! Apoco es pariente de David Espitia.

RPP: ;conoce a David?

ASP: Si, como no.

RPP: Es mi pariente.

ASP: ;También es su pariente?

RPP: Somos parientes con él, ya lejanos, pero, mi padre era primo hermano con su mama de é1. Y ya
le digo entonces, este...

LFV:Y el instrumento maestro ;su papa se lo compro? ;EI trombon?

RPP: Pues si ;Pues qué hacia?

LFV: Donde lo compr6 maestro...

RPP: En Salvatierra, ahi habia una casita de empefio, ahi iban a empefiar muchas cosas, y ahi estaba
un trombén que fue a empenar un sefior de aqui de Santo Tomas, se llamaba Agustin Diaz, era un
sefnor ya grande, y ese tromboén se los habia regalado aqui a la banda que hubo, el gobernador de

Guanajuato que se llamaba Agustin Arrollo Ché.

ASP: En los 20°s.8i, si si. El fue gobernador en la época que era Alvaro Obregén presidente de la
Republica.

RPP: Si, en ese tiempo. Y les regalo ese instrumento, y les regaldé un trombon, un clarinete, y quién
sabe qué otra cosa. Y el clarinete se lo dio a un sefior que tocaba clarinete, a su papa de Chava Pérez,
ese sefior tocaba bien su clarinetito, yo me acuerdo, pero su papd estaba bien pobrecito, su papa de

ese sefor.

ASP: QOiga, ;y tenia...usted tiene todos los instrumentos que compro al principio? ;Tiene todavia sus
instrumentos de aquella época?

RPP: ;Instrumentos de aqui?

ASP: Si, los suyos.

RPP: No, ya no.

ASP: Ya no. Oiga nos estaba contando de cuando su papa tuvo que salirse de aqui del pueblo...

RPP: Ah si, pues este, él andaba siempre borracho y era peligrosisimo, y traia una pistola diario en la
mano, y como ellos eran de la defensa y la mama de él fue decirle que salieran a desarmarlo.
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—No dice, no vamos, se nos va a poner muy dificil con él, es muy peligroso.

—No, higanme el favor de que le quiten la pistola siquiera. No pues eso es lo que no va a querer
soltar.

ASP: Con razén David también tiene una apariencia asi media terrible ;no? David su pariente.

RPP: No pues, con ese era pariente David, él era su tio, era primo hermano de su mama de él.

ASP: Le quiero preguntar otra cosa, 3La Iglesia no promocionaba, no apoyaba Las bandas?

RPP: No, aqui no apoyaba a nadie...

ASP: Aqui no habia un capellan de Las...

RPP: No, hasta que vino el padre misionero, ese sefior del Valle.

ASP: Pero ahi en Salvatierra si apoyaba la parroquia...

RPP: Ahi era el municipio...

ASP: Era municipio.

RPP: Ahi si habia quién apoyara, la presidencia o algo asi. Pero no, aqui no, Aqui nos traian en el yugo
alos pobres hombres, anddbamos en la friega. Me platicaba un sefior que tocaba en la banda, la banda
primera esa, ese era mi padrino de bautizo, y decia: “No, nosotros cuando el maestro Maldonado nos
trajo aqui la musica, sufriamos bien harto, estabamos todos bien pobres, y luego hubo un tiempo en
que no hubo maiz, y no habia ni qué darle al maestro cuando venia, y tenia uno que, le Asignaban a
uno un dia a darle Las tres comidas, almuerzo, comida y cena, y yo pues, mi padrino estaba bien
pobrecito”. Y un dia fue a ver al sefior que cuidaba la galera, que si no tenia un pufiito de maiz que
me regalara pues, regalado, para darle unas tortillas al maestro. A nosotros nos damos trigo y

garbanzo, eso nos daba la hacienda, para que comiéramos, trigo y garbanzo...

ASP: Que aqui como quiera estd mejor, en otros lugares estin mas pobres. Aqui como quiera habia
riego, para Las siembras que regaban...

RPP: Si pero el hacendado era el duefio, el dueno de todo.

ASP: Le iba a preguntar otra cosa, los repertorios, volviendo a lo que tocaban, ;Qué musica popular
tocaban en aquella época?

RPP: ;Musica popular? Pues todas las canciones que salian, yo me acuerdo de muchas... Va para alla
de muchas de ese tiempo, de alld cuando....]a razoén pues, muchas canciones de ese tiempo, no pues

muchos como hubo compositores de canciones.

ASP: Pero...porque...también por épocas ;no? En la época por ejemplo de cuando usted era joven,
empezd a tocar, habia un tipo de musica luego fue cambiando también...

RPP: Si pues fueron cambiando...empezamos, tocAbamos danzon, hasta boleros...
ASP: ;Cual era el danzén mas popular en esa época?

RPP: Pues aqui de la época de nosotros, el mas popular era el mas popular Judrez, y el de Nereidas.
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ASP: Nereidas, claro. ;Y de los boleros?

RPP: Boleros muchos, si me acuerdo de muchos.
ASP: Bueno todos los de Agustin Lara ;no?

RPP: Agustin Lara.

AHM: Basicamente.

RPP: Me acuerdo en ese tiempo tocaban esos de Tarimoro esa cancidén que se llamaba... ;C6mo se
llama? ...se me va la onda.

RF: El Cantar del Regimiento...

RPP: Se me va la onda de verdad, habia muchas canciones, esos de Tarimoro estaban muy aptos en
esa musica popular, pero también ahi habia un sefior que les instrument6 unas piezas carambas que
duraban mas de media hora tocando, una hora.

ASP: ;Coémo se llamaba el senor?

RPP: Se llamaba Teéfilo Vega.

ASP: ;Y quién se quedaria con sus archivos?

RPP: Pues archivos, yo creo que se quedaron por ahi alguno de los musicos.

ASP: ;En Tarimoro?

RPP: Si. Ese sefior les instrumento casi todas las 6peras de Verdi.

ASP: jAh caray!

RPP: Las de Verdi, Las de...

ASP: Rossini...

RPP: De Rossini, las oberturas de Rossini. Si porque les hizo mucho archivo. La obra esa, me acuerdo
que tocaban una Fantasia muy grande, me acuerdo que se Las oi una vez que fuimos yo y ese
muchacho que te digo Jaime, nos fuimos en unos caballos que teniamos, nos fuimos a la fiesta en
Urineo, una fiesta el dia quince de Agosto y estaba la banda de Tarimoro esa, y estaba ahi la bandita
en Urineo, me acuerdo que estaba tocando, su maestro era un sefior que se llamaba Francisco Flores,
¢l hacia arreglitos de baritono, de trombon y estaba tocando una piececilla que era de baritono,
variacién, un variadito y en el tutti quién sabe qué llevaba, ya no me acuerdo, me acuerdo que dijo
uno de los musicos de Tarimoro: {Uy, esos parecen que estan arrullando un nifo!

ASP: De tan aburrida la masica.

RPP: “Parece que estan arrullando un nifo”

ASP: Pues porque quizd no tenian todos los recursos para hacer otras cosas.
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RPP: Pues si, me acuerdo que tocaron una Fantasia de Norma, arreglo de...
LFV: Bellini.

ASP: De Bellini si es cierto.

RPP: De Bellini, muy grande la obra.

ASP: ;Cuando recibid su primera paga como musico? ;Cuando le pagaron por primera vez, cuanto le
pagaron y cuindo?

RPP: ;De Musico? De las tocadas...pues nos pagaron...

ASP: Entonces cuando...sus primeros “chuchurucos”.

RPP: Me acuerdo que fuimos una vez a un ranchito que ya estaba sentado en el ejido que es de
Ménguaro, y Gltimamente...ese ranchito se llamaba... le decian “El Puchote”, y tltimamente los
corrieron de ahi porque quién sabe quién los aconsejaria que ya no le dieron parte a los ejidatarios,
que dejaran todo lo que cosechaban pero pos por temporal, no pues los echaron fuera y los corrieron
del rancho.

ASP: Entonces, ;cuanto le pagaron?

RPP: Me acuerdo, fue que nos hayan dado como unos seis pesos.

ASP: ;por una tocada?

RPP: En ese tiempo, si.

ASP: ;Cuanto era una tocada, eran muchas horas?

RPP: No pues...

AHM: Un dia.

RPP: todo Un dia, un dia y medio, o luego dos dias.

ASP: ;Y sile daban mole?

RPP: Pues luego, vy luego no, También éramos “huelemole”.

ASP: ;En qué fiestas tocaban mas? ;En las fiestas patronales, ;Las fiestas civicas, en los cumpleanos,
en las bodas, qué era lo mas socorrido?

RPP: Pues mas bien en las fiestas familiares porque ahi si, a duro y duro, muy seguido y toquen esta
y toquen otra y ahi la gente bailando, pues lo tienen a uno ahi como dicen, a juego y juego, como
decia uno “a juego y juego y a voy y voy” decia.

ASP: ;Y no se ponian muy borrachos y a balazos?

RPP: Ah pues si, eso que no faltara.
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LFV: “Eso que no faltara”.

ASP: Pero, s;no lo contrataba el municipio o Las autoridades de la iglesia para tocar?

RPP: Pues ultimamente si nos ocupaban para tocar cuando estaba la bandita ya mas de moda trabajar,
si, tocabamos, algunos afios tocamos aqui, ya luego traian otra de otro lado. Una vez tocamos aqui
con una que ensend el maestro después de que nos dejé a nosotros, y formd una aqui y otra que
formo en el rancho del Tinguinal, que es municipio de Yuriria.

ASP: Oiga y de causalidad ;Nunca fueron a tocar aca arriba en “Las Cruces”?

RPP: También alla llegamos ir...

ASP: Porque ahi es el Refugio de Bandoleros z;no? Oiga y le iba a preguntar, ;Aqui hay una escuela
donde ensenan a los chicos no, ensefian musica? ;Aqui hay una escuela en Santo Tomas no?

RPP: Si, se cay0, era la Hacienda.

LFV: ;Ya no estd maestro?

ASP: Sigue la escuela adelante o, ;ya se suspendi6? ;Todavia?
RPP: La tienen en Salvatierra.

ASP; Ah ya no esta aqui...;y usted dio clases ahi?

RPP: Aqui, si.

ASP: ;y qué clases daba?

RPP: De solfeo.

ASP: ;Y seguia con el método de Hilarién Eslava?

RPP: Si, el Eslava.

ASP: Y digame, de los muchachos que iban aqui a la escuela, a los que fueron sus companeros, shay
mucha diferencia?

RPP: Pues si.
ASP: ;Cual es esa diferencia, es decir, mas atencioén?
RPP: Pues mire, por ejemplo, la cosa de... Ya ni me acuerdo cbmo me pregunto primero...

ASP: No, le digo, porque ya ve que si tocé dar clase a muchachos jovenes de esta época, tuvo que ser
diferentes a Las de otras épocas, spero en qué nota la diferencia?

RPP: No pues es que algunos son “Camandoneros”, queria que les pasara la leccion, y no, les decia:
ta te perjudicas...
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ASP: ;En esta época?

RPP: Tu te perjudicas, y me perjudicas, porque si vas a tocar y no valorizas, les digo: La musica tiene
valores y tiene sonido. Las notas tienen valor y tienen sonidos, hay que aprender el valor y el sonido,
segun su figura es su valor, y segun la altura que tiene es su sonido.

AHM: Muy cierto...

ASP: Pero los muchachos ahora son menos atentos ;no?

AHM: Son mds tramposos ya.

RPP: Son tramposos si.

ASP: Y les vale también...

RPP: Ya no quieren, ahora ya menos, ahora quieren ser masicos sin estudiar, sin agarrar un método.

ASP: A ver un par de preguntas para no cansarlo, ya nada mis con estas. Lo primero es preguntarle
si estaria dispuesto a que viniéramos de nuevo y a platicar un poquito mas.

RPP: Si, pues si ustedes gustan, aqui es su casa.

ASP: Para preguntarles mas cosas, Ya le preguntamos con mas detalle. ;Todos los compafieros suyos
y de su generacién y después eran muy pobres?

RPP: Si, todos.

ASP: ;Y la musica, interpretar la masica como dice, por una parte era una realizacién espiritual, pero
también era una forma de pago, de ingreso?

RPP: Si.

AHM: Pues para qué negarlo.

RF: Por lo regular pues un riquillo no quiere estudiar.

RPP: Ya altimamente los musicos ganan bien harto. Pues bueno, las cosas van muy...

AHM: Pero es lo mismo maestro, en ese tiempo a usted le pagaron seis pesos, para ganarse seis pesos
como jornalero ;cuanto trabajaban?

RPP: Ah pues eran seis dias cuando menos.

AHM: Bueno ahi esta la diferencia...por eso le digo que al aprender la musica era para superarse
econémicamente, era lo que le decia y si en el cambio ganaba yo 5 pesos por si, iba a la banda, me
pagaban 30 40, pues era mucho dinero, era lo de toda una semana.

RPP: Pues si.

ASP: oiga y una cosa, ;y la musica les servia a ustedes, bueno en su generacion, asi como para que las
muchachas les pusieran mas atenciéon?
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RPP: Ah pues si, de distraccion...

ASP: ;Les gustaba a las muchachas que fueran musicos? Para la conquista.

RPP: Pues si.

AHM: Es que deja de ser comun pues de todos, ya es otro...

ASP: Estd muy callado.

AHM: nomads se estd acordando, porque esta su hijo...

LFV: Por ejemplo, maestro, el estar en una banda o cuando usted ya empezd en la banda, ya se
distinguia usted de los otros jovenes que no estaban en banda, o sea, ;no habia muchas distracciones
aqui?

RPP: No pues no, como amigos todos, todos nos la llevabamos bien.

LFV: Pero el estar usted en la banda ya era como...

RPP: ya tocando si, con otros de piquete si, habia unos que eran bien cargados, no se acomodaba uno
bien con ellos, habia que hacer lo que se podia...

RF: Pero en si, en si, ;ya era usted otra persona siendo musico a otro que no fuera?

ASP: Era diferente...

RF: Era diferente,

AH: Simplemente como musico de repente ya es un peso en la bolsa, y el que no es musico pues solo
el dia que trabajaba y malamente, o sea, era mas facil traer un peso en la bolsa que el que se dedicaba
a otra cosa, ;verdad, maestro? Simplemente la forma de vestir era ya diferente...

RPP: Aqui hay un muchacho que también era compafero de nosotros en la banda, este Ruf...

AHM: ;Cara de gallo?

RPP: Hey, se acuerda, dice que la primera vez, la primera vez que fue a tocar, fue la vez que fuimos
a ese “Puchote” que les digo, dice: a mi me dieron un tostéon, me dio un toston el maestro, 50
centavos...dice me dio un toston de plata, y me durd mucho, no se lo dia mi papa, dice, no lo queria

gastar yo.

ASP: Pues era otra época, Qiga, lo que no nos hablé fue de su familia, ya después estando aqui se casa,
stiene sus hijos?

RPP: Pues si.
ASP: ;Cuanto hace que se caso, cuantos anos tiene de casado?

RPP: Pues fijese que acabdbamos de casarnos cuando mi esposa, cumpliamos 63 afos...
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ASP: ;Ah qué bien!

RPP: Y ella murié6 el ano paspado, en el 2011.
AHM: EL ano paspado.

ASP: ;Y sus hijos no siguieron la musica?

RPP: No les ensefié musica porque hubo uno, el que te platique, uno no podia tocar, nacié mal de la
boca...

AHM: Si nos platicaba que naci6 mal...

RPP: Y a los demads, el que me hablé es el que estd en Texas, ese es el mas chico, el que le dijo a su
mama que lo habian “agarrado con las manos en la masa”. Y le dijo su mama:

—No hijo eso no es hacer, solo que no hallen a uno robando...y ese es el que me hablé de alla.

ASP: ;Como se llamaba su esposa, maestro?

RPP: Y mi esposa se murio el dia 20 de febrero, 2011.

ASP: ;Como se llamaba ella?

RPP: Luisa Mercado Nuiez.

ASP: Luisa Mercado Nunez, y sus hijos ;como se llama?

RPP: Tengo seis hijas.

ASP: Ah mire qué bien.

RPP: Si, ellas fueron las primeras, la mayor se llama Estela, la otra se llama Evangelina, la otra se llama
Eleazar, la otra se llama Esmeralda, la otra se llama Yolanda, y la otra se llama Maria Luisa, es la mas
chica...

ASP: Y luego siguen los hijos.

RPP: Y los hijos, Rafael y Dolores, es ese que entrd, e Isaias es el que habld. Se me criaron nueve
hijos.

ASP: Maestro, vamos a dejarle aqui para que usted descanse.

RPP: No pues no estoy cansado.

ASP: Ah no pues si quiere le seguimos, yo tengo mucho que preguntarle.
RPP: Lo que voy a hacer es, les voy a traer un refresco.

ASP: No, no se moleste, no se preocupe.

RPP: Ya se los compré.
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ASP: Pero ahorita le ayudamos.

RPP: Ya se los compré.

ASP: Nada maés, ;quieren preguntar otra cosa? ;Ustedes quieren platicar algo?
LFV: Bueno, Alfredo...

AHM: No, yo nada mas me estaba acordando ahorita que estaba platicando, del maestro Agustin
Lara...me acuerdo cuando usted fue las primeras veces con nosotros, una de las primeras
piezas que nos llevo fue Escarcha maestro.

RPP: Escarcha.

AHM: Nos la llev6 en una hojita, asi pues de, con unas “notitas”, asi como que decia “para que estos
tontos se fijen bien”.

ASP: Para que no se...

RPP: Habia unas plumas que tenian dos puntas, estaban anchitas, hasta me dijo uno de Tarimoro, un
maestro que se llamaba Rosendo Carrey se llamaba, y dijo, a mi no me dijo, les dijo a sus compafieros:
—3Quién escribid esta pieza?

Les vendi unos danzones, y dicen:

— Los vendi6 Partida; “uh dijo, pues este escribe con brocha”.

LFV: Con brocha.

ASP: Estd bien para que no se les olvide.
AH: Para que no haya pretexto...

RPP: Que no Las vieron...

AH: Me acuerdo una vez una anécdota, él tiene muchos dichos, muchas anécdotas, estabamos
estudiando una pieza, ;Qué pieza era? Nos dice:

Fijense en los sostenidos, no vayan a hacer naturales ahi, dice, porque va a pasar lo que un alumno
alla en mi tierra, le dicen, no, un companero, le dice el maestro. Fijate tu fulano, esa nota era bemol”.
Le dice el compafero: “A mi no me ande diciendo bemol, yo nota que agarro, nota que toco nota que
le parto...

RPP: Eso lo contd un companero que ha estado aqui en la banda, la primera, de don Isabel, donde
andaba yo, se fue de aqui para México y luego anduvo alld por Guerrero, si, alla por la capital del
estado de Guerrero, ;como se llama?

ASP: Chilpancingo.

RPP: Pues sepa,

—;Es Chilpancingo? Entonces dice, yo andaba ahi.

Yo andaba con una bandita, y estaba ese muchacho, tocaba clarinete, y él fue el que le dijo:

—No, esa que diste ahi, la tienes accidental hombre, é1 dijo, tiene sostenido, dijo mira, es esta.
—Sea lo que sea, dijo, yo no le hago caso a tanto, dijo, nota que agarro, nota que le parto la madre.
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AHM: Y a veces cuando uno esta estudiando, ya que tienes rato pues estas bien enfadado y salia uno
con alguna anécdota y ya como que se...

ASP: Se despejaba, es que eso es ser buen maestro. ;Qué ibas a preguntar ta?

LFV: Nada mds una cosa, maestro, ;Alguna vez le tocdé acompanar con la banda a politicos o algiin
mitin para presidente municipal o gobernador?

RPP: Pues si, cuando las fiestas patrias de aqui, recuerdo que una vez nos mandaron de gorra, la gente
se acomoda. El delegado era un hombre que se llamaba Jests Lopez, hablaba muy delgadito:

— Rafael, dijo, dice el presidente que vayan a tocar para la fiesta patria y que sabe qué tanto. No
Chucho pues”

—No pues dice que pertenecemos a Salvatierra.

—7Pues si, le digo, pero nosotros pertenecemos a nuestra casa, ;qué vamos a traer? Pues no, y nos
hicieron ir. Otra vez nos hicieron ir a la fuerza y me querian llevar a la carcel, y le dije:

—MZ¥’, spues de qué me van a acusar?

AHM: Por desobediente.

RPP: Pues si, la desobediencia.

AHM: Y esas son las cosas que llegd uno a vivir.

RPP: Y me acuerdo que ya cuando estaban esos hombres, les dijo una vez el padre misionero, ese
senor del Valle que les digo, dice:

——Cuando vaya esta banda a tocar, dijo, no se la lleven a tocar de balde, porque tienen familia que
mantener, y donde esta en la ley que los hagan trabajar de balde”

ASP: Claro, asi debe ser.

AHM: Si asi debe ser.

RPP: ;Usted no se conocid a ese sefior?

ASP: ;Como dice que se llamaba?

RPP: Ese Del Valle.

AHM: Jesus del Valle.

ASP: ;Jesus del Valle? No.

AHM: Era un padre.

RPP: Era un padre misionero.

ASP: ;En qué ano vendria aqui?

RPP: No, no era de aqui.

ASP: No pero, ;En qué afio vendria aqui?
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RPP: En 1935 no le digo.

ASP: No pues no. Oiga le iba a decir, ;entonces quedamos convenidos para otra siguiente entrevista?
RPP: Si. Si quieren les ensefio a ese hombre, a ese hombre yo le tenia miedo.

RPP: Ese hombre guarda un lugarcito en mi corazon.

ASP: Ah mire. ;El padre?

RPP: Ese.

ASP: ;Y ahora es obispo?

RPP: Fue obispo de Tabasco.

ASP: Pues tébmale una foto y....si quieren dos, tres. A ver mire, le van a tomar una foto.

ASP: ;Ya muri6?

AHM: El ya murié sverdad?

RPP: Si ya, murio en el sesenta y seis, con este hombre ibamos a tocar alla al estado de Michoacan...
ASP: 3Kl era de Michoacan?

RPP: No, él era de Jalisco.

ASP: Ah, fijese que...

RPP: El es que andaba ahi entre el gobierno, nada més que nadie lo conocia...

ASP: Ah pues ha de haber sido en la época cristera.

RPP: No pues si era hombre valiente.

ASP: ;Se acuerda que era la época de aquel monsefnor Guizar y Valencia?

AHM: Guizar y Valencia...

ASP: Que es beato ahora, que era el obispo de Tabasco y que era, ;Cémo se llamaba? el gobernador,
Canales, no canales...el que era muy sanguinario...Oiga yo tuve por aqui un tio cura, a lo mejor lo
conocio6 pero quien sabe, estaba en Morelia, pero como aqui pertenece a la arquidi6cesis de Morelia,
se llamaba Juan Pierres, organizaba Las peregrinaciones al Tepeyac, pues ese era sus regiones, y llegd
mucho a Salvatierra, porque muri6 en el mismo afio, en el sesenta y seis.

RPP: Ah, este muri6 el dia, ;que fue? No me acuerdo de la fecha, todavia le hacen un homenaje,
porque levanto la parroquia alla grandisima en Tlacolpehuilla en Michoacan, esa esta pegado al Oro,

al Estado de México...

AH: Esta muy bonito ahi ;Verdad?

207



ASP: A ver perdén este...

RPP: Y les platic de que, que cuando él llegé alld de obispo, que le platicéd a un sefior que lo acompand
aqui cuando vino por primera vez, que lo trajeron ellos y otro sefior, se llamo6 Pancho Abonce, que
lo acompaiié muchas veces, dice que le platicé que cuando lleg6 a Tabasco, que le dijeron, no tenian
catedral ni nada, nada mas tenian los cimientos, y cuando él llegd empez6 a levantarla y en ese tiempo
creo que estaba Roberto Madrazo de gobernador...en Tabasco.

ASP: Que también era de las camisas rojas...

RPP: Y que un dia se lo encontrd por ahi y queria hablarle y que le dijo:
—No, a mi no me hable porque yo le voy a mandar a chingar su madre.
Y que le dice:

—Pues iras a chingar la tuya porque yo va no tengo.

ASP: Era garrido Carnaval, el gobernador de Michoacan...

RPP: Si, Carnaval, Garrido Canibal...

ASP: 3;Sabe cémo le dicen a lo mejor al arzobispo de México, al que es cardenal? ;Co6mo se llama?
;Norberto Rivera? Le dicen el Cavernal...

RPP: En lugar de Cardenal... no y este, por aqui uno, cuando él, antes de que fuera obispo, él anduvo
por aqui misionando, por aqui en un rancho que esta aqui abajo, que se llama La Estancia, ahi llegd
primero que aqui, y siempre apoyaba mucho a las musicas, él decia que con la musica se habia
salvado...

ASP: Qué bien.

RPP: Y dice, “yo andaba entre las viejas de los soldados ahi cantando puras canciones de todo color”
dice. Usaba la guitarra...

AH: Sin saber que era padre...

RPP: sin saber...

AH: No sabia pues...

RPP: Salvo muchas vidas de sacerdotes, por la cuestion de que andaba entre ellos, y entre los soldados
también, y que oia pues, que alguien iba a denuncia runa denuncia y luego, luego ¢l hacia la cosa

como que se iba, a prevenir aquello para que no llegara.

ASP: Aqui hubo muchos...aqui en Tarimoro, y en Salvatierra, sobre todo en Tarimoro, hubo ese padre
Nieves ;no?

AH: Muy famoso también el Padre Nieves.
ASP: Que lo martirizaban...
RPP: A Nieves fue en La cafiada...

ASP: ;En la Canada de Caracheo?
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RPP: En la Canada de Caracheo.
ASP: Si pero hay otro padre también que tengo testimonio...
RPP: No este era de cacalote, este era Pérez, el Padre Pérez.

ASP: Si, también lo mataron ahi en Celaya. Y entonces, ;C6mo ve usted si nos hacemos cita para
vernos después?

RPP: Como el dia que gusten.

ASP: Que Luis le hable ;No? Y nos ponemos de acuerdo.

LFV: Si.

ASP: Y nos deje ver sus archivos ;No?

RPP: Si.

ASP: Pero mire la idea es como le digo, este Luis trae un aparato y nada mas pone el documento y se
queda grabado, y ya no de las partituras, mejor si Las quiere dar dé Las a una institucién o en todo
caso a un musico, pero no a unos chavos, porque si son estudiantes no les interesa, no saben musica,
no suelte las partituras porque no saben para qué Las quieren, Las van a perder. Fueran musicos pues
todavia Las van a usar, pero los que no son mdsicos, porque mire esto que estamos haciendo, hay
muchos historiadores que trabajan estos temas, pero no son musicos, a ellos les interesa hablar de la

musica...

RPP: Pues dicen ahora pues que todas las marchitas, porque yo, todas las marchas que hice, Las dejé
en el archivo...cuando Las hice.

ASP: ;Y luego, quién tiene el archivo?

RPP: Me sali de la banda, porque Gltimamente empezaron a correr a todos los mas viejos.

RF: Mejor antes de que me corran me voy yo...

RPP: Y antes de que me corrieran yo me fui, me sali.

ASP: Oiga también una edicion de su musica también, no esta dificil. Mire, también podemos hacer
un compromiso, yo veo que no es complicado, una edicién de su muasica, pero habra que tener la
musica, registrarla en los derechos de autor y sacar unos libritos con su musica.

RPP: ;No quiere oir un disco que tiene que esta grabado?

ASP: Andele. Oiga vi que esti en su escritorio componiendo gverdad?

RPP: Déjeme poner el disco que te regale a ti.

ASP: ;No nos deja sacarle una foto a su escritorio?

RPP: Es de....déjeme poner, ah pues es el disco que te regalé, es una composicion mia.
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AH: De repente no oye bien, no oye lo que dice...

ASP: Ah pero no sé si debemos entrar. ;Quiere que pasemos?, ;Aqui se oye?, ;Es musica suya?
RPP: La grabacién si. Pura musica mia.

ASP: ;Ah qué bien!, ;Y donde se consiguen estos discos?

RPP: Pues esos los grabo la banda esta de Molino de Avila que yo ensefié en...este es un disco de esos
mire, esta grabado en, ese lo grabaron en Salamanca.

ASP: Nos estamos tomando unos discos de 200 afios de Bandas de Guanajuato, es un disco que est
grabado por el Instituto de cultura de Guanajuato del afo...

LFVV: Maestro, otra vez, porque...

RPP: Este es igual a este, pero tiene otra caratula.

ASP: ;Esto se pueden comprar?

RPP: Este es el que le regalé...

ASP: Deja la grabadora prendida.

RPP: Ese lo grabaron en, creo que hay un disco... Todavia esta...

ASP: Ah jestd cerrado? Ahorita lo abrimos, aqui le dejo el disco maestro, ;Qué estd escribiendo
ahorita maestro?

RPP: Estoy escribiendo lo que les digo, un valsecito.

ASP: Ah mire, aqui tiene otros ejemplares, zahi esta bien que se los pongamos?
RPP: Si, ahi.

ASP: A ver no sé donde tiene el aparato de la...

RPP: Acd esta.

ASP: ;cual es la cara que lee del disco, la de que estd impresa o la de atras?
LFV: La de atras.

ASP: Ahi esta ya.

AH: Aqui viene la foto, le hicieron un homenaje.

[Mdsica y fin de la entrevista]
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Testimonio: Luis Flores Villagomez

Luis Flores Villagomez (Valle de Santiago, Guanajuato, México, 1977). Mdsico, trompetista,
egresado del Departamento de Musica de la Universidad de Guanajuato.

Lugar: Guanajuato, Gto.

Fecha: 18 de febrero de 2011

Recopilacion: Armando Sandoval Pierres

Trascripcion: Maria Paulina Aguilar Segoviano y Ruth Yolanda Atilano Villegas
Registros: 2 cinta magnetofoénicas

Esta entrevista se recopilé en la casa de Armando Sandoval, en la sala el dia 18 de febrero de 2011 y
comenzamos la entrevista a las cuatro y media de la tarde.

Casete 1 / Lado A.
Armando Sandoval Pierres [en lo sucesivo ASP]: Luis, sno me quieres dar tu nombre?

Luis Flores Villagémez [en lo sucesivo LFV]: Mi nombre completo es Luis Flores Villagbmez, soy
originario de la ciudad de Valle de Santiago Guanajuato.

ASP: ;Cuando naciste?
LFV: En noviembre 11 de 1977, tengo treinta y tres afios a la fecha.

ASP: ;Vives ti ahora en Guanajuato? ;Tu educacién primaria, secundaria, la prepa fue alli en Valle
de Santiago?

LFV: Si, fue en Valle de Santiago.

ASP: Entonces tt hiciste toda tu formacion antes de llegar a la Universidad en Valle de Santiago, pero
antes que, antes de seguir con esto ;como se llaman tus papas?

LFV: Mi madre se llama Josefina Villagbmez Torres y mi padre se llama Radl Flores Hernandez.
ASP: ;Y qué edad tienen tu papa?

LFV: Mi papa debe estar en los sesenta y seis anos y mi mama debe estar en los sesenta y dos.

ASP: ;Y tienes mas hermanos?

LFV: §i, tengo un hermano que sali6 de la Universidad de Guanajuato, de la carrera de Licenciado en

Economia, que es el mayor, y tengo una hermana que es la menor, que salié hace un afio de la carrera
de enfermeria, aqui también en la Universidad de Guanajuato.
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ASP: Oye v spor qué estudiaste musica?

LFV: Por herencia, mi papa es trompetista y cantante y mi abuelo también es trompetista. Mi abuelo
tenia una orquesta pequena en la ciudad de Valle de Santiago y en los afios setentas mi papa tenia
una sonora tropical en los afios setentas y ochentas, entonces creci en el seno familiar con mucha
musica alrededor; y, por ejemplo mis tardes eran estudiar un rato trompeta con mi papa e irme a
jugar futbol con ¢él, eran asi como los hobbies en un pueblo pequefio que tenia cuando estaba en la
nifiez se podria decir.

ASP: ;Rastreas ti antecedentes mas alld de tu abuelo para la musica?

LFV: No, si estuve preguntando si mi bisabuelo tocaba y no. Resulta que mi abuelo era vecino, o es
de... las casas son muy cercanas del maestro de orquesta, Baltasar Aguilar Ortiz, que él fue el que
tenia la orquesta de Valle de Santiago y mucha gente se acercaba ahi a que le ensefiara el arte y oficio
de la musica, y mi abuelo fue el que se acercé cuando él era joven. Mi abuelo debe estar ahora en los
ochenta y nueve afos.

ASP: ;Vive todavia?

LFV: Vive todavia.

ASP: ;Y le podria entrevistar?
LFV: Si, claro también.

ASP: ;SI?

LFV: Y todavia a veces agarra la trompeta pa’ ponerse a tocar. Si todavia mi abuelo debe estar en
ochenta y nueve afios, estd lucido, estd bien y ¢él se acerco a estudiar con el Mtro. Baltasar Aguilar.

ASP: ;Como se llama tu abuelo?
LFV: Luis Flores Aguilar.

ASP: sTienes algin recuerdo especifico de o alguna anécdota que te haya contado tu abuelo respecto
a la masica cuando él tocaba...?

LFV: Si, bueno lo que pasa que mi abuelo siempre fue un poco despistado, desorganizado. Siempre
organizaba eventos sin tener un grupo formado como tal, por ejemplo le preguntaban alguien en la
calle:

— ;0ye te, te podemos contratar para una boda?

[Sonido de ambulancias en el fondo] hace cincuenta afios y decia:

— $i, yo tengo mi orquesta,

Lo cual no era cierto. Quiero decir esto que no tenfan una orquesta formal de que ensayaran
regularmente, que tuviera regularmente ciertos elementos constantes, sino que él juntaba gente que
en ese momento no tenia evento, para ese dia. Entonces siempre fue un poco cémico lo que él a
veces hacia, porque era mas ir por las ganas e inventiva del decir que tenia algo.

Con Baltasar Aguilar, aprendi6 a tocar trompeta. El dura con él por espacio de un par de anos, segin

me cuenta y después él se va a tocar con una orquesta en Irapuato que se llamaba la Orquesta Brasil.
De hecho por ahi debo tener algunas fotos que me ha regalado, que he escaneado, donde él estd en
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la Orquesta Brasil. El tendra unos veintidés afios entonces esa foto debe andar mas sesenta afios
donde él estd tocando con la Orquesta Brasil de Irapuato.

ASP: Pero tu abuelo entonces, con quien aprendid es con Baltasar.

LFV: Con Baltasar Aguilar, aprendi6 a tocar trompeta. El dura con él por espacio de un par de afios,
segun me cuenta y después €l se va a tocar con una orquesta en Irapuato que se llamaba la Orquesta
Brasil. De hecho por ahi debo tener algunas fotos que me ha regalado, que he escaneado, donde él
esta en la Orquesta Brasil. El tendrd unos veintidos afios entonces esa foto debe andar mas sesenta
anos donde ¢l esta tocando con la Orquesta Brasil de Irapuato.

ASP: O sea estamos hablando de practicamente después de la Guerra Mundial.
LFV: Exactamente.

ASP: ;Tienes alguna idea de porqué hubo esta influencia de tocar, de formar bandas, o tocar en
bandas en Valle de Santiago o quiza en el Bajio?

LFV: Yo creo que se debe a que llegaron algunos maestros a ensefiar el oficio de la masica. Y
anteriormente un maestro era muy capacitado para ensefiar varios instrumentos y formar él solo la
banda; ser el director él de toda una banda y esto se hizo mucha tradicién de que un maestro ensefiara
a adolescentes o nifos. Como usted recordard, maestro, muy poca gente estudiaba en aquellos afos,
estudiaban solamente la primaria [se escucha el sonido de campanas] y la gente decia “que tengas la
primaria y un oficio es suficiente para vivir”. Asilo veia mucha gente, entonces yo recuerdo esto por
palabras de mi abuelo y palabras de mi papa, de que era mucho esa creencia popular de bueno “que
tengas un oficio y que hagas otro trabajo con eso puedes sobrevivir muy bien.”

Ellos se referian por ejemplo a tener un trabajo de fijo como obrero en alguna cosa y un fin de semana
o en las tardes tener otro oficio, que era la musica, era la carpinteria, era la zapateria, era la fontaneria,
era, diferentes. Por ejemplo, aqui en Guanajuato era la talabarteria y esa era la idea que tenia la gente
de antes; trabajar de empleado en algo fijo y en las tardes o fines de semana tener un oficio, por eso
le llamaban ellos el “oficio de la musica”.

ASP: En cierta forma el problema era que con la muasica no conseguian suficiente dinero.
LFV: Suficiente ingresos, no, jclaro que no!

ASP: Y tenian que complementar con otra cosa.

LFV: Complementar con otra cosa.

ASP: Entonces ;t notas que la influencia de la musica de bandas es algo propio de Valle de Santiago
o es algo que se generaliza también en otras ciudades?

LFV: Yo creo que es algo mas bien por regiones. Como usted mencionaba, en el Bajio tenemos que
en Salvatierra, en Villagran, en Cortazar, en Salamanca, en Valle de Santiago, esa region tiene
inclusive comunidades completas donde casi las comunidades completas son musicos. En Valle de
Santiago hay una comunidad que se llama San José Ardceo, que esta a cinco minutos de Valle de
Santiago donde uno encuentra jsiete bandas en la misma comunidad! Siete bandas diferentes.

ASP: ;En una comunidad pequena?
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LFV: Si es una comunidad pequena, que no debera rebasar mil o dos mil habitantes o menos y tener
siete bandas, cinco bandas que estoy seguro que hay o mas es increible, y lo curioso es de que esa
region, aparte de que son musicos de banda, son musicos que leen musica, partitura, que también es
dificil encontrar, por ejemplo por esa region del norte en Guanajuato, Dolores Hidalgo, hay mucha
menos bandas o gentes de banda, y, si las hay, no todos leen, son mas liricos y por esa region se dio
mucho de que aparte supieran bien leer lo que tocaban.

ASP: Hay una idea en cuanto a la historia de las bandas que me gustaria preguntarte y que tiene que
ver con como percibia tu abuelo las bandas, le vamos a hacer la entrevista a él.

LFV: Claro.
ASP: Pero ahi dice que las bandas vienen, ta sabes, que la banda del primer Ligero...
LFV: Hey, la banda de El Batallon.

ASP: Si, justamente se fundd, tiene antecedentes en 1827, pero que era una banda militar y luego
poco a poco fue evolucionando y que a la venida de los franceses cuando estuvieron aqui con lo de
Maximiliano ellos trajeron bandas también que tocaban ya otro tipo de musica.

LFV: Aja.
ASP: Entonces integraron su caracter sinfonico.
LFV: claro, claro.

ASP: Pero esa es una historia que después con el porfiriato también hay este impulso a las bandas.
También se construyen unos kioscos y entonces como que la banda sinfénica es una especie de
intencién de politica, todavia por decirlo asi del porfiriato para fomentar este tipo de musica.

LFV: Claro.

ASP: Para fomentar este tipo de musica... pero tengo la impresion, por haber platicado realmente con
el director de la banda de Valle de Santiago, scomo se llama?

LFV: Gerardo Aguilar

ASP: Gerardo Aguilar, de que en realidad hay otra vertiente que da origen a las bandas, que es que
muchos musicos, algunos mexicanos de esa region fueron a Estados Unidos a tocar y se contrataron
en bandas en Estados Unidos y luego regresaron ya con toda el conocimiento tanto tedrico de la
musica, mas que tebrico, quiza la practica de solfeo de la lectura y la de tocar varios instrumentos,
de tocar los arreglos y hasta de componer nuevas piezas, ademas también de que formaron grupos
en distintos lugares ;Qué piensas tu de estas opciones?

LFV: Si estoy totalmente de acuerdo. Siempre en cada comunidad habra alguien que sale a ver que
hay mas alla, y generalmente es el que trae las ideas. Porque siempre me he cuestionado como hacian,
digamos, hablamos de un siglo, cdbmo conseguian la musica, como conseguian lo nuevo que se estaba
tocando si la comunicacion no era como hoy dia. Pero resulta que siempre alguien sale afuera y
regresa al nido y de alguna forma aporta lo que vio en otros lugares.

En los afos setentas en la ciudad de Valle de Santiago, se hizo una orquesta, que era una
Orquesta Continental que fue asi como la contraparte de la Orquesta Valle de Santiago. Habia un par
de elementos que habian salido de la Orquesta Valle de Santiago que se habian ido a México a tocar

214



con las orquestas que estaban de renombre en ese tiempo en la Ciudad de México y trajeron mucha
musica y material y piezas que mucha gente, en provincia no las conocia o algo asi,. Y, las empezaron
a ver y a montar, y siempre hay la retroalimentaciéon cuando alguien lograba salir o en el dado caso
del Bajio, la gente tratando de aprender buscaba a veces algin maestro que hubiera tenido la
oportunidad de tener otra formacién.

Por ejemplo se dio el maestro David Gutiérrez en Salamanca que inclusive el hijo del director
de la Orquesta, también se llama Baltasar Aguilar, que después fue el que continu6 con la direccion.
El iba a tomar clase de piano con el maestro David a Salamanca, entonces mucha gente se acercaba
con alguien que decian: “este maestro viene del Conservatorio, este maestro es del Conservatorio”.
Y, como el mas cerca que nos quedaba en Valle de Santiago, por la situacion geografica, es el
Conservatorio de Morelia, que es quizd el mas antiguo, y creo que hay un par de vallenses que
estudiaron en el Conservatorio de Morelia.

ASP: ;Entonces pudieras hacer validas las dos opciones?
LFV: Claro, claro.

ASP: Una cierta tradicion de instrumentos de aliento como te comentaba durante el Porfiriato y otra
también que es esta idea de que vienen de Estados Unidos.

LFV: §i, claro.

ASP: Y que traen la musica de las grandes bandas.

LFV: La musica de las grandes bandas, claro.

ASP: En el periodo. Pero también adicionalmente hay otra cosa que me gustaria preguntarte: desde
tu perspectiva y te digo, le preguntaremos a tu abuelo. La Revolucién trajo consigo, gracias al
ferrocarril, la migraciéon de muchas partes y el transito de muchas bandas que acompanaban a veces
a los contingentes militares.

LFV: Claro, claro, claro.

ASP: A los villistas, a los carrancistas y siempre los tres se iban, iban como dicen las gentes del rancho
iban testos, atestados de este, de musicos.

[Risas]

LFV: Si.

ASP: Y entonces, digo de la bola pues...

LFV: Claro, claro.

ASP: De las facciones revolucionarias, pero también se hacian acompaifiar de musicos.

LFV: Claro.

ASP: ... que iban con su pequena banda. Entonces también quiza esto, esto seria la pregunta: ;si ta
crees que también este transito de musicos que venian de tantos lugares, cuando sucedid, sobretodo

en el Bajio, fue durante la Revolucion, pues ahi se dan cita los grandes ejércitos del momento
especialmente en 1915: los villistas y los Carrancistas al mando de Obregén, v por lo pronto, no
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solamente pasaban sino que ahi se encuentran los ejércitos y viene la derrota de Francisco Villa,
entonces ;ta crees también que este ir y venir de musicos populares, en ese sentido de bandas que
traian las influencias de muy distintas partes?

LFV: §i, claro.
ASP: ;También se da un impulso a las bandas en la regién?

LFV: Claro. Si, yo recuerdo algunas charlas que comentaba mi abuela de que de repente decian que
pasaba el contingente de tal general, y por ejemplo, llegaba a descansar a algun lugar, en este caso
podia ser Valle de Santiago que el contingente venia de Morelia y tenia que pasar por Valle y tenian
que hacer una parada y ordenaban a los musicos de ese contingente a tocar y entonces la gente del
pueblo salia a escuchar la banda y obviamente los musicos locales iban y algunos siempre se
acercaban a preguntar a cuestionar “yo también soy musico, soy, también esto”.

Y si, yo creo que si hubo mucho el conocimiento de diferentes lugares, de como ejecutaban, porque
inclusive los del sur tienen unas marchas propias muy peculiares y los del norte tienen otras, pero
estoy seguro que en algin punto se han deber juntado y como la musica no esta peleada con, o no
cree tanto en una ideologia politica sino mas musical, yo estoy seguro que algunas veces se juntaron
y de eso si estoy seguro, que cuando un contingente viajaba y se quedaba en una ciudad a descansar
unian a la orquesta o la banda que tenian a tocar y la gente del pueblo salia.

ASP: ;Por qué crees ti que la banda, las bandas eran importantes para la sociedad como Valle de
Santiago?

LFV: Porque era una forma de darle un esparcimiento a la gente, era también un poco, cada general
tenia su banda, para las marchas, para su onomastico, para su servicio, para sus fiestas.

ASP: Pero, en concreto algan logro dentro de la Revolucion, en que... imaginate ti que iba la bola
arriba del tren y entonces estaban ahi los musicos ;Cudl era la funcion que desempefiaba?

LFV: La banda. Yo creo que era inclusive, podria decirse, cuando habia un logro ganado, de victoria,
por ejemplo era muy usado de que un compositor, por quedar bien con un general, le hacia una
marcha o que le dedicaba un vals a la hija del general. Y yo creo que fue una cosa politica que servia
de ambos lados para entretencion de la gente, para una medalla, para los generales, decir “tengo mi
banda y me van a tocar una; me compusieron una obra.” Yo creo que fue todo con mucha cuestion
de politica.

ASP: Pero también hemos de reconocer otra caracteristica mas que hay en las bandas, que las bandas
que llegan a pueblos, por ejemplo purépechas, tienen ahi, por asi decirlo, un gran sincretismo entre
esas tradiciones musicales propias de la colonia que después van a... y mestizas también, pero que
van a apoyar una musica de banda muy especial como es la popular dijéramos, pero que no tienen
que ver con las grandes bandas, entonces también hay otra influencia.

LFV: Claro, charlando con algunos religiosos me decian que la mejor forma de evangelizar a la gente
era por la musica. Y no hay mejor medio que, por ejemplo, cuando los conquistadores llegaron aqui
a muchos pueblos indigenas les respetaban su musica, su folklor y lo que de repente hacian, como
trajeron instrumentos diferentes, adaptaban lo que ellos ya tocaban con los instrumentos que
trajeron los conquistadores. Hay muchas regiones atin en Oaxaca, donde la musica y las regiones
tienen su propia musica, digo, no se ha desvirtuado tanto como en otros lugares. Mas bien se ha
adaptado un par de instrumentos que no son propios de su cultura a su masica, pero la musica queda
inclusive muy intacta y muy particular.
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[Sonido de automdviles en el fondo]

ASP: Entonces, t creces en un ambiente donde ya hay una tradicién musical, por tu abuelo, por tu
padre. ;Alguien mas de la familia de tu padre o de tu mama también se dedicaba a la musica?

LFV: No, realmente solo la familia de mi familia...
ASP: ...1a de tu papa.

LFV: De mi papa. De mi mama no, ninguno. La familia de mi mama son inmigrantes estadounidenses
que dejaron su residencia alla y por parte de mi papa si, mi tio, mi pap4, otro tio y mis primos tenian,
eran, digamos que son una buena camada de musicos.

ASP: Cuando ti empezaste a tener interés por la musica ;qué edad tenias?

LFV: ;Hijole! Es un poco complicado porque cuando uno esti pequefio imita mucho a los papas y le
encanta ir donde andan los papas. Entonces, como mi papa salia cada fin de semana a tocar con su
sonora, con la orquesta, con banda y tocaba por muchos lados, era cuestién de cada dos, tres dias por
semana que habia una fiesta en tal colonia del pueblo y no habia tantos grupos y siempre estaba mi
papa tocando en la mayoria, entonces siempre era de: “vamos a ir en la tarde a misa y luego nos
vamos a quedar un rato porque tu papa va a tocar, vamos a ir otra fiesta y tu papa va a tocar o esto y
lo otro.” Entonces era una tradicién grande, porque de repente salia mi papd y para nosotros, yo
recuerdo tener cinco o seis afios que me gustaba acompanarlo y segin yo ayudarle a cargar al
trompeta, que él me llevara a verlo tocar y de ahi yo me imagino que naci6 el gusto de decir “;me
gusta la musica! quisiera tocar, quisiera estar ahi.”

ASP: ;A qué edad se remontan tus primeros recuerdos de la musica?
LFV: Como cinco afios.

ASP: ;T4 ya empezabas a solfear a esa edad?

LFV: ;Empezaba a qué?

ASP: ;A solfear?

LFV: No. Yo realmente empecé a solfear como a los siete afios, siete, ocho afios que estaba como en
segundo de primaria. Si a los siete afios, pero empecé a tocar la trompeta. Bueno realmente no
empecé primero con la trompeta, empecé que se llama corneta de banda de guerra, como es un poco
mas sencillo, no tiene todas la notas de una escala cromatica ni diaténica, solo son este, armoénicos.
En la banda de guerra, creo que eso empecé a los seis afios en la primaria, en la banda de guerra de la
primaria y empecé con la corneta y ahi no se ocupaba ni leer, o sea ni solfear, ni tocar cosas mas
complejas, mas que las marchas de la banda de guerra. Y, después de ahi, como la boquilla es muy
similar a la de trompeta, a lo mejor es un poco mas grande, empecé con la trompeta a los siete afios
y fue cuando ya mi papa me puso el método con el que se acostumbra en muchas comunidades, que
es el método de Hilarion Eslava, que mucha gente acostumbra leer ese método para solfeo.

ASP: ;Para solfeo?

LFV: Para solfeo, si, si, si... aunque yo estoy ahora un poco en oposicion, porque mucha gente tiende
a aprenderse las lecciones como canciones y realmente no estin leyendo, estin memorizando. Pero
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si empecé con el método de Eslava, como me imagino que mucha gente como yo empezd con ese
método.

ASP: Entonces tt asi, practicamente aprendiste a leer.

LFV: Si.

ASP: ;Quiénes fueron tus profesores directamente? ;Fue tu papa?
LFV: Si, solamente él, si solamente él.

ASP: ;Por qué la trompeta? sPor esta razén que me dices?

LFV: Pues cuando éramos pequenos, mi papa nos ensefio la trompeta a mi hermano y a mi, porque
era el instrumento que él dominaba. Mi papa también es un gran cantante y tiene oido muy educado,
no sé si tenga oido absoluto, pero si no lo tiene, lo tiene muy cerca, porque tiene un gran oido. Pero
como que la voz no se nos dio mucho a mi hermano y a mi, éramos, nos decia que éramos muy
desafinados entonces empezamos a estudiar trompeta y quiza pues la razén seria que es la que mi
papa dominaba, que también toca un poco de guitarra, un poco de trombdn y cosas asi, pero no al
grado de dominarlos bien o de transmitirlos, entonces, fue la razén por la que estudiamos trompeta.

ASP:;T1 hiciste la primaria en Valle de Santiago? ;En qué escuela?
LFV: Aja, se llama Ausencio Alvarado.
ASP: Ahi en la primaria, en el tiempo de la primaria ;habia mas nifos que tocaran musica?

LFV: No, realmente no, o sea estaba la banda de guerra de la primaria, pero era algo escolar y pero
asi que tocaran en grupos o que ascendencia de musicos que realmente recuerde, no.

ASP: ;Y en la secundaria?

[Sonido de campanas]

LFV: En la secundaria todavia creo que menos.
ASP: Y en la prepa tampoco.

LFV: No, y luego yo hice un bachillerato que se llama CONALEP, donde va gente un poco de clase
media hacia abajo, si van a carrera técnica, lo que quieren es terminar la carrera técnica y ya empezar
a trabajar. De hecho ahi también habia banda de guerra, de la cual ;yo ya no queria saber nada!, pero
digamos que el promotor cultural que estaba en este bachillerato me conocia de la secundaria y me
conocia de la primaria y decia “bueno, no hay un solo hombre que toque la corneta en la banda de
guerra del CONALEP, pos td vas a ser y ya vamos a tener banda de guerra, porque no habia.”

Entonces los tres afios que estuve en el CONALEP hubo banda de guerra. Eran ocho nifas y yo
solamente, y lo recuerdo mucho, un poco con carino, que fuimos a un concurso estatal en la ciudad
de Yuriria y ganamos un concurso, y recuerdo que estaba la banda del Ejercito de Irapuato como
jurado, y habia bandas de Morole6n, de prepas y de bachilleratos que traian veinte gente, veintidos
gentes y nosotros éramos nueve, pero previamente mi papa ya me habia ensefiado muchas marchas
de guerra que me aprendi de memoria y las toque en el concurso solo. Pero no, en el ambiente
digamos del bachillerato no habia compaferos que quisieran hacer grupos o algo asi. Ni inclusive
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como ahora de que en muchas prepas se da que quieren hacer grupos de rock o rondallas o cosas asi,
no, no, no, no habia tanto.

ASP: ;T en qué momento asumiste que tenias vocacion para la musica? Que no era solamente una
cosa que habias aprendido porque en tu casa tu papa la tocaba sino que realmente pensaste que eso
era para ti, tu profesion.

LFV: Cuando trabajé en una empresa que no era lo que yo hacia.
ASP: ;SI?

LFV: Entré a trabajar a la General Motors, aqui en Silao.

ASP: ;En qué ano?

LFV:Enel96°,95.96". No, miento 96, 97" los dos anos y en ese tiempo me alejé mucho de la musica,
porque me trasladaba de Valle de Santiago a Silao en los camiones de la empresa y era trabajar de
lunes a sibado, mas la hora y media de o casi dos horas de transporte y dos horas de transporte de
regreso, mas las ocho, nueve horas de trabajo uno llegaba hecho tortilla a la casa.

ASP: ;Todos los dias ibas y venias?
LFV: Todos los dias iba y venia.
ASP: ;Cuantos kildbmetros son?

LFV: No estoy tan seguro, han de ser unos ochenta [sonido de personas hablando] la cosa es de que
el camion tenia que estar media hora antes en la empresa, para nosotros llegar, cambiarnos y
ponernos todo, el overol. Porque era estar en un area que se llama carroceria, donde soldaban. Que
yo estaba en el area de materiales y también cuando saliamos; no saliamos a la hora, habia que esperar
veinte minutos que salieran todos los companeros, que se llenaran los camiones y luego entraba a la
ciudad de Salamanca a dejar unos y hasta que llegibamos a Valle, de transporte eran cuatro horas
diarias perdidas mas las nueve de trabajo, porque la hora de comida no la contaban como de trabajo

ASP: ;Cuanto duraste en la empresa?

LFV:Dos afios y el dltimo medio afio ya estaba en musica haciendo propedéutico para entrar, porque
si llegd un tiempo que dije “esto no es lo mio”, o sea, no me imaginaba hacer algo donde yo, donde
mi capacidad o mi pensamiento fuera a ser utilizado, ahi es como una maquina, haces lo mismo
siempre, no aprendes nada nuevo. Es dentro de una empresa, dentro de una fibrica donde yo me
agobio, estar diario haciendo lo mismo sin hacer nada creativo, eso fue lo que me motivé a salirme.
Ya no podia mis seguir ahi, entonces tuve contacto con un tio que, curiosamente mandaron a un
chico a la empresa de que diera clases de guitarra para los trabajadores que quisiéramos tomar,
entonces yo tocaba también guitarra, porque siempre me ha gustado la guitarra y la bohemia un poco
y él me dijo;

— No pos estudiando en musica, dice, spor qué no te vienes a estudiar?, lees masica, tocas trompeta
bien, tocas la guitarra, dice, ;Qué estds haciendo aqui?”

ASP: Claro.

LFV: Cuando lo conocia a él, y si me animé a hacer el propedéutico, me cambié de Valle de Santiago
me vine a Guanajuato porque de aqui también salian autobuses a la empresa, a la General Motors. En

219



las mafianas seguia trabajando en la fibrica, para ahorrar dinero y en las tardes estuve haciendo el
propedéutico en Guanajuato. En ese tiempo se hacia en las tardes, y ya cuando pasé el examen de
admisién en diciembre, duré trabajando en la empresa como un mes o cinco semanas mas para juntar
mas dinero y fue cuando sali, porque siempre me ha gustado, desde chiquito, ser autosuficiente.
Recuerdo que yo tocaba en grupos, y quizas la primera vez fue como a los diez afios, once afnos en
un grupo de fiestas alla en Valle y, pues a un nifio que le paguen un sueldo de, de lo que no estas
acostumbrado, pues mis papas dijeron ya no te damos dinero jpara qué? tienes dinero para gastar
porque ya trabajaste. Entonces desde chico siempre me gustd eso, siempre he ganado dinero yo
desde chiquito y he sido autosuficiente, entonces cuando le dije a mi papa “pos ya me voy a salir de
trabajar, este voy a entrar a estudiar musica, porque no es lo mio aca. Ya junte para mantenerme por
lo menos un afio y ya buscare algun grupo algo asi que haré, pero por lo mientras me voy a, tengo
para solventar.”

ASP: Entonces tu tuviste la opcién de irte o quedarte en la fibrica o hacer una cosa técnica e irte a la
musica jnotabas tu que en tu ambiente de trabajo habia también este gusto por la musica? ;No te
diste cuenta si otros obreros también?

LFV: Me di cuenta hasta que nos dieron esas clases de musica de que habia gente que tenia si el gusto
por cantar; cuestiones folkléricas, cuestiones de rondalla, cuestiones de grupo de fiestas. Ahi conoci
gente, hasta después de afio y medio que ya tenia ahi, conoci gente que se acerco a ese taller a tomar
clase que yo no conocia, porque generalmente las charlas en una empresa son... por ejemplo la
mayoria es gente casada. Las charlas son: mi hijo se puso mal, la escuela, el dinero y el clima, son asi.

ASP: ;Y de las condiciones de trabajo?

LFV: Si, claro, o sea: estoy cansado, tengo suefio, porque la entrada era a las, teniamos que estar a las
quince para las seis de la mafnana. Los que eran de Silao, llegaban de ahi, pero los que veniamos desde
Valle, veniamos, como yo sufro de que no puedo dormir en los camiones, pues inclusive la hora y
media de camién no la podia dormir, porque me costaba mucho trabajo. Entonces si, las charlas
siempre fueron: estoy cansado.

CASETE 1. LADO B
ASP: ;Entonces?

LFV: Si, la musica en si, finalmente pasaba a otro plano porque uno trabajaba en ese tiempo hasta los
sabados, pero los sibados era medio dia, entonces uno llegaba temprano digamos el sibado temprano
y lo que queria era dormir y si habia alguna reunion familiar o una fiesta pues si iba, pero porque
sabia uno que el domingo se podia levantar tarde, pero no con mucho animo y lo note con mucha
gente, de que realmente, la mayoria de la gente trabaja y porque ya le es dificil salir si tomaba la
decisién que yo hice.

Por ejemplo, yo tenia diecinueve afios cuando me sali y no tenia ninguna responsabilidad mas que
conmigo mismo, pero la gente que ya tienen la responsabilidad en cuestion de que estan casados o
ayudando a sus papds, ya no les era tan facil hacer lo que les gustaba, ya no era tan ficil redireccionar
por ejemplo decir “quisiera”. Habia mucha gente que tenia sus estudios truncos y yo les comentaba:
“bueno si”. Porque habia gente que entraba a la planta con carrera y ganaban bastante bien, y todos
los demdis que estabamos como técnicos seg, muiamos y luego al final los que no tenian estudios,
eran los obreros y todo mundo se preguntaba: ;bueno, y por qué no terminas?, y asi estards en una
mejor posicion. Pero uno se da cuenta de que muchas veces es dificil o casi imposible hacer lo que
nos gusta, sino que uno de repente hace lo que le te va indicando la vida o las oportunidades, eso me
di cuenta mucho ahi.
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Entonces en lo personal, pues si, si me llego el momento de decir: “bueno yo realmente puedo
hacerlo y quiero hacerlo” que es lo importante y fue cuando decidi salirme y decir: no, esto no es
para mi. Y me vine a estudiar musica, aunque, si he de ser honesto, al principio no tenia muy bien
claro la idea de qué tanto me iba a gustar, de que tanto me iba a llenar.

ASP: ;Solamente la musica?

LFV: Solamente musica, y yo inclusive entré a la Escuela de Musica a estudiar guitarra, no trompeta.
Yo la trompeta, yo la usé en esos tiempos para tocar en diferentes grupos para sacar dinero, para
seguir manteniéndome, porque metales hay pocos por acd en Guanajuato. Habia mas trabajo que
como guitarrista. Entonces, yo estudiaba las dos, las dos carreras: guitarra y trompeta, porque yo
queria, me gusta mucho, tenia mucho la pasién por la guitarra y yo queria ser guitarrista, pero no
tenia muy bien la idea o no tenia la idea muy clara de guitarrista de concierto, de cAmara o cosas asi,
por que inclusive en cuestion de musica no tenia la idea tampoco clara.

Yo recuerdo algo que se me hace un poco coOmico, yo decia: el trombén... jque instrumento
tan... feo! (No me gustaba! Yo escuchaba a los trombonistas de mi pueblo tocar banda y tocando
demasiado fuerte, agresivo y con mucho vibrato y cosas asi, era un instrumento que no me gustaba.
Llego aqui a Guanajuato y observo un concierto del maestro David, que era el trombonista de ese
tiempo de la Sinfonica y yo me quedo: ese es un trombon, jese es el sonido de un trombon! Yo no lo
tenia ni claro, ni el sonido de la trompeta.

O sea mi papa tiene buen sonido en cuestién de lo que se dedicaba. Por ejemplo que era
musica del Big Band, tipo Luis Arcaraz, este Pablo Beltran Ruiz y las Orquestas de México, Pérez
Prado ese tipo, pero decir una trompeta en un concierto barroco, en un concierto clasico de Haydn;
trompeta que ahora conozco yo lo desconocia, yo no sabia que una trompeta podia tener ese sonido,
ese timbre.

ASP: Cuando llegas a la Escuela de Musica 3t sigues de todas formas participando en bandas en Valle
de Santiago?

LFV: §i, claro, claro.

ASP: ;Sigues en el grupo de tu papd o te vas a otras bandas?

LFV: Cuando ya creci y que ya me dediqué mas a la musica, mi papa disolvié el grupo y el también
sigui6 el camino de abuelo, no se decidio bien si estar en refineria o tener su propia musica, su propio
grupo. Mi papa también estuvo en la refineria muchos afios, como mi abuelo; de ahi mi abuelo se
jubil6 de la refineria.

AS: ;Qué tocaba tu abuelo sobre todo? jera nada mas trompeta?

LFV: Mas trompeta y cantaba. Si los dos han sido como trompetistas.

ASP: Tgual vocalistas. ;Qué tipo de musica tocaba tu abuelo como propia de su época?

LFV: Danzones y Boleros. De hecho, mi abuelo por ahi debe tener un par de danzones que compuso,
no los tiene escritos, pero se los sabe y mi tio que es en el piano y mi papa en la trompeta se los saben,
lo acompanan y son propios de ellos, nunca los han... Y tengo esa curiosidad de un dia grabarselos,
las melodias y hacerle el arreglo para que queden palpables las composiciones, pero si eran

completamente danzones, boleros.

ASP: ;Ta crees que en el caso de Valle de Santiago la banda de Baltasar fue una banda, una orquesta,
porque no solamente era instrumentos de aliento, también eran otras cosas no?
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LFV: Si, bueno ahora ya no tanto [en el fondo sonido de una persona tosiendo] pero realmente antes
si tenian hasta violines.

ASP: ;Teclados?

LFV: Era toda la, los cinco saxofones, las cuatro trompetas, cuatro trombones, los ritmos, bajo
eléctrico, bateria, teclado, v yo sabia que tenian tres violines inclusive, algunos de los mismos
maestros que tocaban trompeta, tocaba violin, otro tocaba saxofon y violin, otro tocaba trombon y
tocaba violin; doblaban y los saxofones también doblaban con el clarinete o con la flauta.

ASP: Sobre este punto, ;cémo podrias tG caracterizar los tipos de banda?... primero me gustaria
quizas, antes que eso, que definiéramos, que me dieras una idea de que cosa es una banda, una banda
en términos de banda de aliento.

LFV: Aja.
ASP: De una banda mas amplia... ;Como defines ti una banda?

LFV: Bueno, una banda sinfénica es la aquella que tiene instrumentos de aliento, mas algunos de
cuerda, por ejemplo, una gran muestra de una banda en el pais, es la banda de la Marina, que tiene la
seccion de chelos, debe tener nueve chelos. Esa es una banda sinfénica. La readapto a la familia de
los vientos, maderas y metales, mds algunas cuerdas pueden ser contrabajos o chelos.

ASP: ;Y percusiones?

LFV: ;Y percusiones! Toda la familia, bueno no toda la familia, pero gran cantidad de percusiones,
pero sobre todo la gran caja, el tambor y los platillos, que asi como la parte mas representativa de
una banda; la gran caja o la tambora, los platillos y la tarola aunque también los timbales.

ASP: Si pero por ejemplo, si tenemos el caso de la Banda del Estado, esta puede considerarse banda
sinfénica aunque esta no tuviera la serie instrumentos de cuerda.

LFV: Si claro, también cuenta mucho el repertorio que maneja. La Banda del Estado tiene, bueno
aparte que es, creo, una de las bandas mas antiguas del pais maneja arreglos de obras sinfénicas
adaptadas para la banda. Si, se podria decir que es una banda sinfénica aunque no cuente con las
cuerdas para llamdrsele asi banda sinfonica. Lo que pasa es que de repente mucha gente confunde,
por la cuestién comercial popular de banda, a banda bailable, lo que mucha gente llama banda
sinaloense que trajeron los austriacos y alemanes a Sinaloa, a las minas, y que trajeron la musica de
banda. Por ejemplo, hay una obra que mucha gente piensa que es de nosotros o mexicana una pieza
que se llama El nifio perdido y no es una pieza vienesa que inclusive tocan en cumbia las bandas y es
una pieza muy popular.

ASP: Que la trompeta se responde.

LFV: Si, que la trompeta se responde. Con otra donde los mariachis tocan en el jardin también, y no
esa pieza no es mexicana es de Viena la tocaban hace muchos afios alla en finales del siglo XIX.

ASP: ;Te acuerdas del Barrilito?

LFV: Si, también.

222



ASP: Pero también es eso, la musica de influencia bivara o alemana ;no?
LFV: Si toda esa musica es de influencia de...

ASP: Te voy a preguntar: ;qué es una banda sinfénica o cuantos tipos de banda encuentras tu? Sobre
la banda sinfonica que ya me habias dicho...

LFV: Banda sinfénica que tiene toda la familia de instrumentos de aliento, maderas, metales y
percusiones y cuerdas, pero sobre todo las graves, de las cuerdas: chelos y contrabajos. Hay otras
bandas municipales que son sustentadas por el gobierno y generalmente tienen instrumentos mas
comunes de la familia de las maderas y los metales. Generalmente, hay pocas bandas municipales
que tienen fagot, que tienen oboes, algunas si algunas no, pero ese es otro tipo de banda. Las bandas
municipales, que son del gobierno y que son para actos protocolarios y para tener sus serenatas o
servicios, que les llaman un par de dias a la semana. Tenemos aqui como 5 en el estado, la banda del
estado, la banda de Ledn, la banda de Irapuato, la banda de Celaya, la banda de Cortazar, Juventino
sino...

ASP: Y son bandas que estan subvencionadas por los ayuntamientos.

LFV: Si y son bandas municipales, y generalmente estan conformadas por trombones, trompetas,
clarinetes, saxofones y las percusiones minimas que son: tarola, platos y caja. Algunas bandas, un
poco mas grandes, tendran flauta, tendran flautin o clarinete, también el clarinete requinto, pero
pocas tienen oboe. De hecho la Banda del Estado no tiene oboe la banda de Le6n tampoco tiene fagot.

ASP: ;Y saxo?

LFV: Saxofones si. La familia de los saxos, sax soprano, sax alto, sax sonoro y sax baritono. Eso si, es
un instrumento mas demandadito, un poco mas comercial.

ASP: Este es un tipo de bandas, pero cuando hablamos de bandas como el tipo de la banda de la
Yerbabuena que es un tipo de banda que es de extraccion popular ;qué dotacion tiene?

LFV: La dotacién de una banda bailable aunque también ellos tocan unas marchas o cosas un poco
mas serias, la dotacion que tienen es 3 trompetas, 3 trombones, tuba 3 clarinetes y percusion lo que
le llaman armonias o saxores que son pequenos baritonos en mi bemol que son los que hacen la
armonia, los que digamos hacen el trabajo de los cornos franceses que van haciendo siempre el
contratiempo “papa papa” y que la gente los llama charchetas o cucunas, porque van “cucu cucu”, el
“chun tata.” Si usted tiene una banda con 3 trompetas, 3 trombones, tuba, los saxores y clarinetes, es
una banda de tipo comercial.

ASP: Hablanos mas del saxor

LFV: Es la charcheta, la cucuna que viene haciendo las armonias. No, es de la familia de la tuba pero
mucho mas pequena, 4a, mucho muy pequefiita, estd la tuba el bombardino, el baritono y luego
siguen los saxores en mi bemol.

ASP: ;Y corno?

LFV: Corno no. Generalmente las bandas comerciales no usan corno, digamos que el corno no quiero
decir que es el instrumento mdas complejo pero si tiene una dificultad que no tienen los demas, en

este caso de los instrumentos de boquilla circular. Por ejemplo, cuando uno va a tocar el trombén
primera posicion, sobre todo en los graves de una nota a otra con esa misma posicion hay un intervalo
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grande de quinta justa. Igual en la trompeta, igual en la tuba, en el corno zno, con la misma posicién
en la region mas grande puede tocar una tonica, tercera y una quinta o sea un armonico en medio lo
que hace mas facil que uno se equivoque y entre mas agudo se van haciendo las notas, mas los
armonicos estin cerca.

Por ejemplo, si hablamos del registro agudo de la trompeta con la misma posicién sale un
intervalo de tercera menor y luego un intervalo de segunda mayor, entonces es muy facil errar la
nota, equivocarse, cuando registra aguda en la trompeta o en el trombén.

Y en el corno, si en el corno se registra un grave, que es cuando los armoénicos estin mas
separados, estan mas juntos, al momento que tocan su ultima octava, casi con una posicion pueden
salar la escala diaténica e inclusive la cromatica entonces es muy facil equivocarse en el corno.
Entonces por eso siempre escuchamos decir que los cornistas van errando la nota, la cuestiéon de que
un cornista si debe tener muy bien la entonacion en la mente para errar lo menos posible. Y, digamos
que eso tiene que ver con las bandas mas comerciales, de que la preparacién de sus miembros no es
tanta, de que son musicos que hacen otras cosas y en sus ratos libres tocan banda.

Por ejemplo, estan las bandas muy populares que ganan mucho dinero se dedican solamente a
ello. Pero en los pueblos, musicos de bandas no solamente se dedican a ello, por ejemplo, hablaba
hace trato del pueblo de valle de Santiago que se llama San José Ariceo todos ellos cultivas sus
parcelas, algunos vendieron sus parcelas y pusieron un negocio, o una tienda donde haya algo extra,
donde no viven completamente de la musica.

ASP: Que interesante, porque dijéramos entonces, si viéramos distintos tipos de banda, ya quedamos,
;como podemos identificar a la banda de tu pueblo como banda bailable?

LFV: Lo que pasa es que ha sido flexible la banda, si es flexible porque de repente a la banda municipal
le toca amenizar o a una banda popular le toca dar un rato donde inclusive en muchos pueblos les
exigen que toquen oberturas, fantasias, conciertos de banda, obviamente, pero si de hecho hay una
gran cultura en el puebla, Estado de México y Oaxaca donde hay que le llaman guerra de bandas que
dura una semana y van bien preparados con sus mejores oberturas, con sus mejores conciertos , con
sus mejores variaciones y se enfrentan unas con otras y de hecho el maestro Arpero de donde es ahi
como pez en el agua porque toca muchas polcas, que le llaman polcas de concierto, polcas con
variaciones para ver quién es virtuoso y hay una gran tradiciéon de bandas.

Entonces una misma banda, también digamos de las bandas mas serias tienen gran preparacién
dentro de su estilo de su entorno y se convierten en populares cuando ya cae la noche, que la gente
ya quiere escuchar muasica de bailar, pero también ya estuvieron todos durante todo el dia tocando
musica que le llaman para amenizar donde entra la fantasia, la oberturas inclusive.

A:Y efectivamente la gente baila con las bandas.

H: Si. Es increible lo que de repente uno ve en los pueblos pequefios de como gente que inclusive ya
grande de edad escucha sobre todo algunos temas que son muy propios de nosotros donde la melodia
es tan pegajosa y como la gente se para y ves sefiores de edad a bailar, un ejemplo, El barzén que la
gente lo reconoce y empieza a cantarlo, a mover las manos y pararse a bailar

ASP: O el Pabido navido.

LFV: Claro, tengo una experiencia muy agradable con una parienta lejana que de 85 afios de cuando

estibamos tocando y empezamos a tocar el Pabido navido y se puso a bailar, de ochenta y tantos anos
es increible.
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ASP: Ta sabes era una pieza de campana de Lazaro ciardenas, si que cuando iban los candidatos a
contender como candidatos por los pueblos el Pabido navido era una de las preferidas, como otros
grupos politico llevaban las bandas para hacerse...

LFV: Si claro...

ASP: Y otra cosas que me parece interesante ver en esto, entonces, la banda tiene diferentes...
llamémoslo de otra manera, usos sociales, es decir, tu dices hay para efectos ceremoniales sen las
iglesias también tocan las bandas?

LFV: Si.
ASP: ;Qué tipo de musica tocan?

LFV: Por ejemplo, hay algo de lo que inclusive me toco hacer y todo eso lo recuerdo, aunque era
pesado, lo recuerdo con carifio porque de alguna manera me formé en muchas cosas. Lo que se le
llama en las bandas “ir a bandear” o “hacer una bandeada”. Es el término que utiliza, que significa que
en las fiestas religiosas del santo patrono se acostumbra hacer la llegada que es un dia antes del mero
dia de la fiesta principal y a tocar 5 horas afuera del templo. O sea, se llega al templo, se tocan las
mananitas, se toca un par de piezas entre corte religioso un poco mas profano, y luego ya sale la
banda y se pone en la puerta y estd amenizando durante un tiempo de 5 a 10 de la noche. En esa tarde
que se llama la llegada, y después al dia siguiente se empieza tempranisimo a las 5 de la mafiana, a
tocar en la misa un par de alabanzas que la gente lleva cantitos y la banda ahi se los acompaia y de
ahi empieza la labor de todo el dia tocar.

Si de repente sacan al santito del pueblo, por todo el pueblo, y la banda va detras de ellos,
caminando, tocan alabanzas o tocando... porque también hacen algo bien chistoso, hacen colecta con
la banda por ejemplo el mero dia en la tarde hacen algunas suertes y los premios que dan van desde
premios econémicos o en especie como alguna gallina, algiin palomo pero todos esos premios que se
dan en la fiesta en la mafiana la banda lo recolect6. Es muy sabido que, por decir, estd en la comunidad
y va de casa en casa la banda tocando, llegan a una casa y le dicen a los duenos de la casa “;cuantas
canciones quiere y cudles?” Y ya la sefora dice “quiero tal, tal, tal”. Generalmente son 3 canciones y
ya los duefios de cada casa dan algo, dinero o algin animal y eso se junta para la misma fiesta de la
tarde, ya si va a haber suertes o si va a haber algunos premios o simplemente dinero para la fiesta y
usan la banda como medio de obtener algo extra ese mismo dia.

ASP: El dia que lo oi con la banda de Valle de Santiago fue tocando en Cristo rey, porque la banda va
a tocar un dia del afio.

LFV: Si, el dia del Santo Entierro que le llaman.

AS: Y tocan ahi mucho rato, y me decia Gerardo que era una tradicién de su familia llevar a toda la
banda ahi a Cristo Rey.

LFVF: Si, no estoy muy seguro, a esa si no me toco ir y estuve con ellos como tres afios o dos afios,
pero realmente cuando yo estuve con él tocaba mads la guitarra en la orquesta, y cuando hacian banda
si iba con la trompeta. Pero no me toco ir a muchas cosas con la banda pero si sé que tienen esa
tradicion que desde su papa de él ir a Cristo Rey y lo hacen gratis y todos va toda la banda y toca

AS: Si asi es, entonces la banda sirve al para la cuestion litirgica para acompanar las fiestas religiosas

la banda sirve para las cuestiones ceremoniales, hablemos de esto, de estas fiestas religiosas. ;Cuales
fiestas reconoces como importantes ahi en tu regién?
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LFV: Hijole, del pueblo que le llaman las fiestas de Corpus, de Santiago Apéstol, duran una semana y
que cada dia le tocan a un comerciante diferente, un dia va uno diferente. Hijole no tengo ahorita el
nombre.

ASP: Gremio.
LFV: Cada gremio, que un dia le toca a los matadores y...
ASP: Del rastro.

LFV: Del rastro y ponen ellos a la banda que quieren y buscan la banda mejor o que banda poner. Se
juntan todos y dura todas esas fiestas alrededor de una semana.

ASP: Entonces hay estas bandas para amenizar, entonces... la gente vamos a ver el lado de quien
escucha jpor qué a la gente le gusta la masica de banda?

LFV:Porque es alegre y nos hace olvidar un poco los problemas, recuerdo bueno esto no es de musica
de banda es de musica de jazz, pero le decia a un jazzista que la masica nos hace un quitarnos un poco
el polvo de la vida. Entonces yo veo que cuando hay una banda siempre hay gente que se acerca y
el estar ese rato o es hora o esa media hora oyendo banda se le olvidan un poco los problemas, la
casa, es como salir de la rutina y alegrarse un poco el oido. Eso yo me daba mucha cuenta con la gente
que escucha del ir a sentarse a escuchar una banda sobre todo por la alegria, los deja de buenas y la
gente cambia de humor, si uno va de malas se pone de buenas y si uno va de buenas regresa mejor.
Pero siempre hay gente que va a ver la banda para ponerse de buenas.

Por ejemplo, el jardin o kioscos de las ciudades para mucha gente escomo el ir a distraerse sobre
todo en las pequefias comunidades que no hay mucho y gente grande que también ya no tienen a la
mano o no sabe usar la tecnologia nueva. Por ejemplo, ahora los jdovenes se entretienen en internet,
pero una gente ya adulta pues no le va a interesar el internet, le sigue llamando la atencion salir en la
tarde sobre todo los que estan jubilados al jardincito, al kiosco sobre todo a ver la gente a distraerse
y si hay musica luego, luego se juntan y para ellos es pasar un rato agradable.

ASP: También yo creo porque se trata de musica en vivo ;no?

LFV: Si, la masica en vivo siempre sera mejor.

ASP: Bueno estamos en las fiestas, ;qué fiestas reconoces dijiste?

LFV: Los Corpus, que es la fiesta del patrono de Valle de Santiago. Obviamente el 12 de diciembre,
yo creo que cualquier lugar es asi de que habra musica un dia antes, el dia anterior y todo el dia

siguiente es una gran fiesta.

ASP: Ahora hablemos de la musica ceremonial ;en qué momento se usa la musica ceremonial para
qué es? ;Para dias civicos por ejemplo...?

LFV: Si, por ejemplo. Tenemos el caso de la Banda del Estado que en cada informe del gobernador
estd la banda del estado.

ASP: ;T has estado en la Banda del Estado?

226



LFV: Yo di mi servicio social hace 8 0 9 afios con la Banda y duré un afio. Porque uno siempre, cuando
es estudiante, le gusta andar por todos lados para aprender y todo ;no? Ahora ya no tengo el tiempo...
pero si me gusta mucho. Y si la banda se usa para todas las ceremonias del algiin protocolo politico.

ASP: También para las campanas politicas.

LFV:Si claro, aunque si es solventada por el gobierno dificilmente se deben de usar para una campafia
politica, se usan mas cuando el que ya esta en el poder la usa generalmente, a menos de que la orden
venga un poco mas arriba de algun acto. Pero si ve veria mal si algun candidato no es todavia el
elegido usara una banda solventada por el gobierno. Que se dan los casos obviamente.

ASP: Desde el punto de vista de la politica, antes era el PRI. Y lleva una tradicién dijéramos también
ideol6gica o politica que se emparentaba con la post revolucion pero los del PAN también usan bandas
para sus actos.

LFV: Si claro, aunque ahora se usa mucho que usan grupos los que estan de moda, porque de lo que
se trata es llamar la atencién de la gente o de juntas mas gente en sus actos, a veces ahora inclusive
ya traen grupos de moda. Pero si siempre era la banda claro también el PAN o el PRD estdn por igual.

ASP: Y ahora vamos a hablar de la sociedad. ;En qué momentos pide los servicios de la banda en qué
ocasione? bautizos, o bodas o...

LFV: Si, bueno va no tanto por la cuestiéon econdmica, aunque antes tampoco era mejor, pero era lo
que habia. Por ejemplo, platicando con grupos de musicos de orquestas de antes decian “es que
teniamos trabajo seguido pero cuando se vino a dar lo de los sonidos disco o grupos pequefios la
gente dejo de interesarse en las grandes orquestas para las fiestas o en las bandas para la ceremonias.”

ASP: Pero en ese sentido, s;tu crees que ahora la situacion de las bandas es mejor o peor que en el
pasado? Porque hay muchas bandas ahorita, entonces si la gente ha dejado de usarlas para sus
actividades sociales. ;Hoy tenemos menos bandas que en el pasado hay mas o porque se mantiene el
interés de las bandas?

LFV: Hoy hay mas bandas; aunque yo creo que cada integrante de las bandas, cada vez mas, tiene
otros trabajos para no vivir solo de las bandas.

ASP: Sigue el mismo problema, como musico no la haces.

LFV: Si claro, solo de eso en cuestion de bandas si estd un poco complejo y yo creo que mucha gente
se junta para las fiestas. Esto me ha tocado ver en carne propia por algunos familiares ya lejanos de
otras comunidades que en todo el pueblo se juntan para la fiesta de alguien, por ejemplo, si me voy
a casar yo invito a todo el pueblo de padrinos, asi le llaman, y puede haber 20 padrinos para la misa,
otros 20 para la comida y otros 30 para la musica porque todo el pueblo va a querer una banda. Es
muy extrafio por ejemplo si hablamos de fiestas en ciudades cabeceras principales no se da tanto, el
que se lleve una banda, pero si hablamos de comunidades es lo que mas se da. Si platicamos con algun
miembro de una banda, de un miembro activo, él nos diria que su campo de accidén es las
comunidades, no el pueblo tal. Entonces hay mas actividad en las comunidades.

LFV: En las comunidades si, es por la razén porque se junta en una comunidad se junta la gente o
inclusive entre familiares se da de que quiero tal banda o algo asi. Me ha tocado, algo que es bien
chistoso, en las comunidades se usa mucho de que les piden dinero a sus familiares que tengan en el
extranjero y les mandan el video diciendo gracias. Por ejemplo, cuando estaba mas chico tocaba en
alguna banda o en algan grupo en las comunidades y siempre nos decian: “un saludo para fulano de
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tal que esta en x parte de Estados Unidos que fue nuestro padrino de musica”, y al momento que
deciamos eso lo filmaban y le mandaba via correo o el que viniera por alla el video y era asi como la
muestra de “gracias por la donacién que diste”. Y si mucha gente manda dinero del extranjero,
inclusive para las fiestas del pueblo, no s6lo familiares. Hay en la iglesia, inclusive cuando son de
caracter religioso o que es el santo patrono del pueblo... estd una lista grandota de cartulina donde
dice los nombres de las personas que dieron, inclusive en algunas dice cuinto, no sé si la que dio
menos se sienta mal y 1a que dio mas se sienta bien,pero dicen las cantidades.

ASP: ;Y eso todavia es una practica hoy?

LFV Si, es algo que me ha tocado ver hace 1 afo, 2 anos porque es de la manera que se pueden
solventar los gastos de una banda. Una banda tendra unos 15 elementos minimos para solventar bien
la musica hablamos de3 trompetas, trombones, tuba, 3 clarinetes y estamos hablando de 15 gentes
entonces es un costo considerable. Y se sigue haciendo esa practica todavia.

ASP: Pero también existen las bandas contemporaneas, las bandas que se dedican a cantar o tocar
corridos, los narco corridos que antes se, estas bandas que utilizan aparatos electrénicos, ;qué me
cuentas de estas bandas realmente las podemos considerar bandas o son solamente grupos
musicales? Claro todos pueden interpretar la muasica de bandas, pero también es cierto que muchos
grupos prevalecen los instrumentos de aliento, pero también traen cosas modernas, vocalistas...

LFV: Si bueno, ya hay grupos que han agregado tecnologias a las agrupaciones y les han dado segin
un toque fresco o nuevo, por ejemplo, se dio mucho el auge de las bandas quiza de unos 15 afos para
aca. Antes era muy conocido y muy usado en cuestion de popularidad para toda la gente de todas las
distintas clases sociales era tanto... por ejemplo de 15 afios para aca se dio como un surgimiento del
gusto por las bandas, o de que mucha gente oye musica de banda.

ASP: Bien, estabamos con la idea de las tecno bandas es un momento también en la historia de las
bandas, como que es otra época no.

LFV: Es un parte aguas de cuando empezaron a resurgir y a salir muchas bandas por todos lados y
sacar temas nuevos, porque generalmente si hablamos como del 90 hacia atrds y de las bandas
solamente nos llegaba a la mente la banda El Recodo que era la mis antigua o la que mas teniamos en
la mente. Pero después empezd a con esto de que cada vez es mas facil el acceso a la informacion y
todo también se dio que en la musica empezaron a grabar mucha gente muchas bandas con piezas
nuevas o también hicieron adaptaciones de otro tipo de musica a banda y ya traian inclusive hasta
guitarra eléctrica, teclado pero dentro de una banda y esto lo hay en mucho y son como se podria
decir subgéneros o que todavia se les sigue llamando banda pero que tienen algunos instrumentos
que ya no son propios de la banda.

ASP: Alguien decia no sé si Arpero que hay como una pieza particularmente importante, no sé si es...
que empezaron inclusive vocalistas hay una pieza importante en los afios 70 que ya en la banda con
vocalista que ya interpretaban otro tipo de musica... {Camelia la Texana, de los Tigres del Norte! de
los afios 70, 80 ... También se ha dicho que hay un periodo de las bandas tradicionales, pudiéramos
decir las bandas del pueblo, luego hay las que tienen la influencia como el caso de las banda de Valle
de Santiago con la influencia de Estados Unidos, luego existen las bandas ya conformadas también
tradicionales como de musica sinfénica y luego las contemporaneas donde ya va variando la dotacién
instrumental; ya no son estrictamente como decimos los alientos , sino que también le meten teclado,
vocalista a las tecno bandas ya no usan cuerdas...

ASP: Vamos a hablar un poquito mas de tu formacién en qué aiio llegar aqui a la escuela.
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LFV:Enel 97.
ASP: ;Cual fue tu profesor de trompeta aqui?

LFV: Mi primer maestro de trompeta fue una americana de San Francisco que era la principal en la
orquesta sinfénica se llama Patricia Grima.

ASP: ;Es la maestra que estaba yendo ahi también con fagot o no.

LFV: Vivia ella con una oboista media cuadra antes de la escuela. Era una maestra llenita, chaparrita.
La de ojos rasgados.

ASP: La de ojos rasgados era de la del oboe.
LFV:Y la otrala de la trompeta.

ASP: ;Como te fue con ella al confrontarte td con lo que sabias de manera local y mas improvisada
con una persona que venia de Estados Unidos, ;cémo fue?

LFV: Fue un poco chistoso porque pues yo estudiaba guitarra, porque era lo que yo queria hacer y
usaba la trompeta para trabajar. De repente me dice un compafero en una escuela, que era amigo,
que era trompeta, y me dice: “oye ti también tocas trompeta”. Hice algunas audiciones con él y sabia
que yo tocaba en un grupo, y me dice “llegbé una maestra nueva de Estados Unidos y es la que me va
a dar clases” dice “porque no vienes y te apuntas también para cuando menos ser 2 y que si le den
unas horas a la maestra" y yo dije “si, si, pues si me gustaria” porque nunca he tenido clase formal
mas que con mi papa nunca sabia yo de hacer estudios o hacer técnicas, solamente de tocar canciones
que era lo que mi papa me ensefiaba las piezas de orquesta que el tocaba o las piezas de sonora que
el tocaba. Eso era lo que yo sabia y tenia entendido por trompeta.

[Fin de la entrevista ]
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