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Tratemos al libro segtin su espiritu, como un ente subversivo.
Silvia Bardelas

Essa gente de muito dinhéro
Empresdrio, politico, banquero
Que concentra toda a riqueza
Lavando no estrangéro

Esses tao iludido

Pensam td bem protegido
Mas quando abrirem o zoio
O bolo vai td dividido

Pois nesse grande momento
Expandimos conhecimento
Lendo nossos proprios libros
Que hoje tamo escreveno

E esses mesmos libro

Que um dia nos foi proibido
Hoje nos dd poder

De sermos reconhecido
Michel Yaquini



1 Introduccion

Los libros, en sus distintas formas, han sido fundamentales para el desarrollo de culturas y
sociedades. En su capacidad de registrar y resguardar la memoria, saberes y tradiciones, asi
como de transmitir ideas de indole politica, cientifica, artistica y cultural, reside el gran valor
social que tienen. Debido a esto, afirmamos que para comprender el mundo actual no

podemos ignorar el papel que los libros han tenido en el desarrollo de la historia.

Debido a sus cualidades como soporte de ideas y conocimientos, los libros han sido
considerados manifestaciones divinas, objetos de culto o bienes de distincién que sustentan
capital cultural (Bourdieu, 2010). Es por esto que no han sido ajenos a los campos de poder.
Desde la supremacia del codex frente al pergamino como expresion del ascenso del
cristianismo en el imperio romano (Chartier, 2012), hasta los masivos y multilingiies tirajes
de la Editorial Progreso de la Unién de Republicas Socialistas Soviéticas, los libros, como
discursos cristalizados en un soporte fisico, han sido una herramienta fundamental para la

difusién ideoldgica y para la construccion de proyectos politicos de diversa indole.

Al mismo tiempo que los regimenes de gobierno les han utilizado como un pilar basico
para su legitimidad, los libros también han sido un medio fundamental a través del cual se
expresa la disidencia. De este modo, criticas al orden establecido, ideales y valores
desafiantes, asi como propuestas de sociedades diferentes han sido difundidas mediante lo

que en la presente investigacion llamamos libros de corte critico o disidente.

Con el fin de impedir la circulaciéon de ideas contrarias a sus intereses, algunos
regimenes de gobierno han intentado restringir el acceso de sus poblaciones a la lectura y

otros mds han implementado mecanismos de control y censura de las publicaciones, para lo



cual ha sido clave la figura del Censor, agente “a quien se encomienda la funcién de ejercitar
la censura previa” (RAE, 2015). Estos mecanismos han cambiado en relacién con su contexto
histérico, tanto en los pardmetros sobre lo permitido y lo prohibido como en las técnicas y

recursos que han implementado para censurar.

Actualmente, el neoliberalismo se ha adentrado profundamente en distintas esferas de
la vida, imponiendo en ellas pautas ligadas a la 16gica del mercado. En el caso de las
publicaciones, se ha reducido al libro a una mera mercancia, acrecentando su valor de cambio
por sobre el de uso, fomentando asi la supremacia del criterio de rentabilidad sobre el de
calidad y pertinencia de los contenidos. El mercado, entonces, ha limitado en los hechos la
edicion y distribucion de textos considerados con poco valor comercial, dentro de los cuales

se encuentran los textos disidentes.

En contraparte, la critica al orden siempre ha generado alternativas précticas. En el caso
de los textos criticos, en cada contexto histdrico se han implementado estrategias para evadir
los limites que desde el poder se establecen. Si bien existen diversos soportes de textos
criticos, para el presente trabajo dejaremos a un lado formatos como periddicos, revistas y
fanzines, enfocdndonos en particular en los libros, debido a que, a diferencia de los primeros,
ha sido poco estudiado el papel de este tipo de publicaciones en la difusiéon de textos

disidentes.

Otro rasgo distintivo de esta investigacidn es que no se concentrard en titulos concretos
ni en autores especificos, sino en el papel que juegan las casas editoriales. La importancia de
ello radica en que la construccion de su catdlogo implica una seleccién de obras que, en su
conjunto, conforman un verdadero corpus que expresa una particular vision de mundo.

Ademais, las casas editoriales son a la vez las plataformas a través de las cuales los autores



pueden concretar la publicacion y distribucién de sus obras. Sin estas instancias seria muy
dificil explicar el acceso de los textos a grandes publicos, a lo largo del tiempo y en diferentes

geografias.

Si bien en las dltimas décadas ha surgido una gran cantidad de proyectos editoriales
definidos como “independientes”, que comprometidos con criterios mas alld de los
comerciales han enriquecido lo que se ha dado en llamar bibliodiversidad (Colleu, 2008;
Matsuura, 2007), tienen caracteristicas tan distintas entre si que el mismo término de
“editoriales independientes” resulta ambiguo para dar cuenta de ellos (Lopez Winne y
Malumién, 2016). Ademads, a pesar que muchos de estos proyectos cuestionan practicas de
las grandes empresas editoriales, no por ello se oponen al sistema de poder como tal. Es por
esto que para el presente trabajo acufiamos el término editoriales disidentes, con la intencién
de dar cuenta de las particularidades de sus motivaciones, quehacer y retos a los que se
enfrentan como consecuencia de su posicion critica, no s6lo con respecto a los criterios de

rentabilidad de las grandes empresas, sino al sistema de poder en general.

Al respecto existen reflexiones y manifiestos por parte de algunas editoriales
disidentes. Sin embargo, la comprension de estos proyectos requiere de herramientas
conceptuales que ayuden a apreciar sus implicaciones, asi como dar cuenta de las acciones
que han implementado para contrarrestar las limitaciones a las que se enfrentan. El objetivo
de esta tesis es, por tanto, formular categorias de andlisis pertinentes para la comprension de
las editoriales disidentes, asi como de las particularidades de sus estrategias de edicion,
publicacién y distribucion. Para ello, propondremos herramientas conceptuales que den
cuenta de las diversas dimensiones de los libros y de las implicaciones de la labor editorial;

mostraremos la relacion entre las editoriales, el mercado y el poder politico; y, por ultimo,



haremos una caracterizacion de lo que llamamos editoriales disidentes para distinguirlas de

la categoria mds general y ambigua “editoriales independientes”.

Por las particularidades de los objetivos planteados, recurriremos a la investigacién
documental que nos permita indagar casos a través de fuentes histéricas junto con una
perspectiva de orden tedrico, por medio de la revisiéon de libros y articulos académicos,
teniendo como objetivo definir los conceptos claves necesarios para explorar el contexto de

las editoriales disidentes, definiendo a la par sus posibles usos y aplicaciones.

De acuerdo con Luis Enrique Gémez (2011), la investigacién documental tiene un
cardcter interpretativo porque busca leer y otorgar sentido a documentos que fueron escritos
con una intencion distinta a la actual, para lo cual “busca sistematizar y dar a conocer un

conocimiento producido con anterioridad al que se intenta construir ahora” (p. 230).

Es por esto que no se recopilardn evidencias empiricas; sin embargo, el acopio y
sistematizacion de la informacion de cardcter documental serd organizada siguiendo los ejes

tedricos planteados en los objetivos e hipétesis.

Cabe sefialar que las interrogantes y perspectivas planteadas durante este trabajo no
son solamente fruto de un interés académico, sino que también se derivan, por un lado, de
haber participado profesionalmente en el &mbito editorial durante mds de diez afios, en dreas
como distribucién y comercializacién, ventas en ferias de libros, asi como en procesos de
disefio y produccion; por otro, al estar vinculado a espacios de militancia politica en los que
los libros han sido bienes siempre valorados, he conocido varios proyectos editoriales de

orientacion disidente.

El presente trabajo estd organizado en tres apartados, el primero de los cuales da cuenta

de las categorias propuestas para el analisis del fendmeno libro que fueron desarrolladas a
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partir de la revision documental y de la reflexion tedrico interpretativa sobre las distintas
dimensiones que tienen los libros. Estas categorias son uno de los principales aportes de esta
tesis, pues a partir de ellas se exploran las caracteristicas de los proyectos editoriales en

general y de los disidentes en particular.

El siguiente apartado amplia la perspectiva al mundo de las editoriales, considerandolas
como empresas colectivas que por medio de libros se vuelven enunciadoras de discursos
sociales. Esto nos permite indagar sobre el papel que juegan en la creaciéon de ideas y
practicas sociales, su relacion con el Estado y el mercado, asi como los retos y conflictos a

los que se enfrentan cuando su postura no estd en sintonia con el discurso hegemonico.

El apartado final abre con una disertacion sobre el concepto de editoriales
independientes, retomando los enfoques y perspectivas que distintos autores y actores del
medio han planteado. A partir del reconocimiento de los aportes, contradicciones y vacios
que tiene el concepto “editorial independiente”, se formula una caracterizacion propia de lo
que llamamos editoriales disidentes, poniendo en practica las categorias de andlisis
desarrolladas en el primer capitulo por medio de la revisién de algunos proyectos editoriales

de corte politico.

Por estas razones, esperamos que este trabajo contribuya al estudio del mundo del libro,
de las casas editoriales y, en particular, del tipo de editorial independiente que

conceptualizamos como disidente.
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2 (;Qué son los libros?

Si dejdaramos de ver al libro como un objeto aislado. De pensar que
la portada y la contraportada son sus fronteras, su principio y su
final, que la tinta y el papel representan su cuerpo entero; que no
tiene huesos de tiempo y que el tiempo no corre hacia atrds, que no

corre hacia adelante, que no permanece aqui y ahora.
John Gibler

El libro no es un ente incomunicado: es una relacion, es un eje de

innumerables relaciones.
Jorge Luis Borges
Como todo lo vivo, el libro es indefinible.

Robert Escarpit

Si bien es posible afirmar, con contundencia, que para comprender el mundo actual no
debemos omitir el papel que los libros han jugado en el desarrollo de nuestra historia, lo que
intentaremos ahora es comprender qué son los libros. Podemos optar por definiciones
formales, como la de Juan B. Iguiniz, para quien el libro es un “conjunto de hojas de papel,
pergamino u otra materia, en blanco, manuscritas o impresas, cosidas o encuadernadas, con
cubierta o pasta, y que forman un volumen” (1959, p. 180), o la de la UNESCO, que para
fines estadisticos los conceptualiza como “una publicacién impresa no periddica que consta
como minimo de 49 paginas, sin contar las de la cubierta” (1964, p. 159). Sin embargo, ambas
acepciones son limitadas y no abarcan las multiples cualidades e implicaciones de los libros,

por lo cual resulta importante ampliar la mirada.
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Por sentido comin los asociamos con los actos de leer y escribir, que hacemos por
curiosidad, placer, necesidad, inquietud, ocio, morbo, o por voluntad de saber y decir; para
recordar, para sentir o para imaginar. Al hacerlo nos movemos, nos desplazamos, no de
manera fisica, sino a nivel subjetivo e intelectual. La préctica de lectoescritura desafia
también a los sentidos, puesto que nos comunicamos con quien esta presente y con quien no,
debido a que, convertidas en textos, las voces pueden sortear barreras geogréficas e
histéricas. Autores y lectores pueden encontrarse distanciados por centimetros o continentes;
pueden coincidir temporalmente o estar alejados por meses y afios; podrian tardar siglos,
incluso €pocas en reunirse. Los libros pueden trascender al tiempo y al espacio, trayendo a
nuestro presente voces del pasado y de lugares lejanos, como queda claro en el hermoso
soneto de Quevedo, llamado Desde la torre: Vivo en conversacion con los difuntos /Y

escucho con mis ojos d los muertos (1907, p. 427).

También es comiin asociar a los libros con géneros y obras especificas, principalmente
literarias y religiosas. Partir de esta relacion seria comenzar con una perspectiva corta, pues
los temas y géneros contenidos en los libros no han tenido ninguna restriccion, por lo menos
con lo que respecta al soporte material. Actualmente, la clasificacion habitual de las librerias
distingue dos grandes continentes: la ficcion y la no ficcion, de los cuales derivan multiples
géneros. Si bien es indiscutible el papel de los libros religiosos a lo largo de la historia y que
el principal consumo es de obras literarias, no debemos descartar el impacto de otros géneros,
como los libros médicos, historicos, humanistas o de estudios sociales. Para entender nuestro
mundo no podriamos prescindir de El origen de las especies de Darwin, El capital de Marx
y Engels, Sobre la teoria de la relatividad especial y general de Einstein, El malestar en la
cultura de Freud, El segundo sexo de Beauvoir o Los condenados de la tierra de Fanon, entre

tantos otros.
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Por otro lado, existe una romantizacién de la cultura libresca que estd emparentada a
las nociones de alta y baja culturas. Nada mds errado, pues ademds de lo polémico e
insostenible de dicha distincién los géneros considerados populares, vulgares o plebeyos han
sido pilares del desarrollo tecnolégico de los libros, sostén de su economia y detonantes de
la masificacion de las practicas de lectura. Ademads, luego de transformaciones en la esfera
de la cultura hegemonica varios de estos géneros han sido revalorados, como el personaje de
don Quijote, un tanto desestimado por leer libros de caballeria, cuando paraddjicamente la
obra que lleva su nombre es actualmente un baluarte de la cultura hispanica. Podemos
mencionar dos casos mds para ilustrar este punto: Martin-Barbero reivindica la importancia
de la llamada literatura de cordel o colportage, que en el siglo XVII cataliz6 el desarrollo del
mercado de libros entre poblaciones rurales y urbanas marginales y que “le hizo posible a las
clases populares el transito de lo oral a lo escrito” (2003, p. 133); por su parte, Alessandro
Baricco sefiala una 16gica similar con respecto a la novela, género que crecié de la mano del
ascenso de la cultura burguesa, momento en que ‘“‘se crearon las condiciones objetivas para

que muchas mds personas tuvieran capacidad, dinero y tiempo de leer” (2008, p. 75).

Hasta aqui podemos concluir que estas primeras relaciones sefialadas no definen a los
libros, sino que derivan y se interrelacionan con ellos. Por estas razones es importante
diferenciar los artefactos llamados libros con respecto a los textos, géneros y a las practicas
de lectoescritura, para especificar sus particularidades. En este sentido, Roger Chartier dice

que

lo que define a un libro es una produccion intelectual, estética, practica. Es un objeto

particular que estd inmediatamente diferenciado de otros objetos de la cultura escrita,
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como cartas, revistas o diarios. Lo que defini6 al libro fue esta unidad entre un sentido

material y el sentido estético o intelectual. (Chartier, 2012, p. 57).

Esta interdependencia sefialada entre las ideas, el disefio y la manufactura abren otras
dimensiones a considerar. Raul Padilla, miembro fundador de la Feria Internacional del Libro

de Guadalajara, considera que

El libro es un objeto cultural, un instrumento de educacién y cultura. Y al mismo
tiempo es un producto industrial que moviliza una cadena con muchos eslabones o
protagonistas: autores, escritores, disefladores, formadores de pédginas, trabajadores
graficos, editores de textos, correctores, empresarios editoriales, agentes literarios,
distribuidores libreros, y también bibliotecarios, hasta llegar al consumidor final, que

es el lector. (Padilla, 2009, p. 295).

Por ultimo, ;qué nos dicen los nimeros sobre los libros? De acuerdo con un célculo
realizado por la empresa Google, hasta julio de 2010 se habian publicado un total de 129
millones 864 mil 880 titulos de libros distintos (Taycher, 2010). A esta cifra podemos
sumarle los 2.2 millones de titulos que anualmente son editados de acuerdo con la UNESCO
(Lara, 2017). En México, la Cdmara Nacional de la Industria Editorial Mexicana registr6 que
durante 2017 se imprimieron 6 mil 867 titulos nuevos (CANIEM, 2018). No obstante, aun
cuando los cambios tecnoldgicos y las dindmicas del mercado han elevado exponencialmente
su produccion, es una realidad que los libros contindan siendo un bien de consumo reducido
a sectores minoritarios de la poblacion mundial: de acuerdo con la UNESCO, 775 millones
de adultos en el mundo son analfabetos y una de cada cinco personas en los paises mas ricos
“tiene probabilidades de haber adquirido muy escasas competencias en lectura y escritura”

(UNESCO, 2012, pp. 40-41). Estos datos podrian poner en entredicho la importancia
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histérica de estos artefactos, mas podemos responder que su impacto va mas alld de sus
lectores individuales, pues son soporte de ideas fundamentales de distintas esferas de la vida
social, imaginarios e identidades. Al respecto, Fernando Solana sostiene que la cultura del

libro

Puso en curso los imaginarios colectivos, las ideologias, las leyes y las religiones, la
metafisica, la imaginacién, la mitologia, la politica, la estética, la ontologia, materias
que han determinado la vida de esas mayorias no librescas y de las minorias ilustradas

de las sociedades modernas. (Solana, 2010, p. 12).

Comprender el mundo de los libros implica un desafio que ha sido abordado desde
distintas perspectivas, como el estudio de la producciéon de titulos y catdlogos; la
profesionalizacién de sus productores, las condiciones de producciéon y el desarrollo
tecnolégico que los soporta; la distribucion social de los tirajes y el consumo diferenciado
entre las clases sociales; la relacion entre las entrafias de los textos, los discursos y los autores;
asi como las practicas de lectura y la sociologia de los lectores. El grado de complejidad que
alcanza el mundo del libro, requiere una mirada multidimensional que particularice e integre
perspectivas y ambitos distintos. Frente a esto, la propuesta de este trabajo es desmenuzar las
distintas dimensiones que tienen los libros, para entender las 16gicas particulares de cada una
de ellas y las dindmicas que se establecen en su conjunto, como paso necesario para

adentrarnos al ambito de las editoriales.

2.1 Las dimensiones de los libros

Hasta ahora hemos hecho s6lo un paneo general, el cual es suficiente para reconocer que no
es facil definir qué son los libros. Es necesario realizar cuestionamientos precautorios acerca
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de lo acertado de englobar tan variados soportes de escritura dentro de la genealogia de un
mismo objeto, la relacién con el contexto socio histérico y las practicas culturales en que se
desarrollaron, las potencialidades y limitaciones particulares de cada modelo, las condiciones
de produccion y distribucion que los regularon, asi como las distintas escalas de valor en que

han estado insertos.

Adentrarnos mds a su comprension requiere herramientas conceptuales, para lo cual
proponemos siete dimensiones que, a manera de categorias de andlisis, nos sirvan para
escudrifiar a fondo las distintas facetas librescas: el soporte material, la funcion social, la
condicion economica, el entramado juridico, la expresion estética, el valor simbdlico y la
extension discursiva. Si bien estas dimensiones mantienen estrecha relacién entre si,
considerarlas en su particularidad nos servird para profundizar en la caracterizacion y

problematizacién de los libros.

2.1.1 El soporte material

La primera dimensién que encontramos es su plano fisico, su constitucién material, su
cualidad como soporte. En este sentido, la forma del objeto que llamamos libro ha resultado
de la combinacidn de los recursos materiales disponibles junto con los disefios desarrollados
para su uso Optimo, tanto como mdaquina para leer como soporte de escritura. En palabras de
Robert Escarpit (1965) el libro “es el fruto de determinadas técnicas que se han puesto al

servicio de determinadas intenciones y que permiten determinadas utilizaciones” (p. 15).

Es interesante ver que, sin compartir genealogias, culturas distintas y distantes temporal
y geograficamente entre si coincidieron en utilizar cortezas de arboles o plantas para dar
soporte a la escritura, lo cual esté registrado en las palabras con que nombran los soportes de
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textos. En el antiguo Egipto se utilizaba el tallo de una planta acuética, considerada “flor del
rey” o perteneciente al faradn, la cual fue nombrada por los griegos como papyros; a las
laminas elaboradas con dichos tallos les llamaron khartes, de donde proviene la palabra
“carta”; y del papiro importado especificamente de la ciudad de Byblos derivé el término
“biblos”, raiz a la vez de la palabra “Biblia” (DEE, s/f ¢). Por su parte, “libro” proviene del
latin liber, nombre que se le daba a la parte interior de la corteza de los arboles (Bustos,
2007). La raiz liber esta emparentada con el albanés labé (corteza, corcho), con el eslavo
luspa (corteza), y con el gético luib (hierba, aire); a su vez, los vocablos book, del inglés,
buch, del aleman, el francés bois, comparten su raiz indoeuropea (DEE, s/f a). Plinio el Viejo
fue mds alld, encontrando que previo a las cortezas se utilizaban las hojas de palma para
escribir sobre ellas. En cuanto al vocablo kniga, en ruso, parece provenir a través de la
influencia turca y mongola del término chino king, que hace alusion a la trama de la seda

(Escarpit, 1965, p. 16).

En el mundo prehispénico se utiliz6 la corteza de una variedad de ficus, al cual llamaron
amatl o amate, el cual fue utilizado para la realizacién de telas, objetos de uso cotidiano y
ritual y soporte de escritura (Lopez, 92, pp. 31-32). Sobre el drea maya, Fray Diego de Landa

escribid que

escribian sus libros en una hoja larga doblada con pliegues, que se venia a cerrar toda
entre dos tablas que hazian muy galanas, y que escrivian de una parte y de otra 4 colunas
segln eran los pliegues, y que este papel hazian de raizes de un arbol y que le dauan

un lustre blanco en que se podia bien escribir [...]. (De Landa, 1900, p. 286).

Debemos precisar que en vez de raices utilizaban la corteza de un arbol llamado huun, y que,

sin existir una datacion exacta del comienzo de su elaboracion, se considera que también
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derivo de las técnicas de confeccion de telas y que pudo provenir de la influencia tolteca.
Este tipo de papel resulto ser superior al amate, se ha llegado a considerar mejor que el papiro
e incluso se ha especulado que en algunos sitios pudo haber reemplazado a la escritura en
estelas de roca (Sandstrom, 2012, p. 13). Siglos después y con la presencia del mundo
europeo tras la conquista, en distintas lenguas mayas contindan utilizando el mismo vocablo
para nombrar al papel y a los libros (Slocum, Gerdel y Cruz Aguilar, 1999, pp. 43-44; Lépez

K’ana et al., 2005, p. 428).

Otro material utilizado para escritura fue el pergamino, fabricado con piel de cordero,
ternera o cabra. Pero el desarrollo del papel, tal como lo conocemos ahora, realizado a través
de fibras textiles —como residuos de seda, paja de arroz y cafiamo, e incluso algodén— hiladas
y pasadas por prensas se remonta a dos siglos antes de la era cristiana, en la region antigua
de China (Lopez Noreiia, 2010, p. 9). Mas tarde, a principios del siglo VIII de nuestra era,
ese conocimiento se extendi6 al mundo arabe, regién en la que se propiciaron condiciones
para el desarrollo de una rica cultura del libro que impact6 directamente a las civilizaciones

europeas (Peregrin, 2007).

Ademids de los materiales para su manufactura han existido diversos formatos de
soportes de escritura, varios de los cuales han entrado en desuso, al grado de practicamente
desaparecer de la vida cotidiana. A través de fuentes arqueoldgicas, de archivo vy literarias
Roger Chartier recupera varios de estos soportes que actualmente nos resultan anticuados y
poco practicos, como unas tablillas recubiertas en “cera verde, unidas entre si por correas y
protegidas en una bolsa” (Chartier, 2006, p. 20), las cuales servian como borradores debido
a que se podia tomar apuntes en ellas para luego transcribir en otro material lo escrito, tras lo

cual eran resanadas alisando de nuevo la cera en su superficie. Otro soporte lo encuentra en
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un episodio del Quijote de la Mancha, en el cual Sancho Panza halla un objeto al que llama
“librillo de memoria”, que se trata de una libreta hecha de tablas barnizadas sobre la cual se
escribe con una suerte de punzon; este librillo sirve como cuaderno de apuntes, para rescatar
provisionalmente la memoria antes de transcribirla a un libro como tal (Chartier, 2006, p.

39).

En el mundo mediterrdneo se utiliz6 el rollo o volumen, que consistia en pliegos de
papel papiro de diferentes longitudes en los cuales se escribia, de izquierda a derecha y de
arriba hacia abajo, a todo lo largo, enrollandose al final. Por su forma, este tipo de soporte
requeria de una persona que lo desenrollara a la par que lo pudiera leer, y un ayudante que
enrollara de nuevo los tramos leidos. Otra caracteristica de este aparato es que el texto se
tenia que leer de corrido de principio a fin, debido a que, por tratarse de largos pliegos

enrollados, leer las partes intermedias resultaba realmente complicado.

Durante varios siglos el rollo coexistié con el soporte de escritura mas difundido en
nuestro presente, cuyo nombre formal es cddice (Chartier, 2012). Este estd compuesto por
un conjunto de hojas o cuadernillos, unidos por un costado llamado lomo, sobre los cuales se
imprimen los textos y que van recubiertos con dos tapas o cubiertas que los protegen por el
frente y el reverso; esta forma permite ir y venir a partes puntuales de su contenido, para lo
cual suele tener un indice que facilita dicha accién. Si bien actualmente existen distintas
formas de encuadernacion, que incluyen técnicas de costura y pegado de las hojas ademds de
una gran variedad de materiales para los acabados, este es el soporte que convencionalmente

consideramos cuando hablamos de “libros™.

Chartier resalta la utilizacion de caracteres en China durante el siglo XI hechos con

tierra cocida, asi como metalicos en Corea en el siglo XIII, ademads de la técnica de xilografia
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desde mediados del siglo VIII también en Corea y a finales de siglo IX en China, a través de
la cual se grababan textos mediante frotamiento sobre planchas de madera (Chartier, 2012,
p- 9). Sin embargo, esas técnicas tenian propdsitos mds limitados con respecto a su
reproduccién. En Europa, durante el siglo XIV, la demanda de libros incrementd
enormemente, despertando el interés de empresarios y personas afines a los negocios
librescos e impulsando el desarrollo de nuevas técnicas de impresion. En este contexto se
empled la xilografia para imprimir libros de corta extension, los cuales se dividen en dos
categorias conocidas como los libros de los pobres, que incluian ilustraciones con breves
textos en prosa o verso, y los donatos, que eran mas especializados; aunque los primeros
fueron los mas producidos, por sus particularidades materiales y de uso son actualmente més
inaccesibles (Iguiniz, 1998, p. 51). Poco tiempo después Johannes Gensfleisch zur Laden,
conocido generalmente como Johannes Gutenberg, revoluciond tecnoldgicamente la
produccion de libros al crear caracteres mdviles hechos con aleaciones de metales —lo cual
les hizo mas resistentes, permitiendo asi poder imprimir mds ejemplares con la misma plana
formada— junto a prensas —la primera que utilizé fue una adaptacion de una para uvas—, con

lo cual potencié enormemente la capacidad y velocidad de reproduccién para la época.

En las dltimas décadas se han desarrollado nuevos dispositivos de lectura, como las
computadoras, tablets, teléfonos celulares o los ebooks, compuestos por microprocesadores
y pantallas que nutridos con energia eléctrica despliegan los textos de manera digital. Estos
gadgets nos ofrecen ciertas facultades, como poder cargar en uno solo de ellos una gran
cantidad de textos, consultarlos en linea y en distintos dispositivos, compartirlos para su
lectura simultdnea con mds personas, cambiar los tamaios y tipos de fuentes, asi como la
bisqueda de palabras o frases especificas dentro de un texto. Sin embargo, es importante

considerar que, a pesar de las claras diferencias con respecto a los impresos, estas versiones
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electrénicas contindan simulando las caracteristicas basicas de los libros convencionales, por
lo cual vemos que el formato cédice sigue siendo el predominante en nuestras practicas de

lectura.

Todo esto muestra que la forma fisica del libro ha cambiado a lo largo de la historia.
Sin embargo, en palabras de Jean-Paul Sartre “el libro es inerte, actia sobre quien lo abre,
pero no se sabe abrir” (1976, p. 232). Con esta idea podemos concluir que para comprender
a los libros no basta con considerar su dimension fisica, sino que debemos indagar sobre la
estrecha relaciéon que guarda su corporalidad con los procesos sociales, las posibilidades

tecnoldgicas y las practicas de lectoescritura en las que los libros se han desenvuelto.

2.1.2 La funcion social

Borges escribi6 que, a diferencia de otros instrumentos, el libro no se limita a ser una simple
extension del cuerpo humano, sino que “es una extension de la memoria y de la imaginacién”
(Borges, 1979, p. 7). Con esta referencia podemos ubicar una funcién medular de estos

singulares aparatos: ser un soporte de almacenamiento y resguardo de informacion e ideas.

De esta afirmacion es posible generar nuevas dudas, como ;cudl es la intencién de
registrar la memoria? Podemos considerar, entre otras respuestas, rescatar ideas del olvido a
corto, mediano o largo plazo; guardar ocurrencias inconclusas con potencial de ser trabajadas
o profundizadas; dejar constancia de hechos o eventos; almacenar y archivar informacién de
importancia prictica y cotidiana, como cuentas economicas, el registro del paso del tiempo
o acuerdos comunitarios; o compilar conocimientos especificos, la memoria individual y
colectiva ademds de creaciones de orden diverso para evitar con ello su pérdida y asegurar
su transmision.
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Podemos concluir con esto que, ademds de ser depdsitos de la memoria, los libros son
artefactos con una funcién comunicativa. Y es que, aun cuando no estamos frente al autor
del texto si existe un intercambio, pues a la vez que escuchamos dialogamos, intercambiando
asi impresiones e ideas. Por tanto, la obra se transforma, deja de ser una sucesion estatica de
enunciados convirtiéndose en un interlocutor con el cual aprender, discrepar, discutir y

reflexionar.

En este punto podriamos problematizar de nuevo: si el registro de eventos y datos en
general también se ha hecho en otro tipo de formatos objetos, como ceramica, textiles, rocas,
obras arquitecténicas o incluso sobre la misma naturaleza, ;cudl es la particularidad de los
libros? Podriamos apuntar que son artefactos que fueron disefiados en un primer momento
para la funcién de soportes de escritura, pero un repaso rapido por su historia nos permite ver

que su corporalidad ha cambiado constantemente, como planteamos anteriormente.

Para comprender su mutacién material, debemos considerar las funciones de las
distintas versiones que los libros como aparatos o instrumentos han tenido. Pensando en las
variantes especificas de cada soporte fisico, indaguemos: ;cudl es su fin o funcién principal?,
(cudles necesidades précticas ha cubierto?, ;a qué capacidades técnicas se debe?, ;cudntas y
cudles posibilidades de mejora deja abiertas? Atender a estas preguntas nos dard claridad para

dilucidar la segunda dimensién de los libros.

Al hacer un repaso de las distintas formas que han adoptado las mdquinas de leer,
Manguel afirma que “los lectores exigian libros con formatos que se adaptaran al uso que se
les daria” (2011, p. 207). Por su parte, Robert Escarpit (1965) explica que las relaciones que
se dan entre técnicas, intenciones y usos del libro “evolucionan con las circunstancias

historicas [...] modificando mutuamente su contenido y haciendo que varie hasta el infinito
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no s6lo el libro propiamente dicho sino su situacion y su funcién en la vida individual o social

de los hombres” (p. 16).

De acuerdo con los registros hechos por Diego de Landa sobre los antiguos mayas de
Yucatdn, en los sacerdotes “estaua la llave de sus sciencias” (De Landa, 1900, p. 285), y
algunas de sus tareas eran resguardar y transmitir la sabiduria e historia de sus pueblos,
ademads de ejercer de oraculo y consejeria a los nobles, actividades que podian realizar gracias
a que heredaban los conocimientos a través de libros. Por tanto, eran los mismos sacerdotes
quienes los operaban conservandolos, transcribiéndolos cuando se deterioraban,
consultandolos e interpretdndolos ayuddndose del conocimiento de la lecto escritura y, por
ultimo, actualizdndolos y generando nuevos tomos, incluyendo los saberes recién producidos

y registrando los ultimos eventos sociales importantes.

Vemos entonces que estos artefactos tenian funciones indispensables para su sociedad,
como transmisores de saberes y memoria a lo largo de generaciones. Tan importantes eran
estos objetos que, en su Relacion de las cosas de Yucatdn, Landa narra que sus interlocutores
provenian de una ciudad anterior llamada Mayapan, la cual habian despoblado hacia 120
aflos, y que en ese éxodo “lo principal que lleuaron & sus tierras [...] fueron los libros de sus
sciencias, porque siempre fueron muy sujetos 4 los consejos de sus sacerdotes” (De Landa,

1900, p. 289).

Con este mismo pasaje intentaremos responder a la pregunta antes planteada, sobre las
particularidades que distinguen a los libros con respecto a otros soportes de escritura: los
interlocutores del fraile le relataron que en la plaza de la ciudad abandonada se conservaban
7 u 8 piezas de piedra, de aproximadamente 10 m de altura cada una, redondeadas por un

lado y que en el otro contenian la “memoria de la fundacién y destruicion de aquella cibdad”
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(De Landa, 1900, p. 289), las cuales habian sido erigidas de 20 en 20 afios. A diferencia de
los libros, esas piezas de roca fueron desamparadas en el anterior asentamiento y la razén no
se limit6 a la dificultad de su traslado, sino a su funcidén social. El formato de los libros
permitia su manipulacion agil; facilitaban la navegacion entre textos de distintos 6rdenes y
géneros como medicina, astronomia o historia; ademds que contenian conocimientos
destinados solamente a sacerdotes y a la clase noble. Por el contrario, las estelas no requerian
ser manipuladas, sino que se integraban a la arquitectura y paisaje del lugar; contenian
solamente fechas y datos relevantes de la vida comunitaria, como los afios de construccion
de edificios, los nacimientos, muertes y arribo al poder de los gobernantes o eventos tipo
catdstrofes o guerras; por ultimo, eran expuestas de manera publica y abierta a toda la

poblacidn, con la intencién de reafirmar jerarquias y consolidar una identidad comunitaria.

En el llamado viejo mundo, los librillos de la memoria podian variar en la calidad de
sus materiales y manufactura, pero compartian como funcién comin que servian para guardar
pasajeramente ideas que emergian en contextos poco favorables para desarrollarlas. Si bien
no podemos considerar a estos artefactos propiamente como libros, es interesante entenderlos
como complementos o aparatos satélite, como versiones previas que conforman parte del
proceso de escritura que dard como resultado en ocasiones algin libro. En ese sentido
guardan parecido con los palimspestos, definidos por el Diccionario Etimolégico Espaiiol
como “‘un pergamino que se frota o restriega para borrar la vieja escritura con el propoésito de
escribir de nuevo” (DEE, s/f d). Esta préictica de sobre escritura en los libros, habitual desde
la antigiiedad, gener6 piezas que contienen simultdneamente textos de distintos autores y
épocas. La diferencia radica en que, mientras que los palimpsestos tenian como fin ahorrar

recursos reutilizando los materiales costosos y de dificil acceso en su época, los librillos de
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la memoria eran una extension del cuerpo que buscaba ampliar la capacidad de conservar las

ideas.

El paso del rollo al cédex revela la importancia de la funcién social con respecto a la
forma del libro. Como bien lo documenta Roger Chartier, los grupos cristianos adoptaron el
formato cédex porque les permitia navegar entre fragmentos de los textos que componen el
corpus de su libro sagrado (2012, pp. 14-15). Esta practica estd estrechamente ligada a las
posibilidades que el artefacto permite, como son el indice, la paginacion y la capacidad de
organizar textos de acuerdo con su contenido en libros o capitulos, los cuales pueden formar
parte de un volumen o tomo, reuniéndolos de manera prictica bajo una sola cubierta
(Manguel, 2011, p. 210). Para los grupos cristianos, esta funcionalidad facilité su uso
colectivo, pues permitid que los exégetas guiaran las lecturas de acuerdo con temas
especificos del mismo modo en que hoy en dia, durante la misa, los sacerdotes van y vienen

de un apartado a otro de la Biblia.

Otra caracteristica que distingue al cédex con respecto al rollo y que contribuyé a su
transicion es su manejabilidad, pues su formato facilita posarlo sobre una mesa, permitiendo
leerlo de manera individual y realizando copias o anotaciones simultineamente. Retomando
a Chartier, el formato rollo requiere del dictado en voz alta para escribir en él un texto,

mientras que con el cédice una sola persona puede realizar dicha operacién (2012, p. 15).

A la par de la manejabilidad podemos resaltar la portabilidad, ya que una cualidad mas
de este formato es que permitia tamafios pequefios, lo cual también fue aprovechado, entre
otros, por los grupos cristianos. En Europa, durante la Edad Media, uno de los textos mas
populares fueron los llamados libros de oraciones privados o libros de las horas, que

contenia salmos, pasajes biblicos, himnos, oraciones y stplicas para santos. Estos pequefios
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libros servian como “instrumentos de devocién eminentemente portatiles que los fieles
podian utilizar tanto en los servicios publicos de las iglesias como en sus rezos privados”

(Manguel, 2011, p. 214).

Otra practica interesante ligada a los libros es la lectura en voz alta, la cual ha estado
presente en muchas épocas. Por ejemplo, en el siglo XI los juglares solian leer historias frente
a multitudes, cambiando la entonacién y voces de acuerdo con los personajes y la trama de
las historias (Manguel, 2011, pp. 194-195). Sin el carécter lddico, esta prictica también se
realizaba en los monasterios, donde los monjes se congregaban en momentos especificos a
escuchar pasajes religiosos (Manguel, 2011, p. 193). En obras literarias como El evangelio
de las ruecas, del siglo XV, y Don Quijote, del siglo XVII, aparecen registros de este uso
social de los libros: en la primera, un grupo de mujeres se retine a hilar mientras una de ellas
lee en voz alta fragmentos de libros que irdn discutiendo entre todas; en la segunda varios
personajes dentro de una posada impiden que un cura queme los libros de caballerias dando
testimonio de sus bondades tras haber escuchado sus historias en estos grupos de lectura
publica (Manguel 2011, pp. 196-198). Un caso interesante sucedi6 en siglo XIX, en Cuba,
cuando la isla ain era colonia espafiola y la fabricacién de cigarros era uno de los motores de
la economia y epicentro del movimiento sindical: en la fdbrica El Figaro nombraron a uno de
los trabajadores como “lector oficial” para que se encargara de leer los libros elegidos por
los mismos obreros. Esta experiencia se extendid a otros talleres, siendo mal visto por las
autoridades al grado que el gobernador promulgé un edicto de prohibicién en 1866; esta
medida provocéd que la lectura en voz alta dentro de los talleres se realizara de manera
clandestina permitiendo que a través de las migraciones a tierras continentales se extendiera

a fabricas estadounidenses (Manguel, 2011, pp. 184-188).
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Como hemos visto hasta ahora, los formatos fisicos de los libros, sus condiciones de
produccién y distribucion guardan una estrecha relacién con la funcién social que se les
demanda, por lo que las grandes transiciones no se deben a caprichos o azares, sino a su

correlacidn con los procesos del mundo social.

Por ejemplo, debido a la floreciente vida cultural e intelectual durante el Renacimiento
se crearon grandes bibliotecas, a las cuales invirtieron mucho dinero para la adquisicion de
nuevos manuscritos. Esto representd un crecimiento en la demanda de libros que no podia
ser satisfecha por los copistas, aun cuando acondicionaban sus talleres para lograr una
produccién masiva. Fue en este contexto y con una finalidad empresarial que Gutenberg,
quien era originalmente orfebre y no impresor, cred la prensa de tipos méviles. El primer
libro que realiz6 con ella, en 1456, fue una version de la Biblia conocida como la de “42
lineas”, de la cual reprodujo 300 ejemplares para su comercializacion (Kloss, 2005). A partir
de ahi comenz6 a imprimir otros libros, muchos de ellos por encargo, lo cual muestra la
importancia que comenzaban a cobrar los negocios de la impresion y editoriales,
masificidndose la circulacion de libros sobre diferentes temas y en distintas lenguas a través

de Europa.

Esta perspectiva nos permite comprender que la invencién de Gutenberg fue
consecuencia de la creciente demanda y mercado que los textos tenian en su época. A su vez,
este invento potencio las posibilidades del libro, agilizando su creacién, reproduccién y con
ello su circulacién, comercializacién y consumo. Si las condiciones econémicas y sociales
alcanzadas a finales de la Edad Media europea habian ya estimulado la circulacién de libros,
la proliferacion de libreros a lo largo de toda Europa, durante el siglo XV, foment6 que

aparecieran en Francia y Alemania vendedores ambulantes que, de aldea en aldea, distribuian
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folletos promocionales de libros que ponian a la venta junto a anaqueles para colocarlos. Este
ambiente propicio una concentracién cada vez mayor de libreros en ferias de tipo comercial,
agropecuario e industrial, tras lo cual surgieron las ferias especializadas en libros y productos
editoriales, convirtiéndose a su vez en el lugar de reunién de impresores y libreros (Padilla,

2009; 294).

La Reforma protestante de Lutero también representd otro hito en la historia de los
libros. Tras clavar sus tesis en las puertas de la catedral de Wittemberg, su version de la Biblia
fue copiada masivamente. Una clave aqui fue el idioma, pues mientras que el latin reinaba
en el mundo de las letras impresas, limitando la lectura a grupos de élite, el desafio luterano
implicé la reproducciéon de textos en lenguas verndculas, comenzando con el aleman
(Anderson, 1993, pp. 65-66). Esto permitié a los libros brincar la barrera idiomatica,
accediendo a sectores sociales antes marginados. Podemos asegurar que el protestantismo no
se hubiera expandido y tomado fuerza de no contar con el acceso a imprentas, a la vez que
aporté de manera significativa y concreta a la economia, estética, ideologia y técnica de los

libros.

Mis adelante, el desarrollo del sistema capitalista, apuntalado con la revolucion
industrial, fue la expresion de una profunda transformacién en las esferas politica, social,
cultural, tecnoldégica y econdmica del mundo. Las modificaciones en las estructuras de
gobierno impactaron de manera decisiva a los territorios, leyes y mercados, resultando en la
aparicion de los Estados Nacion. Los libros no se quedaron al margen, pues fueron un pilar
para la consolidaciéon de los grandes relatos de identidad nacional. Esta transformacion
implicé una estrecha relacion entre las empresas privadas y las nacientes administraciones

estatales, ampliando los titulos y tirajes de libros, los medios y espacios de distribucién y
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consumo, asi como las funciones y usos sociales de estos (Anderson, 1993). En el caso de
México, el interés por consolidar desde la educacién el proyecto de nacién impulséd a
personajes como Joaquin Baranda y Justo Sierra, durante el gobierno de Porfirio Diaz, y José
Vasconcelos tras la revolucion de inicios del siglo XX, a producir tirajes masivos de libros,
distribuyéndolos de manera gratuita como parte de los programas escolares (Garciadiego,

2015).

En los tltimos casos expuestos encontramos como hilo comun la creciente demanda de
libros por parte de sectores sociales cada vez mdas heterogéneos, alcanzando dimensiones
masivas. Ante estas condiciones los libros requirieron multiples adecuaciones, como la
eleccion de técnicas y materiales de producciéon para lograr costos bajos; formatos de
manipulacién cémoda y eficiente; tipografias accesibles a la mirada de lectores no
especializados y disefios pensados para aprovechar los interiores. A la par, los libros se
volvieron soporte de una gran variedad de tipos de texto, logrando un impacto fundamental

en amplios sectores sociales.

La dltima y reciente transformacion que han experimentado los libros ha sido derivada
de la revolucién digital. Una version son los libros en formato pdf o similares, lo cuales
consisten en un calco de las paginas fisicas en pantalla, con la ventaja de que se pueden
almacenar varios libros en un solo dispositivo, se puede navegar en ellos e incluso es posible
hacer anotaciones. Son copiables y transferibles, lo cual ha ayudado a su proliferacion. Otra
ramificacion son los llamados ebooks, de los cuales se ha dicho que tienen la posibilidad de
reemplazar a los formatos fisicos, generando con ello tanto temor como expectativa. Los
dispositivos electronicos prometen atender necesidades sociales, como la comunicacion

inmediata entre lectores individuales y grupales; la visualizaciéon del mismo libro con
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distintas tipografias y tamafos de acuerdo con las condiciones del usuario; la facilidad para
navegar y editar en el interior de los textos; la capacidad de almacenar una gran cantidad de
titulos en un solo dispositivo; la eficiencia para su distribucién, comercializacién y consumo;
incluso criterios ambientales, como la reduccién de la huella ecoldgica sin sacrificar las
lecturas. Es curioso que, a pesar de tener abiertas multiples posibilidades por tratarse de un
formato digital, mantiene en esencia las propiedades y elementos bésicos de un libro fisico.
Sin embargo, existen limitaciones tecnoldgicas, econdmicas y culturales que no han
permitido a los ebooks desplazar a los libros fisicos y cada vez surgen mas voces que hablan

de una coexistencia de ambos formatos.

Como hemos visto, la transicidn, convivencia o correlacion entre formatos esta
estrechamente ligada a las condiciones histdricas y a las necesidades de uso definidas por los
procesos sociales. Pero de la materialidad del libro deviene otra dimension que es

indispensable considerar para comprender los cambios hasta ahora descritos.

2.1.3 La experiencia estética

Para Adolfo Sdnchez Vazquez “el efecto estético del objeto no lo provoca una forma ‘pura’,
sino la integracion de la forma y la materia, gracias a la cual la obra significa y se abre a un
mundo humano” (2007, p. 89). Siguiendo el argumento de este filésofo, aun cuando un objeto
haya sido creado como medio para alcanza un fin exterior, su contemplacién puede desplazar

su funcién originaria dotdndole de una forma sensible propia (pp. 89-91).

Para ejemplificar estas ideas, tomemos como caso el Cddice de Dresde, uno de los
cuatro libros mayas precoloniales que han sobrevivido hasta nuestros dias: por lo que hemos
visto, podemos deducir que fue creado por sacerdotes para registrar y salvaguardar la historia
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y conocimientos de su pueblo, ademds que sirvié como instrumento para transmitir esos
saberes a las nuevas generaciones. Ahora bien, a pesar de que a mas de cinco siglos de
distancia la funcién utilitaria original de este cédice puede resultarnos ajena y su formato
poco practico, la contemplacién de sus formas y materia sigue siendo capaz de provocar

experiencias estéticas en sus espectadores modernos.

Como podemos ver, la materialidad de los libros tiene a la vez un fin instrumental y
una manifestacion sensible. Sus formas no se reducen a cuestiones practicas y funcionales,
sino que generan experiencias estéticas por medio de la expresividad de su formato, texturas,
colores, adornos, imagenes, signos, tipografias y de la distribucién de estos elementos dentro
de sus margenes fisicos. Estas cualidades producen significaciones que acompafian, amplian
e incluso trascienden a las ideas que contienen, generando un impacto sensual que no requiere

necesariamente de su lectura.

Los criterios para definir al cuerpo de los libros pueden tener una relacién estrecha con
el texto y su funcién. En la antigua Mesopotamia se elaboraban tablillas de arcilla semi
cuadradas de aproximadamente siete centimetros de ancho, tamafio portable a la mano, que
reunidas de manera ordenada en una bolsa de cuero o en una caja permitian la lectura
secuencial de textos juridicos, similar a la de un libro actual; de manera paralela el codigo
legal se erigia en monolitos de hasta seis metros cuadrados, escrito en ambos lados y
colocados en espacios comunes de la ciudad y cuya finalidad no era ser manejables sino
servir como referencia publica. Asi, mientras “una tablilla pequefia podia sugerir una
transaccion privada”, una de gran formato ‘“sin duda aportaba, a los ojos del lector

mesopotdmico, la autoridad misma de las leyes” (Manguel, 2011, pp. 207-208). El texto, en
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sustancia, es el mismo; lo que cambia es su materialidad. Esta diferenciacién no sélo se debe

a una cuestion de uso, sino que se ve reforzada por la manifestacion sensible de los formatos.

Durante la edad media el resguardo y reproduccion de los libros estaba a cargo de los
monjes en monasterios. Las copias tenian un precio elevado no sélo por el alto costo de los
materiales que se requerian para su manufactura, sino también por la laboriosidad de su
confeccidn, pues la grafia empleada en el cuerpo del texto, las letras capitales y los elementos
ornamentales que los acompaiaban, como las ilustraciones, se realizaban a mano por
personas especializadas. La elaboracion de los manuscritos se realizaba en salas comunales
habilitadas dentro de los mismos monasterios, llamadas scriptorium, en las que los
anticuarius o caligrafistas se encargaban de la escritura, los miniatores de las ilustraciones y
por ultimo los rubricatores del disefio de las iniciales. La profesionalizacion del proceso de
manufactura de libros muestra que la funcion de los elementos ornamentales no era solamente
comunicativa, sino expresiva. Al respecto, resalta el uso de plantillas o reticulas que servian
como base para la alineacion de los textos y las ilustraciones bajo criterios de orden
simbolico-religioso (Williamson, 1985, pp. 1-4), asi como la estilizacion de la caligrafia “de
acuerdo con su caricter y nacionalidad” (Iguinez, 1998, p. 25). Con esto vemos, por un lado,
que el libro resultante ya no era obra sélo del escritor del texto, sino de cada una de las
personas que participaba en su elaboracion; por otro, que un mismo texto podia ser

materializado en distintos formatos, causando experiencias estéticas diversas.

Las obras de Christine de Pizan (1364-1430) son una muestra de la estrecha relacion
entre el texto y las formas. Con sus escritos reivindicd el lugar social de las mujeres,
desafiando la subordinacién habitual por parte de los hombres. Sus libros “muestran una

mujer de pie, altiva, bien plantada, delante de las murallas de la ciudad que va edificando, o
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sentada decidida, pluma en mano”, en contraste con los retratos propios de su época que
mostraban a la mujer “reclinada, doblada, arrodillada y mdas pequeiia que los otros
personajes” (Sala, 2015, p. 128). En su obra Ciudad de las damas (2000), Pizan destaca la
habilidad de una de las ilustradoras de sus libros, Anastasia, de quien dice tenia tanto talento
“para dibujar e iluminar las figuras de los adornos marginales y los paisajes de fondo en las
miniaturas que no se podria encontrar en Paris, donde viven sin embargo los mejores artistas
del mundo, uno solo que la supere” (p. 141). Por motivos como este, es posible que la
escritora y filésofa “contara con su propia red de copistas y miniaturistas, incluso con un
taller donde ella misma hiciera sus reproducciones, suponemos ayudada por otras mujeres”

(Sala, 2015, pp. 128-129).

Otra variante relevante fue la promovida por Nilo de Ancira en su monasterio, para
quien las ilustraciones no debian tener s6lo un fin ornamental, sino que eran la base para
transmitir la doctrina biblica a un sector analfabeto. No sin polémica, el discurso cristiano se
promovio a través de imagenes, muchas veces contenidas en libros, derivando en las llamadas
Bibliae pauperium o biblias de los pobres (Manguel, 2011, p. 171). Las hojas de esta biblia
ilustrada estaban divididas en una parte superior y otra inferior, por lo que los pasajes biblicos

se exponian de manera similar a los comics actuales.

El invento de Gutenberg significé un cambio radical en el proceso técnico de
elaboracién e libros, provocando entre otras cosas la desaparicion de los scriptorim y el
reemplazo de los rubricatores y miniatores por artesanos impresores. En un principio se
fundieron tipos con caracteres goticos, distintivos de Alemania, pero el desarrollo de la
técnica tipografica permitio el disefio de nuevos estilos como los semigdticos, los romanos'y

los itdlicos, entre otros, bajo criterios de legibilidad y expresivos, distinguiéndose entre letras
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de texto o lectura, caracteres de fantasia y letras capitales o capitulares (Iguinez, 1998, p.

34).

Aldo Manuzio realiz6 aportes importantes a la industria editorial, como la reduccién
del tamano de los libros haciéndolos mas manejables y cémodos para su uso, el empleo
diferenciado de tipos dentro de un mismo texto (Iguinez, 1998, p. 34), como las letras itlicas
para resaltar fragmentos de un texto, ademds del rescate de motivos ornamentales, colores y

la utilizacién de oro en la encuadernaciéon (Medina, 2009, p. 42).

A mediados del siglo XIX, de la mano de las vanguardias artisticas, comienzaron a
emplearse términos como “arte de imprenta”, “arte comercial”, “arte grafico”, “disefio
publicitario” y “disefio grafico” para referirse a actividades relacionadas con la produccion
visual. El movimiento Arts and crafts, encabezado por William Morris, privilegi6 la claridad
de la lectura; en contraste, corrientes como el futurismo y el dadaismo experimentaron con
los textos “logrando con ellos nuevas alternativas visuales para la comunicacién gréfica™!
(Fabelo, Pérez, & Alvarez, 2011, p. 71). Al respecto, en La imaginacion sin ataduras y las

palabras en libertad. Manifiesto futurista, de 1913, Marinetti sostuvo que

El libro debe ser la expresion futurista de nuestro pensamiento futurista. No sélo. Mi
revolucidn estd dirigida contra la asi llamada armonia tipogréfica de la pagina, que es
contraria al flujo y reflujo, a los brincos y estallidos del estilo que corre por la pigina
misma. Por eso nosotros usaremos en una misma pagina, tres o cuatro colores

diferentes de tinta, y hasta 20 caracteres tipograficos diferentes, si ello fuera necesario.

! Traduccidn propia y cursivas en el original.
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Por ejemplo: cursiva para una serie de sensaciones semejantes y veloces, negritas

redondas para las onomatopeyas violentas, etc. (Marinetti, 1913, p. 4).

Por su parte, en su oposicion a la guerra el dadaismo buscé la deconstruccion semantica
de los signos, quebrando los cédigos establecidos que sostenian las estructuras sociales para
poder producir nuevos. Es asi que “Dadad rompe con las reglas de lo que es uno de los
vehiculos fundamentales del lenguaje en las sociedades occidentales: la tipografia™ (Pelta,
2012). A decir del tipégrafo Herbert Bayer “la revolucién tipografica no fue un
acontecimiento aislado sino que fue de la mano de una nueva conciencia politica y social y

consecuentemente, de la construccion de nuevos fundamentos culturales” (Pelta, 2012).

En la actualidad se mantiene la disputa por el reconocimiento del artista grafico en el
proceso de creacion de un libro. Mientras algunos consideran que “el disefiador editorial tiene
el mismo peso que el autor literario a la hora de publicar un libro, ya que le otorga vida y
forma mediante la expresion de sus ideas y sentimientos mds profundos” de manera que
puede aportar “sus valores e ideas y plasmarlos de manera expresiva en el disefio”, para otros
el disefiador “no es mds que un intermediario que coopera en la legibilidad e integridad del
texto”, el cual debe encargarse sélo “de la concrecion efectiva del proyecto que esta llevando

a cabo” (Allen, 2015, pp. 38-39).

Para reflexionar esta querella viene bien observar los casos en que el mismo texto, sin
ninguna alteracién de orden gramatical, es presentada en ediciones distintas. Martina Allen
(2015) hace esta comparacion tomando distintas versiones del cldsico cuento Blancanieves,
de los hermanos Grimm. Considerando factores como las habilidades de los disefiadores, la
interpretacion simbolica que del texto hicieron, las predeterminaciones técnicas y de formato

que tuvieron debido a los costos y presupuesto de la editorial, asi como el publico a quien
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esté dirigida la edicion, Allen da cuenta de las diferencias sustanciales que existen entre las
versiones que compard. Al término es este ejercicio, concluye que “el disefio es capaz de
cambiar el significado estético de la obra sin transformar ni una palabra de la misma” (Allen,

2015, pp. 51-58).

Hay libros que han trascendido tanto por su texto como por su presentacion gréfica,
pero cuya Unica autoria reconocida es la del escritor. Tal es el caso de La vuelta al dia en 80
mundos, escrito por Julio Cortazar, disefiado por Julio Silva y editado por Siglo XXI Editores.
Desde su proceso creativo, en esta obra el disefio grafico siempre buscd més que un simple

acomodo técnico del texto (Sord, 2017, pp. 207-220).

Abhora bien, el disefio editorial no s6lo se aplica a obras de manera individual, sino que
también puede crear la imagen de las casas editoras, muchas de las cuales han apostado a
crear rasgos de distincion que van mads alld de un logo. Un par de ejemplos son Ediciones
Era, cuya imagen gréfica fue construida por Vicente Rojo; y Almadia, editorial que ha
contado con la medular colaboracién de Alejandro Magallanes para el disefio estético de sus
colecciones. En ambos casos, las cualidades estéticas de los libros en particular permiten

identificar a simple vista el sello editorial y las colecciones.

Como hemos visto, la eleccion de los materiales, el formato y los acabados deben
buscar la coherencia, funcionalidad y estética de una obra. Estas decisiones también estdn
atravesadas por criterios técnicos, legales y econdmicos, asi como por la valoracion del
publico al que estard dirigida la obra, por lo que, para profundizar en esta dindmica,
indagaremos sobre las condiciones econdmicas que limitan o potencian los cambios de

formato y uso de los libros.
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2.1.4 La condicion econdémica

Como hemos visto, en el mundo maya antiguo los libros eran creados y resguardados por
sacerdotes, quienes los utilizaban para la conservacién y transmisién de conocimientos. Si
alguno se deterioraba creaban una copia, la cual quedaba en las mismas manos y se le daba
el mismo fin. Estas caracteristicas se mantuvieron incluso luego de la conquista, cuando los
grupos o cofradias indigenas agrupadas alrededor de las iglesias cristianas transcribian sus
memorias colectivas en textos con sus lenguas originales, pero con el alfabeto europeo. El
caso mas conocido es el del llamado Popol Vuh, del cual el padre Fray Francisco Ximénez
tuvo acceso a una copia en lengua quiché a principios del siglo XVIII (Recinos, 1960, pp. 9-
10). Si bien se ha deducido que la version original fue escrita en 1544, el libro se habia
copiado con fines de conservacion durante casi dos siglos. Como podemos ver en estos casos,

el valor de los libros se encontraba en el uso, no en el cambio.

Siglos antes, en la mitica biblioteca de Alejandria se almacenaban todos los textos
posibles, incluyendo anales, obras cientificas y filos6ficas, asi como registros mercantiles y
estadisticos. Para obtenerlos se hacian copias por encargo y esto tiene dos particularidades:
la primera es que no existian ejemplares previamente, sino que se mandaban a hacer
duplicados para afiadirlos a la coleccion; la segunda es que lo que se pagaba era el trabajo de
los copistas, no el libro como producto mercantil. Con todas las diferencias que existen entre
si, lo que tiene en comin este caso con el del mundo maya es que los libros tuvieron

principalmente valor por su uso.

Mis adelante, sin embargo, ciertas obras comenzaron a ser reproducidas para su venta
debido a su demanda, dando paso a que esas copias se convirtieran en productos para el

intercambio. Al respecto, Alberto Manguel narra que “tanto en los dias de la Roma antigua
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como en la alta Edad Media, los libreros y papeleros habian producido libros como
mercancias con las que comerciar” (2011, p. 227), lo cual habla de una transformacién
importante de las relaciones entre los sujetos involucrados en el mundo libresco. Esta
dindmica también se puede ver durante las campaias de conquista y colonizacién de
América, en las que se conjuntaron dos factores: por un lado, el interés de los lectores
americanos, dvidos de obras de ciencia, literatura y filosofia modernas, asi como de las
instituciones coloniales y sus politicas culturales; por otro lado, la posibilidad de lucro por
parte de impresores y comerciantes, quienes encontraron una alta rentabilidad en el comercio
transatlantico, particularmente de obras de vanguardia. Como documenté ampliamente
Irving A. Leonard, los comerciantes embarcaban obras recién publicadas en Europa, como
una parte importante del primer tiraje de El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, de
Cervantes, debido a que el mercado americano garantizaba ventas, haciendo atractivo el
riesgo a los impresores. De este modo, existen registros de la comercializacion de ejemplares
de la primera edicién de esa novela durante el mismo afio de publicacion, en 1605, en los

virreinatos de la Nueva Espana y del Pert (Leonard, 2006, pp. 356-359).

La reconstruccion genealdgica deja en evidencia un cambio sustancial en la manera de
concebir a los libros, asi como en sus posibilidades de circulacién y consumo. Para ahondar
en ello resulta pertinente conocer las formas de valor involucradas para identificar como

influyen en el mundo del libro.

Siguiendo a Marx, el valor de uso se refiere a su utilidad y “estd condicionada por las
propiedades del cuerpo de la mercancia, y no existe al margen de ellas” (Marx, 1975, p. 44).
Por otra parte, las mercancias tienen también un valor de cambio, el cual *“se presenta como

relacion cuantitativa, proporcion en que se intercambian valores de uso de una clase por
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valores de uso de otra clase” (Marx, 1975, p. 45). Ambas formas de valor estdn
intrinsecamente relacionadas y determinan la condicién econémica de los libros, pero tienen

caracteristicas e implicaciones que vale la pena considerar.

El valor de uso de un bien o recurso no estd definido de manera natural, sino que es
asignado por sujetos y sociedades. Ademads, un bien/producto que ha resultado del trabajo de
transformacion de la materia natural a manos de un sujeto social nunca es “neutral o
inocente”, ya que tiene un valor de uso concreto “que determina, a su vez, la forma que habra
de tener el sujeto que lo consuma” (Echeverria, 1998, p. 170). Los libros, podemos inferir,
tienen un impacto material y subjetivo directo tanto en el lector individual como en el
conjunto social; ademas, las variantes entre los soportes fisicos de los libros no sélo atienden
necesidades existentes, sino que producen practicas distintas, y que no s6lo resguardan
memorias e ideas, sino que estimulan el surgimiento de nuevas. Veamos un par de casos: la
facilidad tecnoldgica de produccion de libros que trajo la imprenta de tipos méviles resolvid
una demanda existente de copias, a la vez que provocd una transformacién en el mundo
social, generando el surgimiento paulatino de comunidades lectoras de distinta indole; la
lectura de filésofos medievales en las universidades jesuitas americanas durante el periodo
colonial no se limit al simple adoctrinamiento y perpetuaciéon de ideas, sino que fue el
detonante de nuevas interpretaciones que acabaron moldeando la modernidad occidental,
como en el caso de René Descartes, quien estudi6 tratados escritos en las colonias antes de

redactar El discurso del método (Dussel, 2011, p. 7).

Con respecto al valor de cambio, se expresa en una relacién cuantitativa “que se
modifica constantemente segun el tiempo y el lugar”, correspondiéndose con las condiciones

especificas de la formacién social en que se encuentra (Marx, 1975, p.45). En este caso la
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abstraccion de sus valores de uso es lo que caracteriza la relacidon de intercambio entre las
mercancias y permite su valorizacién en el mercado, por lo que se trata de una forma
contingente y puramente relativa. El valor de cambio de una mercancia en el capitalismo se
define principalmente por el costo de las materias y recursos requeridos, el trabajo humano
cristalizado durante su proceso de produccion (del cual una parte es pagada a través de un
salario mientras que otra da pie al plusvalor o valor ampliado), ademds de los gastos de
operacion y comercializacion. Sin embargo, el proceso de enajenacion del trabajo y de
fetichizacion de las mercancias afiade un valor simbdlico que es muchas veces especulativo
y acaba formando parte del precio de venta de los productos. En el caso concreto de los libros,
este capital simbolico se da por el prestigio del autor, el género de la obra, el tema que trata

o las particularidades de la edicion. Como explica Bourdieu

La especificidad de este sistema de produccion, vinculada a la especificidad de su
producto, realidad de doble faz, mercancia y significacidn, cuyo valor estético sigue
siendo irreductible al valor econdmico, aun cuando la sancién econdémica viene a
redoblar la consagracion intelectual, entrafia la especificidad de las relaciones que ahi

se establecen. (Bourdieu, 1967, pp. 141-142).

Un tdltimo aspecto a explorar con respecto a la condicién econémica de los libros gira
en torno a la compra y consumo de las mercancias. Si bien vimos con Echeverria que un

3

producto tiene una “intencién transformativa” en el sujeto que ‘“‘se hace efectiva en el
momento en que éste usa (disfruta o utiliza) de manera adecuada ese producto” (1998, p.
171), esto no significa que toda mercancia producida sea consumida ni que adquiera el

sentido que se le intenta atribuir al elaborarla. Muchas teorias explican la dindmica del

consumo de una manera unidireccional y estética, refiriéndose a los consumidores como
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sujetos pasivos que estdn a expensas de la mercadotecnia. Esta mirada no nos permitiria
explicar por qué productos respaldados por grandes campaias publicitarias acaban
fracasando, mientras que otros se convierten en fenémenos inesperados de ventas y consumo

sin haber invertido mucho en su promocion.

A partir del estudio cualitativo y comparado de dindmicas de consumo, el antropélogo
Daniel Miller sefiala que ‘“‘el capitalismo desempeiia un papel en la construccién del deseo,
pero de ninguna manera es lo Unico que determina dénde y cudndo se ven sujetos a la
comercializacion los valores y las relaciones” (1999, p. 169). Existe en nuestras sociedades
una tendencia a vincular el consumo a la construccién de la identidad propia, lo cual va mas
alld de la simple ‘“continuaciéon de los proyectos de produccién y distribucion”,
convirtiéndose en “punto de negacién donde se emplea la particularidad de los bienes para
crear relaciones fluidas, en oposicion directa a la vastedad de los mercados y los estados”
(Miller, 1999, p. 178). Esto no significa una plena autonomia de los sujetos consumidores ni
un desprendimiento de la estructura social de la que forman parte, pues el mercado capitalista
es capaz de captar los flujos que se ponen en circulacion en la sociedad para codificarlos en
nuevas mercancias. Podemos asegurar, entonces, que las formas de valor se ponen en juego
de manera multidireccional y se definen mas que por una simple imposicioén enajenante a

través de una mediacion de intereses, gustos y valores entre clases y grupos.

2.1.5 El entramado juridico

La condicion econdémica de los libros estd estrechamente ligada a las consideraciones y
marcos legales que los envuelven. Y todo este entramado, a su vez, ha determinado un asunto

fundamental: quién tiene acceso a los beneficios derivados de una obra. Para comprender las
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implicaciones de esta dimensién conviene hacer un repaso de algunas de las formas que ha

tenido a lo largo de la historia del libro, asi como las modalidades actuales.

Aun con la existencia de sectores con mucho interés en los libros, de acuerdo con
Medina (2009) en la antigua Grecia no existia una relacién definida entre el autor y el editor,
por lo que quien escribia la obra no obtenia ningtin pago por ella. Mds tarde, en el imperio
romano, quienes manufacturaban los libros obtenian los beneficios de su venta, mientras que
los autores sélo gozaban del reconocimiento social al ser difundidos sus escritos. Como tal,
no existia una legislacion sobre los derechos de autor, por lo cual los escritores no tenian que
enfrentarse a exclusividades con ningtn editor, lo cual permitia que una obra fuera impresa

y difundida por distintas vias.

En el siglo 11, el éxito de las obras literarias dependia de la circulaciéon que tuvieran a
través de recitales y copias, por lo cual el oficio de copista ocupé un lugar importante. Otro
actor que sobresali6 fue el corrector, quien se encargaba de reformular los estilos de las lineas
y pérrafos con la intencion de adecuarlos a los publicos. Estos oficios giraron alrededor del
editor, quien invertia en los procesos de manufactura desde la transcripcion hasta los adornos
finales buscando réditos econdémicos. Para un autor, encontrar un editor le protegia de las
ediciones piratas, pues “la norma indicaba que la publicacién fuera mediante la autorizacién
del autor pues de otro modo el editor no habria tenido acceso al texto definitivo” (Medina,
2009, p. 24). Aun asi, la nocién de “derecho de autor” seguia siendo inexistente y el editor
continuaba llevando la mayor parte de los beneficios de la obra, por lo cual vemos que se

mantenia una mayor valorizacién del producto material por sobre el bien intelectual.

Un cambio trascendental ocurri6 en el siglo XV, con el surgimiento de la figura legal

del “privilegio”, consistente en garantizar a los editores o impresores los derechos de las
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obras hasta obtener ganancias. S6lo después de este momento ‘“‘el autor podria reclamar
alguna parte de dichas ganancias o beneficios” (Medina, 2009, p. 44). El privilegio podia ser
concedido por periodos de 5 o 10 afos, para proteger al editor de posibles competidores
durante ese tiempo. Esta nocién juridica conllevé principalmente dos problemas: 1) el autor
de la obra no podia verificar la contaduria del librero para saber cuando recuperaba su
inversion, y mientras esto ocurria no obtenia regalias, sino algunos ejemplares de su propio
libro; 2) no habfia recursos suficientes para proteger contra plagios o ediciones andénimas, por
lo cual circularon ediciones apdcrifas de obras como La Celestina y falsas secuelas del

Quijote (Lafaye, 2002, p. 31).

En Inglaterra, Maria I intenté reconvertir su reino al catolicismo, para lo cual eché
mano del control y censura de las publicaciones. Fue asi que, en 1553, la reina también
conocida como Bloody Mary otorgé a la Comisién de Libreros de Londres el monopolio de
la impresion de libros, bajo el concepto de copyright. Esta legislacion fue polémica y hubo
varios intentos de anularla: en 1641 se le quitd gravedad, por lo que la violacion de la norma
dej6 de implicar una sancién; en 1695 se extingui6 dicho monopolio a los libreros,
principalmente por el aspecto de la censura. Sin embargo, la Compafiia de Libreros de
Londres continué apelando al Parlamento para que legislara a su favor, alegando que lo
autores podrian aduefiarse de los derechos de sus propias obras. Con esto, explica Rick

Falkvinge, lograron 3 puntos:

Uno, aseguraban al Parlamento que no habria un control central, que pudiese ser usado
como instrumento de censura. Dos, las editoriales mantendrian su monopolio para

todos los propdsitos y fines, entonces los escritores no tendrian a nadie més a quién
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vender sus obras [...]. Tres, [...] el monopolio formaria parte de la Common Law

anglosajona, en vez de ser apenas una jurisprudencia (Falkvinge, 2015, pp. 28-29).

Esto llevo a que el parlamento inglés aprobara en 1710 el Estatuto de la Reina Ana,
con el cual se reestablecié el copyright. Esta norma garantizaba 14 afios con opcién de
renovacion en caso de que el autor se mantuviera con vida, extendiéndose a un maximo de

28 anos de proteccion (Medina, 2009, p. 48).

En el siglo XIX Victor Hugo retomé una nocién francesa, droit d ‘auteur, o derecho de
autor, para hacer contrapeso al monopolio de los impresores. Esta iniciativa se consolidé con
la Convencion de Berna, en 1886, dando pie al nacimiento de las Oficinas Internacionales
Reunidas para la Proteccion de la Propiedad Intelectual (BIRPIL, por sus siglas en francés),
que a partir de 1970 cambi6 su nombre a Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual.
A partir de este momento se consideran 4 caracteristicas: 1) el monopolio comercial sobre la
impresion o la grabacion; 2) el monopolio comercial de las interpretaciones de una obra; 3)
el derecho moral de reconocimiento del creador; 4) el derecho moral de vetar una
interpretacion impropia de su trabajo. Sin duda esta ampliacion significé una reivindicacion
de los derechos de los autores, pero dejé de lado la discusién sobre el derecho del publico a

acceder a las obras.

Hoy dia el derecho de copia contintia predominando sobre los derechos morales,
trayendo mayor beneficio a los editores y distribuidores que a los propios autores de las obras.
Esta situacion gener6 el movimiento del copyleft, que busca “la garantia de ciertas libertades
del publico a partir de la propia arquitectura de las leyes que reconocen invariablemente al
autor la posibilidad de elegir, con plena libertad, el modelo de distribucion y explotacion de

sus obras” (VV.AA., 2006, p. 12). Esta nocion juridica, proveniente del mundo del software,
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aprovecha un juego de palabras para definirse: en contrasentido al “right” o derecha, se
posiciona ideolégicamente como de izquierda, aprovechando ademas el doble significado de

“left” como “pasar” o “permitir”.

Si bien en el dmbito editorial ya se habia utilizado el concepto de anticopyright desde
la década de 1970, por parte de un movimiento de autoedicién que buscaba “generar un
cuerpo de conocimientos libres, no regulado por una legislacién cada vez mas restrictiva”
(Rodriguez, 2006, 61), este seguia siendo limitado. Por su parte, el copyleft permite un mayor
nimero de variables con flexibilidad, en tres rubros principales: “permitir la copia y la
distribucién no comercial (el minimo exigible para que una obra sea considerada copyleft),
permitir obras derivadas y permitir la distribucion comercial, todo ello sin necesidad de
nuevos permisos por parte del autor” (Rodriguez., 2006, p. 62). Ante la necesidad de
adaptarse a distintas legislaciones locales, se han creado modelos aplicables a nivel
internacional, destacando el conjunto de licencias desarrolladas bajo el nombre Creative
Commons, las cuales cuentan con validez en mas de 30 paises. Estos modelos de licencias
han sido utilizados por multiples proyectos editoriales, subvirtiendo las tradicionales formas
de relacion entre autores, editores y publicos, de manera que las légicas de produccion,
circulacién y consumo de libros pueden rebasar los criterios econdmicos y politicos que los

controlaban.

2.1.6 Elvalor simbolico

Junto a sus cualidades como soporte de ideas y conocimientos, los libros han sido
considerados objetos de culto, recurrentemente envueltos con un halo mistico y no pocas

veces les han atribuido propiedades magicas, sobrenaturales y hasta divinas.
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A los libros también les han acusado de ser los conductos a través de los cuales se
manifiestan seres sobrenaturales, como dngeles, dioses, muertos y demonios. En palabras de
Jean-Paul Sartre “el libro tiene un cardcter sagrado, es un accesorio de culto, y la lectura se
convierte en un rito, muy parecido a la comunién” (1971, p. 235). Esta fetichizacién les ha
atribuido poderes sobre la moral, la conducta, el espiritu y la conciencia de las personas, al
grado de considerarseles una fuente de iluminacién divina, un objeto de perdicion para almas
débiles, una fuente de perversion de los valores sociales y una mala influencia capaz de

azuzar a rebeldes potenciales.

Sin poder hacer cortes temporales precisos, ya que la historia estd conformada por
rupturas y continuidades irregulares, el valor simbdlico de los libros es cambiante y se
determina por los contextos especificos de cada momento y la racionalidad de su época.
Sobre esto, Borges estimd que los libros han atravesado tres etapas: en la edad antigua
europea eran solamente considerados como sucedaneos a la palabra oral, como los Didlogos
de Platon, o la Odisea y la Iliada atribuidas a Homero; luego, la influencia oriental llevé a
considerarles expresiones sagradas de la divinidad (tal el caso del Cordn, la Biblia y los
Vedas); en un tercer momento, se comenz6 a concebir la idea de que cada Nacion debia tener
un libro o autor representativo, como el Martin Fierro para Argentina o Shakespeare para

Inglaterra (Borges, 1979, pp. 7-12).

Para el sabio sufista Mohyddin Ibn-Arabi, “el universo es un inmenso libro”
(Chevalier, 1986, 644). La expresion Liber Mundi, también empleada por los rosacruces,
significa que los diversos libros revelados no son mas que especificaciones, traducciones en
lenguaje inteligible. Para el mundo isldmico, el Cordn no sélo retine las palabras de Mahoma,

sino que son la manifestacion misma de su dios Ala. El propio nombre del libro proviene del
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arabe Al Qur’an, que significa “la recitacién” o “la lectura” (DEE s/f b). En palabras del

filésofo y mistico Frithjof Schuon

Las Escrituras sagradas no son tales a causa del tema que tratan, ni a causa del modo
en que lo tratan, sino en virtud de su grado de inspiracién o, lo que viene a ser lo mismo,
a causa de su procedencia divina; y ésta es la que determina el contenido del libro, y

no inversamente. (Schuon, 2001).

Roger Chartier plantea que la Biblia no sélo es una via para acercarse a la fe cristiana,
sino que “‘es ella misma un libro poderoso, que protege y conjura, aparta las desgracias, aleja
los maleficios” (2008, p. 42). De hecho, el engrandecimiento simbdlico de la Biblia tiene que
ver con que se concibe como un libro que, aun cuando fue escrito en partes por distintas
manos, sus creyentes creen que todos sus textos fueron dictados por el dios mismo. Es decir,
no se trata de un libro humano inspirado en un ente superior, sino que es la materializacion
de la palabra divina. Al respecto, Alejo Venegas discernia en 1540 que habia dos tipos de
libros: el arquetipico, que es increado y sélo pueden leerlo los dngeles; por otro lado, el libro
“metagrafico”, aquel que cuenta con un soporte fisico y que tiene por fin ser la via humana a
la palabra de dios (Mignolo, 2016, pp. 109-110). El libro puede verse entonces como un
simbolo del secreto divino que se revela al iniciado, 0 como una manifestacion o revelacién
misma de lo sagrado (Chevalier, 1986, p. 664). De este modo, nos encontramos ante un objeto

con el doble poder de generar temor y deseo simultdneamente.

Como hemos dicho antes, los libros han marcado diferenciaciones jerdrquicas y de
status social. Por ejemplo, la existencia de las ferias de libros, de acuerdo con varios autores,
se remonta a la época del Imperio Romano. En aquella sociedad se gener6 un interés creciente

por los libros —que atn consistian en manuscritos—, convirtiéndolos en simbolos de cultura y
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distintivos de las condiciones sociales. Ademads de su alta demanda por parte de las clases
adineradas, gracias a su creciente prestigio social aparecieron los coleccionistas de libros, las
grandes bibliotecas privadas y con ello “la bibliofilia —o pasién erudita por el libro—" (Padilla,

2009; 294).

Entre los pueblos prehispanicos la escritura era un saber reservado para la clase alta,
por lo cual atribuian a sus libros o cédices un valor sagrado. Fray Diego de Landa registré
que entre los mayas de Yucatan existian sacerdotes encargados de resguardar en libros las
“sciencias”, que inclufan la cuenta con gran precision de los afios, meses y dias, las fiestas y
ceremonias, las artes adivinatorias, los conocimientos médicos, las “antigiiedades”, ademés
de ensefiar a leer y escribir “con sus letras y caracteres en los quales escribian con figuras
que significavan las escrituras” (De Landa, 1900, p. 286). Otro rasgo importante de distincion
se puede notar en los entierros, pues a los cuerpos de sacerdotes difuntos se les solia
acompanar de algunos de sus libros, mientras que a los hechiceros les enterraban con sus
piedras de hechizos (De Landa, 1900, p. 351). Ademds de los sacerdotes, los “sefiores
principales” también accedian a través de los libros a las “sciencias”, lo cual hacia que fueran
“mds estimados aunque no las usaban en publico” (op. cit.). Por el contrario, el fraile
franciscano estaba convencido de que las artes y conocimientos mayas no eran mas que
supersticiones y hechicerias, razén por la cual el 12 de julio de 1562 encendié una gran
hoguera con una cantidad atin incierta de idolos y objetos sagrados, incluyendo cddices que,
como sostiene Mercedes de la Garza, “fueron considerados por los espafioles conquistadores
como algo que contenia las enseflanzas del demonio, por lo que fueron destruidos, al mismo
tiempo que se perseguia y castigaba, a veces con la muerte, a aquellos que los sabian leer”
(1998, p. 10). Por esta razén, sélo se han conservado hasta la actualidad 4 libros antiguos

mayas: los cddices Dresde, Paris, Madrid y Grolier.
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Estas acciones tenfan su fundamento en una profunda racionalidad colonial, por lo que
no sélo fueron promovidas por religiosos y militares. Es el caso de Alejo Venegas, humanista,
letrado y primer profesor de retérica de la Real Universidad de México, quien public6 en
1540 una obra en la que definié que los libros humanos tienen dos funciones: permitir el
conocimiento sobre el creador del universo mediante la lectura, asi como censurar toda
expresién humana inspirada por el diablo a través de libros falsos (Mignolo, 2016, pp. 109-

110).

Para John Gibler, los libros se utilizaron para diferenciar a la “gente de razén” de la
“gente sin razén” que no tenia acceso a estos objetos considerados como simbolos de poder
y de superioridad, atributos que sirvieron como un recurso esencial para “consolidar la base
de algunas de las instituciones mds crueles de la humanidad: la invasion, el genocidio, la
esclavitud, el sexismo, el racismo” (2014, p. 137). Por tal motivo, a partir de la colonizacion,

en América “la escritura, la palabra escrita y el libro tienen una historia sangrienta” (p. 138).

Los libros han sido una simultineamente base y expresion de pasiones politicas, como
en el caso de la Reforma en el siglo X VI. Sin duda alguna, la imprenta fue un arma importante
durante la ruptura entre catélicos y protestantes, teniendo fines practicos para ambos bandos
como la exposicion de sus ideas, la manifestaciéon publica de sus principios y
posicionamientos, el suministro de argumentos para sus seguidores durante las discusiones y
como herramienta de proselitismo. Ademds de todo esto, podemos considerar que los libros
tuvieron también un fin simbdlico para sus partidarios, pues la posesion material de sus ideas
a través de las publicaciones fue considerada “testimonio tangible de conviccién”

(Fulchignoni, 1991, p.24).
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Durante la época conocida como la Ilustracion, los libros se volvieron un medio
fundamental para la circulacion de ideas resultado de la expansién del mundo europeo. Aun
cuando el fendmeno impact6 a todas las clases sociales los efectos fueron diferenciados. Asi,
los escritores y editores elevaron su prestigio al grado de considerarse que pertenecian a una
“Republica de las Letras” idealizada cuyos miembros, de acuerdo con una fuente anénima
de la época, “forman una especie por su mérito y adquieren una reputacién tan brillante como

la de los grandes poderes de la tierra” (Outram, 2009, p. 30).

Podemos explicar este fendmeno a partir de las ideas de Pierre Bourdieu, quien
considera que las distinciones de poder en el campo social estdn determinadas por la suma
de capital econémico, capital cultural, capital social y capital simbdlico (2010; 2011). En
este juego, el capital simbodlico es el que reafirma los otros 3 tipos, ddndoles sentido y
permitiendo su acumulacion, pues en palabras de Bourdieu es el “poder de hacer reconocer
el poder” (2007, p. 212). Este tipo de capital es una autoafirmacion legitimadora que
establece lo visible y publico en “oposicion a todos los poderes ocultos, escondidos, secretos,
oficiosos, vergonzosos, inconfesables [...] y en consecuencia censurados” (p. 212). Es asi
que el capital simbdlico contribuye a obtener la creencias y obediencia de los otros “para
movilizar su fuerza de trabajo o su fuerza de combate” (p. 212). En este sentido, dentro del
espacio social los libros son considerados bienes de distincion de fuerte valor simbdlico cuya
posesion y exhibicidén se traduce en valor intelectual y moral, a la vez que representa
correspondencia con la moda, el refinamiento estético y la pertenencia a ciertos grupos

sociales.

Chartier destaca que en “monedas y en los monumentos, en la pintura y en la escultura”

el libro se ha representado como “simbolo de saber y de autoridad” (2012, p. 15). Alberto
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Manguel también sostiene que “la mera posesion de libros implica una determinada categoria
social y cierta riqueza intelectual”, para lo cual pone como ejemplo el caso de un comerciante
que, durante la Rusia del siglo XVIII, se enriquecié vendiendo a cortesanos hileras de
encuadernados que contenian solamente papel de desecho en su interior, que les servian como
ornamentos para dar estatus y conseguir la aprobacién de la emperatriz Catalina la Grande
(Manguel, 2011, p. 345). De igual forma, es comin que personajes de la vida politica e
intelectual elijan como escenario para entrevistas y declaraciones bibliotecas o salas con

libreros, como una manera de respaldar una supuesta autoridad.

2.1.7 La extension discursiva

En su hermosa novela corta sobre uno de los principales rebeldes mayas del siglo XVIII,
Ermilo Abreu Gémez escribi6 “Y asi aprendi —dijo Canek-— a leer, no la letra, sino el espiritu
de la letra de todas esas historias” (1989, p. 94). Esta breve disertacion, que es parte de la
exposicion de los motivos que llevan al personaje principal a la insurreccién, da cuenta de
algo muy profundo: més alld de las formas y de los caracteres, lo que dicen los textos rebasa
los limites fisicos del libro, formando parte de un discurso acufiado durante afios a través de
posiciones politicas y conflictos sociales. Los libros en cuestion durante el pasaje son los
escritos por los conquistadores. Por eso advierte que al leerlos “lo que entenderas no es la
verdad de la tierra, sino la verdad de los hombres” (p. 94).

Con este referente, planteamos que los libros son también condensaciones de
racionalidades y pensamientos que se desenvuelven en contextos determinados y que son
evocados a través de signos que se articulan entre si en estructuras sintdcticas, a manera de

discursos. En La arqueologia del saber (1970), Michel Foucault considera que el libro es el
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resultado de una suma de textos insertos en un complejo campo de discursos. Ante los

intentos de reducirlo a “un objeto que se tiene bajo la mano”, sostiene que

las margenes de un libro no estdn jamds neta ni rigurosamente cortadas: mas alla del
titulo, las primeras lineas y el punto final, mas alld de su configuracion interna y la
forma que lo autonomiza, estd envuelto en un sistema de citas de otros libros, de otros

textos, de otras frases, como un nudo en una red. (Foucault, 1970, p. 37).

Su nocién de autor va mds alla del sujeto que pronuncia o escribe un texto, concibiéndolo
como principio de agrupacién del discurso, como unidad y origen de sus significaciones,

como foco de su coherencia” (Foucault, 1973, pp. 29-30).

Ambas definiciones, la de libro y autor, nos resultan sumamente generosas para este
trabajo. Asi, como fragmentos de una realidad compleja, podemos considerar que los libros
no son fundantes de una linea de pensamiento ni de determinadas tendencias politicas,
estéticas o sociales, sino que son un punto de condensacion de un discurso que se conforma
a través de un proceso subterrdneo, incluso microfisico, que al materializarse por medio de
la edicién y publicacion adquiere mayor potencia, puesto que consigue un mayor alcance
social. Tenemos en ese sentido casos de memorias ancestrales de pueblos concentradas en
formato de libros, como La Iliada atribuida a Homero, o el Popol Vuh del pueblo quiché;
también hay obras que resultan de la cosecha de ideas y pasiones acumuladas, como Las
venas abiertas de América Latina de Eduardo Galeano, que logré un nivel de popularidad
masivo debido a un efecto de espejo en el que los lectores latinoamericanos han encontrado

sus historias y motivaciones dentro del texto.

En un sentido méds amplio, Marc Angenot (2010) considera que todo lo que se habla o

escribe es parte de un discurso social que “estd siempre alli con sus géneros, temas y
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preconstructos” (p. 61), razén por la cual nadie habla en un vacio y, en sentido estricto, es
dificil pronunciar algo nuevo fuera del espiritu de su época. “No son los escritores ni los
publicistas quienes hacen discursos”, nos dice Angenot, “sino que son los discursos los que
los hacen a ellos, hasta en su identidad, que resulta de su papel en la escena discursiva” (p.

82).

Para Roger Chartier, una caracteristica del autor es que es coaccionado, pues ‘“sufre las
multiples determinaciones que organizan el espacio social de la produccion literaria o que,
mads generalmente, delimitan las categorias y las experiencias que son las matrices mismas
de la escritura” (1993, p. 62). Las tendencias rupturistas o de vanguardia han jugado en las
fronteras del discurso social, intentando en algunos casos transgredir y en otras subvertir sus
reglas de enunciacién. Sin embargo, en pocas ocasiones han logrado escribir por fuera del
discurso, manteniéndose referenciales a los cédigos y convenciones. Con escepticismo,
Angenot considera que la novedad discursiva, cuando se da, “corre el riesgo de ser
interpretada en relacion con el corpus disponible, segun las legibilidades recibidas y, por lo
tanto, de no ser percibida en absoluto” (2010, p. 63). Sin embargo, para Foucault si existen
autores que son “fundadores de discursividad”, debido a que “no son solamente los autores
de sus obras, de sus libros [sino que] han producido algo mas: la posibilidad y la regla de
formacion de otros textos” (1998, p. 53). El fil6sofo francés resalta como obras fundantes de
discursividad al primer tomo de El Capital, de Karl Marx, La genealogia de la moral, de
Friedrich Nietzsche y La interpretacion de los sueiios, de Sigmund Freud (Foucault, s/f, p.
37), las cuales establecieron marcos de interpretacion y enunciaciéon que han dado pie a la

aparicion de nuevos textos y autores, desplegando asi sus discursos.
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Si bien este plano guarda relacion con los anteriores, es importante reconocer que la
extension discursiva trasciende las particularidades de los soportes y las practicas lectoras,
las dindmicas mercantiles y juridicas que condicionan al libro fisico, y que incluso ayuda a
comprender las mutaciones en la dimensién simbdlica de determinadas obras. Este se vuelve
un aspecto fundamental para el presente trabajo, pues deja claro que en la enunciacién de un
discurso no sélo participa quien escribe el texto o lo rubrica, sino también el sello editorial

que de acuerdo con criterios propios selecciona, reproduce y promueve un conjunto de obras.

2.2 Los libros como producto colectivo

Como hemos visto hasta ahora, los libros no son obras de sujetos individuales sino de
sujetos colectivos. Como explica Roger Chartier, la publicacion de los textos requiere de una
pluralidad de intervenciones, razén por la cual considera que “los autores no escriben los
libros, ni siquiera los suyos. Los libros, manuscritos o impresos, son siempre el resultado de
multiples operaciones que suponen decisiones, técnicas y competencias muy diversas”

(Chartier, 2008, p. 35).

Las formas de organizar socialmente la produccién de libros han cambiado de acuerdo
con el contexto temporal, geogréfico y cultural. En el recorrido hasta ahora hecho hemos
hablado de la vinculacién entre artesanos y sacerdotes en los pueblos mayas y nahuas previo
a la conquista europea, sobre el surgimiento de los scriptorium como dispositivos de
manufactura de libros dentro de los monasterios medievales, la configuracion de talleres de
corte industrial tras la invencion de la imprenta de tipos méviles y, mas tarde, la formacién
de consejos que integraron criterios econdmicos, politicos, intelectuales y estéticos al proceso

técnico, bajo la forma de empresas editoriales.
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La mayoria de los libros producidos en la actualidad son obra de estas empresas o casas
editoriales, a manera de sujetos colectivos, razon por la cual resulta indispensable analizar el

papel que estas juegan en el mundo del libro contemporaneo.
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3 Periplos de la edicion

Sucedio, pues, que yendo por una calle alzo los ojos don

Quijote y vio escrito sobre una puerta, con letras muy grandes:
«Aqui se imprimen libros», de lo que se contenté mucho, porque
hasta entonces no habia visto imprenta alguna y deseaba saber
como fuese. Entro dentro, con todo su acompaiiamiento, y vio tirar
en una parte, corregir en otra, componer en ésta, enmendar en
aquella, y, finalmente, toda aquella mdquina que en las imprentas
grandes se muestra. Llegdbase don Quijote a un cajon 'y
preguntaba qué era aquello que alli se hacia; ddbanle cuenta los

oficiales; admirdbase y pasaba adelante.

Miguel de Cervantes Saavedra

El universo (segiin creian los antiguos cabalistas) no

depende de lo que leamos, sino de la posibilidad de que lo leamos.

Alberto Manguel

[...] el mundo actual del libro y la crisis terminal que

atraviesa no existen en un vacio ni en una burbuja. Por el
contrario, la crisis del libro estd profundamente vinculada con el
imperio de lo instrumental y la falta de imaginacion que trae

consigo.

Sexto Piso
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En un principio, los libros se escribian a mano, por lo que su reproduccion era lenta y su
difusién muy limitada. El concepto de tiraje no existia, pues, segiin Gerardo Kloss “se hacian
tantas copias de cada titulo como hubiera personas que pagaran un escribiente para que las
hiciera” (Kloss, 2005: p. 26). Un momento clave en la historia del libro fue la edad media,
en particular la vida en los monasterios, pues en muchos de ellos se dedicaron a conservar y
reproducir obras que corrian el riesgo de desaparecer. Alli se perfeccionaron las técnicas de
encuadernacion, se crearon convenciones de disefio y se profesionaliz6 el oficio de editor, a
través de los frailes escribientes que se dividian segun sus labores, como hemos visto, en
anticuarius, miniatores 'y rubricatores. Un aspecto que poco se toma en cuenta y que resulta
importante resaltar es que, aunque se basaba en consideraciones religiosas, ahi ya existia un
criterio que determinaba cudles obras se reproducian y cudles no, lo cual es fundamental en

labor editorial contemporénea.

Tras la invencién de la imprenta tipogréfica por Gutenberg, la dindmica de produccion
y edicidén de libros cambié de manera sustancial. Sin embargo, a pesar de la importancia que
cobraron los impresores, estos no contaron con solvencia econdémica para impulsar sus
propios proyectos editoriales debido a los altos costos que representaba montar un taller que
debia incluir herramientas y maquinaria, papel de buena calidad, el salario de los operarios
ademds de la renta o adquisicidn de un local bastante amplio para las prensas y con espacio
de bodega para reservas de materiales (Lafaye, 2002, p. 28). Bajo estas condiciones
econdmicas su opcion era asociarse con algin banquero o mercader, razén por la cual un
impresor no solia ser un editor, sino que, en palabras de Jacques Lafaye, “lo fue con mayor
frecuencia el librero, que disponia de capital para tomar el riesgo calculado de encargar la

impresion de un nuevo libro, en funcién de la demanda estimada” (2002, p. 29). Con esto
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vemos que las decisiones sobre autores, titulos y temadticas a imprimir fueron determinadas

por criterios comerciales, antes que por intenciones de promocién de discursos.

En 1494, Aldo Manuzio “El Viejo”, humanista y discipulo de Gutenberg, comenzé un
ambicioso programa de publicaciones que incluyé textos cldsicos de autores griegos como
Platén, Aristételes y Tucidices, asi como de latinos como Virgilio, Horacio y Ovidio. Para
tales motivos conté con el respaldo de un grupo de eruditos orientales exiliados y eminentes
humanistas de toda Europa, como Erasmo de Rotterdam, quienes se reunian todos los dias
en casa de Manuzio para decidir qué titulos imprimirian, asi como cudles manuscritos que
utilizarian como fuentes fiables (Manguel, 2011). A esta labor se sum6 un cuidadoso disefio
y una alta calidad de impresion en sus publicaciones, entre las que se distinguid la serie
impresa en octavo, tamafo al que comtinmente se le denomina “de bolsillo”. Como simbolo
distintivo, sus libros tuvieron el dibujo de un ancla y un delfin. A diferencia de lo realizado
por su maestro, el proyecto de El Viejo conjunté las labores de impresion con un trabajo de
seleccién y criterio de edicion, dando como resultado la conformacién de un verdadero
catdlogo de publicaciones que lleva a considerarla como la primera casa editorial de la

historia.

A la par de las mejoras tecnoldgicas aplicadas a la impresion, surge y se desarrolla el
oficio editorial, que implica la reproduccién de ciertas obras de acuerdo con criterios
definidos por las casas editoriales, cada una de las cuales suele tener su propia apuesta

ideoldgica y estética, contando con un estilo propio de disefio, tipografias y formatos.

La viabilidad de un proyecto editorial depende de la sostenibilidad econémica que le
permita continuar produciendo los libros que considere importantes. Para lograrlo, requiere

de la mediacion entre criterios comerciales e ideoldgicos, y es este aspecto el que divide las
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aguas en muchas de las caracterizaciones sobre qué es un editor. Al respecto, Bourdieu
considera que “el editor en su definicion ideal deberia ser, a la vez, un especulador inspirado,
dispuesto a las apuestas mds arriesgadas, y un contador riguroso, incluso un poco

parsimonioso” (1999, p. 243).

Antes de adentrarnos en la funcién del editor, podemos concluir que las casas
editoriales, como empresas culturales, son plataformas de publicacién y distribucion a las
que los escritores pueden recurrir, a fin de promover sus ideas y obras a lo largo del tiempo

y en diferentes geografias.

3.1 Editor como sujeto enunciador

Saxe Commins, uno de los pilares histéricos de Random House, definia a un editor como una
persona ‘“‘sensible a todo tipo de ideas” que “discrimina la ineptitud, falta de exactitud, mala
informacién, disparates, y el engafio; lucha a favor del talento, del libre intercambio de la
opinién y del mayor derrame posible de la informacion” (Commins, 1984, p. 13). Si bien
estas caracteristicas resultan ciertas en muchos casos, dibujan a un editor como un sujeto con

habilidades técnicas, pero sin una opinién propia.

Por su parte, Adolfo Castaion, exdirector de la Unidad Editorial del Fondo de Cultura
Econdmica, sostiene que ‘“el editor es el partero de los nuevos testimonios, el agente
realizador de una memoria o una documentacién aun no existente”, por lo tanto, se dedica a
[13 4 : : Z _: 2

buscar voz a lo que atin no la tiene, descubrir a los nuevos valores y a los nuevos cldsicos
(Castafion, 2010, p. 11). Esta definicion sefiala que un editor debe tener un criterio de
seleccién que va més alld de la calidad formal de un escrito, comprometiéndose con un
proyecto social e histérico de enunciacion discursiva. Sin embargo, pareciera que las voces
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tuvieran un valor por si mismas y que al editor le correspondiera solamente reconocerlas,
cuando es mds bien el editor quien discrimina y determina qué discursos tienen valor y
relevancia, de acuerdo con sus propias convicciones y criterios. Es en este sentido que para
Gabriel Zaid publicar un libro es una manera de promover o alimentar una conversacion, por
lo que una editorial es un ente que organiza conversaciones con la sociedad (2010, pp. 33-

34).

Mientras autores como los antes citados conciben al editor como un sujeto individual,
resulta importante dar lugar a los distintos aportes que se realizan en la secuencia de
produccién de los libros. La seleccion del texto es complementada con la capacidad de
negociacion y acuerdo con los autores, el perfeccionamiento gramatical y de estilo de
revisores y correctores, el aporte estético de los disefiadores, las habilidades técnicas de los
impresores, junto con la capacidad de distribucién y comercializaciéon de los equipos de
ventas. Sin importar el tamafio del equipo, el grado de divisién y especializacion de funciones
que tenga y su forma de organizacién interna, vemos que la labor editorial es una actividad
grupal. Es por esto que en este trabajo consideramos al editor como un sujeto colectivo,

instituido bajo la forma de una casa o sello editorial.

En la mayoria de los casos, quienes conforman un proyecto editorial lo hacen con
motivaciones, intereses y criterios previos que definen las dreas de especializacion de sus
casas editoras (Colleu, 2008; Lopez y Maluidn, 2016). De este modo, cada editorial adquiere
una personalidad conforme robustece su catalogo, definiendo un rostro propio frente a los

escritores, libreros y lectores. En palabras de André Schiffrin, los editores

son gente cuyo oficio es hacer una seleccion, elegir el material que van a publicar segin

ciertos criterios. Su nombre en la cubierta de los libros basta como garantia —o
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inquietud- sobre la naturaleza del contenido. De un libro publicado por determinada
editorial se espera que respete o no ciertos criterios, que tenga tal o cual orientacién
politica, que su contenido sea o no fiable; en una palabra, el nombre del editor procura

cierta garantia. (Schiffrin, 2001, p. 85).

Es por estas razones que nuestra mirada no se centra en titulos ni en autores especificos,
sino que busca indagar en la funcion de las casas editoriales como sujetos de enunciacién que

mediante la construccién de su catdlogo conforman un discurso propio.

3.2 La edicion entre el nacionalismo estatal y la racionalidad capitalista

Como hemos expuesto anteriormente, todo libro adquiere sentido dentro del contexto

especifico en el que es producido y consumido. En palabras de Sartre

hay en cada libro un recurso implicito a instituciones, a costumbres, a ciertas formas
de opresion o de conflicto, a la sensatez y a la locura del dia, a pasiones duraderas y
obstinaciones pasajeras, a supersticiones y a conquistas recientes del buen sentido, a
evidencias e ignorancias, a modos especiales del razonar que las ciencias han puesto
de moda y que se aplican en todos los terrenos, a esperanzas, a temores, a habitos de la
sensibilidad de la imaginaciéon y hasta de la percepcion, a costumbres y a valores
recibidos en general, a todo un mundo que es comun al autor y al lector. (Sartre, 1976,

p.9l).

En La ideologia alemana, Marx dilucidé que “las ideas de la clase dominante son las
ideas dominantes en cada época; o, dicho en otros términos, la clase que ejerce el poder
material dominante en la sociedad es, al mismo tiempo, su poder espiritual dominante”

(Marx, p. 48). Para Antonio Gramsci, la consolidacion de los Estados se realiz por medio
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de la imposicién de una manera particular de ver el mundo, la naturaleza y las relaciones
humanas que corresponde a los intereses, valores, ideas y cultura de los grupos de poder, de
modo que la dominacién no se basa sélo en la coercién y la violencia sino en formas de
aceptacion del poder, de manera voluntaria y consensual, por parte de los sujetos subalternos,
a través de la hegemonia (2009). Es por esto que la hegemonia discursiva no es algo que
exista “en el aire”, como explica Angenot, sino que ‘“su base es el Estado-naciéon que ha
llegado ya a la madurez, el espacio social unificado por la expansion de una ‘esfera publica’

extendida” (2010, p. 36).
Edicion e identidad nacional

Para Chartier (2008), a partir del siglo XV el recurso de lo escrito fue una pieza clave
para la construccién de un “Estado de justicia y de finanzas”, debido a que permitié cubrir
“las nuevas exigencias de los procedimientos judiciales, la gestién de los cuerpos y de las
comunidades, o la administracion de la prueba” (p. 21). Las reglas de comportamiento del
periodo absolutista se difundieron a través de tratados pedagdgicos, morales y de urbanidad,
provocando asi una transformacién profunda en la personalidad, las conductas y los hébitos.
Durante el siglo XVIII “las correspondencias, las lecturas y las conversaciones letradas
fueron las que fundaron la emergencia de una esfera publica, primero estética, luego politica,
donde se discutieron y sometieron a examen todas las autoridades” (p. 22). En el caso
jtaliano, como documenta Radl Avila (2009), la consolidacién del nuevo Estado a finales del
siglo XIX se hizo a costa de la diversidad de lenguas y variantes dialectales existentes en el
territorio, fomentando la unidad nacional por medio de un idioma oficial que empleaba
instituciones como la burocracia, el clero y el ejército (pp. 20-21). Una herramienta para la

conformacién de esta hegemonia fue la imprenta y, de manera particular, los libros.
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Al respecto, Benedict Anderson (1993) explica que debido al cardcter de mercancia
que adquirieron los libros la imprenta se convirtié en una de las primeras formas de empresa
capitalista, lo cual generé que la actividad editorial saliera en busca de nuevos mercados,
atravesando las fronteras nacionales. Esta expansion se encontré con un primer limite: la
lengua habitual en que se escribian los libros era el latin. Al saturarse el mercado de lectores
bilingiies (quienes ademds de su lengua materna hablaban el latin) los editores comenzaron
a explotar las posibilidades de venta con el ptblico monolingiie, imprimiendo obras en las
consideradas “lenguas vernaculas” como el alemdn, el francés o el inglés, entre otras. A pesar
de las variantes que existian en cada una de estas lenguas, la masificacién de los libros marcé
la tendencia de su homogeneizacion creando “lenguas impresas mecdnicamente
reproducidas, capaces de diseminarse por medio del mercado” (p. 72). De este modo, a decir
de Anderson, “las lenguas impresas echaron las bases de la conciencia nacional” (p. 72). Por
tanto, las clases dirigentes de los nacientes estados-nacion utilizaron lo que el autor llamé
“capitalismo de imprenta” como herramienta fundamental para la consolidaciéon y

legitimacién de sus proyectos de identidad, y con ello de dominio.

La imprenta como recurso estatal para la construccién de proyectos politicos de corte
nacionalista ha sido empleada de distintas formas. Una de estas variantes, quizd la mas
comun, es la de medio de difusion de valores identitarios para la unificacion nacional. Para
ejemplificar, revisemos dos casos: en México, como hemos planteado antes, encontramos la
labor editorial de José Vasconcelos como parte de su cruzada por la educacion cultural y
cientifica en el periodo posrevolucionario, ademds del respaldo y apoyo econémico estatal
para la conformacién del Fondo de Cultura Econémica (Garciadiego, 2015); en Peru, tras el
golpe de Estado impulsado por la Junta Militar encabezada por Juan Velasco Alvarado, el

autonombrado Gobierno Revolucionario de la Fuerza Armada apoyo el proyecto editorial
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“Biblioteca Peruana”, de Ediciones Peisa, publicando a autores de relevancia nacional como
José Carlos Maridtegui y José Maria Arguedas. En ambos casos, los regimenes apostaron por
la construccidn de relatos para justificar y consolidar su poder entre la poblacién gobernada,

moldeando asi un discurso social hegemonico.

Otra forma de uso de la imprenta como recurso de los Estados nacionales es la
propaganda extraterritorial de su proyecto politico. Dos ejemplos claros son la Editorial
Progreso de Mosct, por parte de la Uniéon de Republicas Soviéticas Socialistas, y las
Ediciones en Lenguas Extranjeras de Pekin, perteneciente a la Reptblica Popular China. En
ambos casos, las obras promovidas fueron traducidas a multiples idiomas y fueron

respaldadas por tirajes masivos que se distribuyeron de manera eficiente y a bajos costos.

Edicion y racionalidad capitalista

En La galaxia Gutemberg (1969), Marshall McLuhan argumenta que la apariciéon de la
imprenta tipografica model6 de manera crucial varias esferas del mundo moderno, desde la
ciencia, las artes y el pensamiento hasta la dindmica de los mercados y la industria. Los
propios libros no se quedaron al margen de esta revolucion, pues a diferencia de los
manuscritos los libros impresos se convirtieron en los primeros articulos uniformes,
repetibles y producidos en masa. Siguiendo este argumento, McLuhan sostiene que a partir
del surgimiento de la imprenta las caracteristicas masificadas que obtuvieron los libros

marcaron paradigmas a la cultura de los articulos uniformes con intereses industriales.

En este sentido, Max Horkheimer y Theodor Adorno dieron cuenta en Dialéctica de la
llustracion (1998) sobre como los grandes medios de comunicacién masificaron sus
contenidos, convirtiéndose en verdaderas industrias, con la particularidad de que su
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mercancia es la cultura. En el caso de las editoriales, esta tendencia trajo consigo la
predominancia del valor de cambio por sobre el de uso, reduciendo al libro a una mera
mercancia, fomentando asi la supremacia del criterio de rentabilidad sobre el de calidad,
estética y pertinencia de los contenidos. De acuerdo con estos autores, otro rasgo distintivo
de la cultura de masas es la produccion de deseos, gustos y actitudes que reproducen al mismo

sistema totalizador que las enmarca, por lo que cumplen una funcién claramente ideoldgica.

Sin embargo, los medios masivos de comunicacién, incluyendo a las empresas
editoriales, no producen contenidos para moldear de manera arbitraria a los lectores, como
se entenderia de manera sencilla una estrategia de manipulacién en la que el receptor es un
simple ser pasivo. El capitalismo superpone mecanismos de manera mds compleja y
multidireccional. A esto se refiere Jesis Martin-Barbero cuando habla de la mediacién como
el proceso de encuentro entre el mundo de la cultura popular y los grupos empresariales, en
el que se cubren diferencias y reconcilian gustos entre clases, asegurando asi el
consentimiento activo de los dominados. Durante este proceso, continia Martin-Barbero, “la
cultura de masas se constituye activando y deformando al mismo tiempo sefias de identidad
de la vieja cultura popular, e integrando al mercado las nuevas demandas de las masas”

(2003, p. 165).

La racionalidad capitalista, como marco hegemoénico actual que controla los limites de
lo pensable, subsume la produccidn, distribucién y consumo de discursos sociales a la 16gica
del mercado. De este modo los discursos adquieren un precio dentro del mercado de los
libros, que regula su demanda, oferta e intercambio, pudiendo hablar de “competencias y
novedades, de furn-out y de obsolescencia, de nichos de venta y de engineering of consent,

de durabilidad y de efectos de moda, de cracs y de reposiciones al gusto del momento™ asi
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como de “renovacion de los stocks y de ventas” (Angenot, 2010, p. 79), regulando el

dinamismo inherente del mercado neoliberal a la par de la preservacion de la hegemonia.

Para ahondar més en las particularidades de esta dindmica es conveniente entender un
aspecto que ha condicionado las posibilidades de circulacién o silenciamiento de los

discursos a través de los libros: la censura.

3.3 Control, censura y destrucciéon: el mercado como censor en el capitalismo

neoliberal

Como asegura Fernando Solana, “desde su origen, los libros tuvieron enemigos y sufrieron
persecuciones, anatemas, incendios, destruccion” (2010, p. 10). Con el fin de impedir la
circulacion de ideas contrarias a sus intereses, algunos regimenes de gobierno han intentado
restringir el acceso de sus poblaciones a la lectura, otros mas han implementado mecanismos
de censura de las publicaciones e, incluso, también hay los que han promovido la destruccién

de obras. Como explica Alberto Manguel

la censura, de una u otra forma, es el corolario de todo poder, y la historia de la lectura
estd iluminada con una hilera, al parecer interminable, de hogueras encendidas por los
censores, desde los rollos de papiro mds antiguos hasta los libros de nuestros tiempos.

(Manguel, 2011, pp. 452-453).

Los motivos que inspiran la destruccion de los libros pueden ser distintas, pero es claro
que va més all4 del encono con un ejemplar o una obra. Autores como Baez (2004), Meneses-
Tello y Licea de Arenas (2005) y Polastron (2007) han ensayado varias explicaciones, entre
ellas el intento por manipular poblaciones, la busqueda de imponer la cultura del

conquistador, el adoctrinamiento religioso, el rechazo a ideologias que se consideran externas
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y enajenantes, el exterminio de la memoria de un pueblo, asi como el asesinato simbdlico del
enemigo a través de la destruccion de sus libros. Estas razones nos permitirian interpretar
eventos funestos, como la quema de la biblioteca de Alejandria, las hogueras encendidas por
Diego de Landa con obras mayas, la incitacion a devastar bibliotecas, museos y colecciones
de Irak tras la invasion estadounidense, asi como las campaiias de persecucion y exterminio
por parte de gobiernos militares y dictatoriales latinoamericanos. Estas historias de
destruccién de libros han inspirado a diversos autores, entre los que destaca Ray Bradbury
con su distopica novela Fahrenheit 451 (1981), en la que un equipo de bomberos futuristas
se encarga de incendiar con petréleo todo ejemplar encontrado, debido a que los libros
provocan que las personas piensen; hacer arder los libros, por ello, significa destruir el

pensamiento, la memoria y la identidad de toda la poblacion.

Los libros son polivalentes, incluso para los gobiernos, razén por la cual la destruccion
no ha sido la dnica reaccién frente a ellos. Por eso, algunos han apostado a la regulacion de

su produccion y distribucion. Como explica Chartier

Es verdad que los poderes desconfiaron de lo escrito y que se esforzaron por censurarlo
o controlarlo de diversas maneras. Pero también es verdad que han asentado cada vez
mas el gobierno de los territorios y de los pueblos en la correspondencia publica, el
registro escrito, la ostentacion epigréifica y la propaganda impresa. (Chartier, 2008, p.

21).

Los mecanismos de control han cambiado en relacién con su contexto historico, tanto
en los pardmetros sobre lo permitido y lo prohibido como en las técnicas y recursos
implementados para censurar. Esto no significa que exista una evolucién lineal o un

mecanismo exclusivo en cada época, pues muchas veces coexisten varios tipos
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simultdneamente. Para ejemplificar haremos un breve repaso de practicas histéricas que nos

permitan comprender las variables de formas y motivos.

Para comenzar conviene reconocer un agente clave, el Censor, “a quien se encomienda
la funcién de ejercitar la censura previa” (RAE, 2014). Estos sujetos desempeian un trabajo
formal en el que deben anteponer a sus propias ideas y convicciones el dogma que se les
encarga, el cual puede variar de acuerdo con la ideologia del régimen que les emplea. Un
censor del ancien régime francés, por ejemplo, seguia indicaciones distintas a las de uno
durante la vigencia de la Ley de imprenta de Venustiano Carranza y de otro dentro de la
Republica Democrética Alemana. Sin embargo, todos ellos sirvieron como herramientas de
clasificacion de discursos en “permitidos” y “prohibidos”, asi como vélvulas de para regular

su flujo.

Por ejemplo, Carmen Castafieda explica que durante el virreinato novohispano la
censura de libros constaba de dos momentos clave: una previa a la publicacién y otra
posterior, enfocada a analizar si resultaba conveniente ponerlo a circular “libremente con
restricciones o si debia ser recogido por considerarsele contrario a la fe, la doctrina o la moral
cristiana, a instituciones y ministros eclesidsticos; o bien, subversivo en cuestiones politicas
y filoséficas” (Castafieda, 2002, p. 180). Estos filtros tuvieron un impacto incluso en la
escritura misma de las obras, pues muchas de ellas buscaron adaptarse no sélo para evitar la
censura, sino para agradar y obtener dadivas del poder por medio de la venia de los Censores.
Como explica Gonzdlez Casanova, “las artes y las ciencias cabian bajo el dominio de la
retdrica, y ésta bajo el sublime dominio de la religién y la autoridad”, razén por la cual el

elogio “no se puede entender sin advertir que es el anverso de la persecucién y su
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complemento” (1986, p. 121). Esta 16gica particular de prohibicién y estimulo estuvo basada

en criterios religiosos y politicos, pero como veremos no siempre son estos los ejes rectores.

En el caso de los censores de la Francia pre revolucionaria, los funcionarios
confiscaban ediciones piratas de libros legales, ejemplares legales pero introducidos al pais
sin los permisos necesarios, asi como libros con contenido aceptable pero cuyos titulos no
habian sido tramitados pertinentemente (Darnton, 2008, p.24). Con esto podemos ver que en
ese contexto, si bien habia ciertos criterios morales y politicos, algunos de los principales

motivos para proceder contra libros tenia que ver con cuestiones juridicas y econémicas.

En México ocurrié un caso importante y controversial. En 1948, el editor argentino
Arnaldo Orfila fue nombrado director de la sede mexicana del Fondo de Cultura Econémica
(FCE) y durante el tiempo que estuvo a cargo de la empresa, entre otros aciertos, cred
colecciones tan importantes que hoy dia siguen siendo parte de su estructura editorial, como
Lecturas Mexicanas, Breviarios y Popular. Su posicion critica y de izquierda de inspiracién
latinoamericanista fueron decisivos en la conformacion del catdlogo del FCE, pero el espiritu
de la Guerra Fria no tard6é en hacerse presente. Si la publicacién de Escucha yanqui, de
Charles Wright Mills, encendi6 las alertas por tratarse de una dura critica al gobierno
estadounidense, el libro Los hijos de Sdnchez, del antropdlogo Oscar Lewis, ocasiond que en
1965 el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz le pidiera renunciar (Zaitzeff, 2009). Orfila fue
sefalado como “extranjero comunista” y su remocion fue “una condicién para avanzar en un
proceso de nacionalizacién y control ideoldgico sobre un centro de irradiacion internacional
de las grandezas culturales del pais, el cual, sentian, habia girado peligrosamente a la

izquierda” (Sord, 2016, p. 147). En este caso el factor politico fue determinante, con la
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particularidad de que los intereses no fueron sélo de politica interna sino de caracter

internacional.

Tras el desmoronamiento del bloque socialista, la tendencia ideol6gica neoliberal que
venia gestdndose desde décadas atrds alcanz6 una posicion hegemoénica. Sus postulados de

libre mercado estdn basados en la triada desregulacion, privatizacion y recortes:

En primer lugar los gobiernos deben eliminar las reglamentaciones y regulaciones que
dificulten la acumulacién de beneficios. En segundo lugar deben vender todo activo
que posean que pudiera ser operado por una empresa y dar beneficios. Y en tercer lugar
deben recortar drasticamente los fondos asignados a programas sociales. (Klein, 2007,

p. 88).

Estos cambios tuvieron un impacto en distintas esferas de la vida, imponiendo en ellas
pautas ligadas a la l6gica del mercantil. El mundo del libro no fue ajeno a esta transicion,
como sostiene André Schiffrin (2001), pues “la fe en el mercado, en su capacidad de
conquistar el mundo, la prisa por someter a él todos los otros valores se han convertido en
una marca de fabrica de la edicion” (p. 12). De manera concreta, explica Ksenija Bilbija
(2015), “lo problematico de tal mercado literario nacional es que no estd producido por la
industria nacional, financiado por el capital nacional, desde dentro, sino por las

multinacionales, regidas por las inversiones del mercado global” (p. 88).

La transformacion de la esfera publica bajo la l6gica neoliberal ha reducido al libro a
una mera mercancia, acrecentando su valor de cambio por sobre el de uso, fomentando asi la
supremacia del criterio de rentabilidad sobre el de calidad y pertinencia de los contenidos.
"Ese nihilismo inducido por el fetichismo del dinero y cuyo principio fodo es permitido

mientras sea lucrativo”, explica Raoul Vaneigem, “acentda la vanidad de las palabras, las
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despoja de su importancia, les niega el poder de convencer de lo que fuere, al margen del
sistema de rentabilidad que las hace trabajar” (2006, p. 16). El mercado, entonces, ha limitado
en los hechos la produccién y distribucion de textos considerados con poco valor comercial.
Estamos frente a un nuevo tipo de control de los libros, basado en la capacidad que tengan

de generar plusvalor y cuyo censor es el propio mercado.

La rentabilidad de los titulos condiciona la apuesta de empresas editoriales y de las
redes principales de librerias, alcanzando velocidades vertiginosas. Algunos de los efectos
que esta dindmica ha traido son la produccion de libros con temdticas cada vez mds rutinarias
y menos innovadoras o experimentales; el incremento del nimero de titulos publicados
contra el nimero de ejemplares en cada tiraje; de la mano de esto, el aumento de costos de
produccion y, por tanto, del precio de los libros; la alta rotacién en las librerias, por lo cual
muchos titulos desaparecen en poco tiempo; y la marginacion de ideas que disienten con el

pensamiento hegemonico.

Las grandes librerias, en aras de generar ganancias, han apostado al empleo de sistemas
informdticos para optimizar y eficientar los procesos de seleccion, manejo y exhibicién de
titulos. Una condicién inicial para poder considerar la adquisicion de libros es que estos
cuenten con un ISBN y cédigo de barras asociado, asi que la dimensién legal es uno de los
primeros filtros. Ante la cuantificacién de estos criterios, el actual perfil del personal del drea
de compras y pedidos dista mucho de los libreros de oficio que trataban directamente con los
ejemplares y lectores, valorando otras cualidades para la seleccion. En librerias Gandhi, por
ejemplo, cuentan con una base de datos unificada en la cual se dan de alta los nuevos titulos
ofrecidos por las editoriales. En las oficinas centrales de la Ciudad de México un reducido

equipo dividido por dreas o secciones temdticas decide qué titulos y en qué cantidades
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solicitar a los editores para distribuir en cada una de las librerias que la cadena tiene en el
pais. De este modo, el criterio de seleccion se concentra en pocas personas en el centro
politico del pais mientras que el personal de piso de cada sucursal s6lo recibe las mercancias.
Esta dindmica ha traido la perdida de mecanismos de mediacién que antes existian, como los
comentarios de los compradores/lectores, por lo que la retroalimentacién para valorar nuevos
pedidos se basa solamente en cifras. Al final, se estd borrando toda huella humana dentro de
este circuito. Ademds, la permanencia de los titulos en la base de datos estd condicionada a
un nimero minimo de ventas durante un periodo continuo de tres meses; si esto no ocurre el
libro sale del catdlogo, lo que significa practicamente que para la libreria ya no existe.
Considerando la saturacion del mercado editorial y las limitaciones del espacio fisico de
exhibicién en las librerias, se requiere un aparato publicitario o la firma de un autor

consolidado para garantizar una venta minima.>

A diferencia de modelos anteriores en que la censura presumia lo que ocultaba,
construyendo relatos sobre 1o malo y lo prohibido que complementaban el discurso social
hegemonico, el dispositivo censor neoliberal ignora lo que no genera plusvalor. De esta
manera no sentencia a través del borramiento, sino de la omisién, pues como explica José
Maria Espinasa, de Ediciones Sin Nombre, “antes se perseguia la disidencia, la diferencia, a
través de los aparatos de represion politica y se querian cooptar las iniciativas para legitimar
el Estado [...], ahora simplemente se les ignora y hunde con dificultades insuperables” (2007,

p. 46).

2 Esta informacién est4 basada en experiencias profesionales como Promotor y luego Coordinador de
Ventas de Siglo XXI Editores, entre 2007 y 2011, lo cual me permitié tratar directamente con los equipos de
compras de las principales cadenas de librerfas, como Porrda, El Sétano, Fondo de Cultura Econdémica y
Gandhi.
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El registro algoritmico permite una lectura automatizada del comportamiento de los
titulos, asi como de las dindmicas generales e individuales de los consumidores. En las
bibliotecas, por ejemplo, los movimientos como préstamos y consultas de obras quedan
asociadas a los usuarios por medio de las bases de datos. En las librerias los registros incluyen
las cuentas en los portales de internet, las tarjetas de puntos y promociones similares, asi
como las compras realizadas por medio de transacciones bancarias. Toda esta informacién

vinculada permite la discriminacion de los libros en funcidn a criterios de rentabilidad.

Los sistemas informadticos, pieza medular del capitalismo financiero, se desarrollan de
manera acelerada. Los algoritmos estdn siendo reemplazados por sistemas de inteligencia
artificial (IA) que se han incorporado ya a los procesos de mercantilizacion. Esto significa
un cambio sustancial, pues si antes la tecnologia servia como un recurso para la vigilancia de
poblaciones, ahora funciona de manera positiva como un medio de administracion de la vida.
La IA interpreta todas nuestras interacciones digitales, dibujando un perfil optimizado de
nuestros gustos y necesidades para devolvernos la informacidn que nos resultaria de interés.
Por tanto, la IA se estd convirtiendo en un filtro entre nosotros y el mundo. “Es como si
nuestro propio deseo fuera desvelado por estos sistemas”, dice Eric Sadin, especialista en la
relacion entre tecnologia y sociedad. “Estamos asistiendo a la muerte del deseo. Estamos en
un momento de revelacion continua, algoritmica, de lo que nos conviene, incluso antes de

que nosotros sepamos lo que queremos” (Palazzi, 2020).

En el mundo editorial, la IA es capaz de integrar informacién como temas, autores,
formatos, colores, precios y recurrencia, eficientando la relacién oferta/demanda de los libros
y regulando su produccién y circulacidn, fortaleciendo asi el rol de censor por parte del

mercado neoliberal.
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3.1 Empresas transnacionales y la subsuncion de las editoriales al capital

El viraje hacia el modelo neoliberal del mercado ha impactado al mundo del libro a
distintas escalas y las editoriales no han sido la excepcion. Para dar cuenta de ello

utilizaremos herramientas tedricas de la economia politica.

De acuerdo con Karl Marx, en un primer momento el capitalismo engulle los procesos
de trabajo prexistentes, introduciendo cambios de forma como la jerarquizacion de los
mandos y la mediacién a través del salario; sin embargo, hasta ese momento no cambia de
manera sustancial el proceso de produccién. Para ejemplificar esto, podemos decir que en la
transicion de un taller artesanal a un taller capitalista lo que cambia es la relaciéon maestro-
artesanos, dando paso a una relacion patron-obreros, sin que esto modifique la forma en que
se producen las mercancias. Para aumentar las ganancias, el capitalista buscard extender la
jornada laboral, generando asi una plusvalia absoluta (1980, p. 56). Esta captura del proceso
de trabajo prexistente es lo que Marx denominé subsuncion formal del trabajo al capital
(1980, pp. 54-58). Sin embargo, continua el autor, una tendencia del capitalista serd modificar
de manera sustancial el proceso de trabajo para aumentar ain mdas las ganancias,
incorporando por ejemplo maquinaria y herramientas, alterando la linea de produccion y
reorganizando al personal, generando asi una plusvalia relativa, y en general consolidando

la llamada subsuncion real del trabajo al capital (pp. 59-60).

Esta fenomenologia nos sirve para comprender los cambios ocurridos en la industria
editorial a raiz de la consolidacion de grandes corporaciones transnacionales. En su libro La
edicion sin editores (2001) André Schiffrin da cuenta de las transformaciones que sufrieron

dos de las casas editoras estadounidenses que él dirigié. La primera, Pantheon Books,
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consistia en un pequeiio sello fundado en Nueva York por un grupo de migrantes europeos,
entre los que se encontraba su padre. A pesar de lograr una estabilidad financiera, la empresa
fue adquirida por Random House. Durante los primeros afios mantuvieron la autonomia en
la toma de decisiones, conservando la capacidad de publicar de acuerdo con su criterios
econdmicos e ideoldgicos. Fue asi que incorporaron a su catdlogo obras de autores tan
importantes como Michel Foucault, Simone de Beauvoir, Noam Chomsky, Margarite Duras,
Eduardo Galeano y Julio Cortazar. Sin embargo, pocos afios después Random House fue
adquirida por la gigante RCA, dedicada a la electrénica y a la industria del ocio. En ese
momento comenzaron las presiones financieras, pues la facturacién lograda por Pantheon no
se equiparaba con los nimeros esperados por los nuevos duefos. Las exigencias de RCA
iban encaminadas a la generacion de plusvalia absoluta, por lo que hasta ese momento la

subsuncidn de la pequeiia editorial sélo se dio de manera formal.

Mis tarde, debido a las leyes antimonopolios RCA tuvo que vender algunos sellos
editoriales que habia adquirido, incluyendo a Random House y por consiguiente a Pantheon
Books. El nuevo comprador, el magnate S.I. Newhouse, prometié de manera inicial que no
se entrometeria con el proceso editorial, pero no tardé en incumplir su palabra. Una vez més
el sello editorial era capaz de facturar lo necesario para mantenerse en operaciones sin
problemas, pero las ganancias registradas a la corporacion de la que formaba parte no cubrian
las proyecciones esperadas. Fue entonces que comenzaron las presiones para realizar
cambios sustanciales en la organizacion interna de Pantheon Books. Como parte de las
transformaciones exigidas estaba el viraje del criterio de seleccion de titulos, buscando su
rentabilidad antes que su pertinencia intelectual y cultural. Junto con otras editoriales
pequenas, Pantheon Books se habia mantenido incorporado al sello Random House que, a su

vez, compartia con otros bloques editores dentro de la corporacién de Newhouse. Al final,
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todos los sellos fueron sometidos a la misma presiéon bajo criterios de rentabilidad,
demandandoles la generacion de plusvalia relativa, concretandose asi la subsuncion real de

las pequefias empresas a la corporacion.

Schiffrin identifico el patrén de este proceso: comienza con la adquisicion y la promesa
de continuidad y autonomia de los pequefios proyectos; después se anuncian cambios para
mejorar la eficacia, entre ellos la fusién de servicios administrativos, contables y de
almacenes; a esto sigue la unificacién de las unidades de venta; a continuacién, comienzan
recortes en la produccion, ocasionando la disminucién de los titulos publicados; aparecen
recortes de personal, incluyendo a editores y asistentes, difuminando asi los rasgos que
distinguen a los distintos sellos entre si; por ultimo, se llevan a cabo modificaciones en la
estructura, creando bloques unificados, fusionando y reconvirtiendo los catalogos (Schiffrin,
2001, p. 60). Esta tendencia no se redujo al mercado estadounidense, pues como vimos
anteriormente la tendencia neoliberal tuvo un alcance global. Fue asi que en El control de la
palabra (2005) Schiffrin document6 estos cambios en regiones como Europa occidental,

Medio Oriente y América Latina.

Una de las editoriales de habla hispana que sufri6 estos cambios fue Tusquets Editores.
Fundada en 1969 por la mitica editora Beatriz de Moura y Oscar Tusquets, en Barcelona,
muy pronto logré ser reconocida por su apuesta estética y su ambicioso y selecto catdlogo. A
pesar de las controversias de censura y ataques por parte del régimen franquista, el sello logré
reunir a importantes autores como Almudena Grandes, Salvador Dali, Margarite Duras,
Cornelius Castoriadis, Albert Camus y Alice Miller, entre otros. En 2012 se hizo publica la
compra del 50% de las acciones de la editorial por parte del Grupo Planeta, una de las mega

corporaciones espafnolas que incluye diversas empresas multimedia. Siguiendo un
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procedimiento muy parecido al descrito por Schiffrin, existié una declaracion inicial de
respeto a la autonomia de Tusquets, pero esto no duré6 mucho. En la filial mexicana hubo
cambios sustanciales que incluyeron la reorganizacién y reduccion del equipo de trabajo; la
reubicacién del espacio laboral y su incorporacion al edificio corporativo de Grupo Planeta;
la fusion de los departamentos administrativos, contables y de ventas; la racionalizacién del
presupuesto y la exigencia de margenes mayores de ganancia; el control del proceso de
impresion, el deterioro en la calidad de los materiales y acabados y la modificacién de los
criterios de seleccion de titulos; los cambios en la relacidn con los autores, incluyendo nuevas
l6gicas de contratos en beneficio de la corporacién; la difuminacién de su presencia en
espacios de exhibicion como librerias y ferias; y por dltimo, la liquidacion de titulos poco
rentables de acuerdo con los nuevos criterios y la reasignacion de obras a otros sellos del
consorcio, desmembrando asi el catdlogo histérico y desintegrando la identidad de la propia
editorial.’ Una vez mds, encontramos en este proceso la subsuncion real de una editorial

independiente a una empresa transnacional.

La extraccion de ganancias por parte de las grandes corporaciones implica la
destruccion del componente humano de los proyectos editoriales. Martine Prosper,
reconocida sindicalista del sector editorial francés, ha denunciado cémo el primer “recurso”
explotado es el autor, seguido por los trabajadores de las empresas. Con la toma de timén por
parte de los departamentos financieros, los criterios de eficiencia y rentabilidad han

dominado a las editoriales a costa de la calidad de sus productos y de las condiciones

3 Esta informacién estd basada en experiencias profesionales, por haber sido parte del Equipo de Ferias
y Eventos de Tusquets Editores. Participé en ferias del libro en varios estados del pafs, incluyendo la Feria
Nacional del Libro de Le6n, la Feria Internacional del Libro de Monterrey y la importante Feria Internacional
del Libro de Guadalajara en 2011 y 2012, periodo en que se dio la transicién resefiada y mantuve comunicacién
con personal de la editorial por varios afios mds, lo cual me permitié ser testigo de los cambios administrativos,
organizativos, editoriales y de relacién con autoras y autores.
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laborales. Prosper también describe el impacto que la incorporacion de sistemas informaticos
ha tenido dentro de las editoriales: la contabilidad analitica, como le llama, “consiste en
calcular por adelantado los costes de cada libro, mediante una serie de ‘previsiones de
explotacién’ que permiten evaluar su rentabilidad potencial” (Prosper, 2012, p. 59). Este
método de anticipacién y control de costes dio lugar al surgimiento de la figura del director
financiero, el cual se entromete en la toma de decision de los libros a publicar, llegando a
suplir en ocasiones al editor o director literario. Es asi que a lo largo de las dltimas décadas
“la espectacular escalada de la l6gica financiera, de la 16gica industrial en la distribucién y
de la 16gica de la comercializacion a gran escala han favorecido la toma del poder por parte
de estos ‘hombrecillos de gris’” (Prosper, 2012, p. 60). Como explica Gilles Colleu (2008),
con el fin de “racionalizar los flujos, equilibrar y alisar en el tiempo los movimientos de
mercancias, es tentador fijar el potencial ideal de distribucion sobre la capacidad de absorcion
del mercado”, asi que el editor pasa de ser un “descubridor” a un jefe de producto, el autor
se convierte en un prestatario de servicios o un trabajador a destajo y las compaiiias de
produccion y distribucién de libros se conglomeran bajo un grupo industrial de comunicacién

(pp. 31-321).

A pesar de la adversidad del escenario descrito en este capitulo, contindan surgiendo
proyectos editoriales que no se alinean a las ldgicas del mercado capitalista neoliberal,
desafiandolas en distintos 6rdenes como la seleccion de textos y temdticas, las formas de
organizacion interna y en las dindmicas de produccion y distribucion. En palabras de Montag,
el personaje de Fahrenheit, “tiene que haber algo en los libros, cosas que no podemos
imaginar para hacer que una mujer permanezca en una casa que arde. Ahi tiene que haber

algo. Uno no se sacrifica por nada” (Bradbury, 1981, p. 65).
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4 Editar desde los margenes

Un suspiro de la prensa, saco al tipo de sus

cavilaciones. Dijo la prensa:

—Mision singular es la nuestra, en verdad, amigo tipo.
Somos veneno que produce la muerte y al mismo tiempo elixir
de vida, segiin las manos en que nos encontramos, educamos
y embrutecemos; de nosotros sale el pensamiento audaz que
destruye altares, quiebra cetros, rompe cadenas, y que
abriéndose entre la multitud de soles que pueblan el espacio,
toma por el cuello a los dioses que fabrico la ignorancia,
para arrastrarlos, temblando como culpables ante el tribunal

de la Diosa Razon.

Ricardo Flores Magén

La libertad de expresion reconstituye vida al lenguaje,

en contra de la economia que lo convierte en un lenguaje
muerto, seco, compuesto de vocablos intercambiables, objeto
de intercambio y no elemento subjetivo e intersubjetivo,
surgido de la magia, del hechizo, de la poesia. Pues pertenece
a la naturaleza del lenguaje arraigarse a la vida, en tanto que
experiencia fundamental de la existencia cotidiana,

diversificando los seres y las cosas, alejdndolos y
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aproximdndolos pero, porque constituye su sustancia comiin,

no separdandolos jamads.

Raoul Vaneigem

La hegemonia, en el sentido gramsciano antes expuesto, no es total, razén por la cual existen
en el seno de la sociedad valores, ideas e intereses distintos a los de los sectores dominantes.
La concentracion financiera del mercado editorial que favorece la supremacia de grandes
grupos editoriales no ha podido homogeneizar el mundo del libro. Existen resquicios que

escapan a los criterios de alta rentabilidad econdémica y empobrecimiento discursivo.

Trasladando conceptos como “ecosistema” y “biodiversidad” del campo de las ciencias
naturales al del mundo del libro, se ha empleado el concepto bibliodiversidad para referirse
a la “diversidad de libros presentes en un contexto determinado” (Colleu, 2008, p. 30), a la
“diversidad cultural en relacién al libro” (Colleu, 2008, p. 203) y de manera mds amplia a
“un bien precioso que conviene preservar para hacer posible el desarrollo intelectual de las
futuras generaciones” (Matsuura, 2007, p. 16). Este concepto ha cobrado fuerza a manera de
reivindicacion de la multiplicidad de formatos, contenidos y formas de produccion y
distribucién de los libros, ademds de servir para denunciar la homogeneizacién de las

publicaciones a partir de criterios de mercantilizacion y méxima rentabilidad.

La nocién de bibliodiversidad se acufi para identificar la labor e importancia de las
llamadas editoriales independientes, piezas clave en el ecosistema del libro. Por ello resulta
conveniente analizar algunas de las distintas conceptualizaciones que se han formulado sobre

ellas y sus implicaciones.
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4.1 Las editoriales independientes

De acuerdo con Koichiro Matsuura, Director General de la UNESCO de 1999 a 2009, aun
cuando a principios del siglo XXI la edicién ha tenido un desarrollo sin precedente en la
historia, la pluralidad y calidad de los libros no estd garantizada. Ante esta realidad resalta el
papel de los editores que “por su filosofia o por su posicion en el mercado” considera como
independientes, pues se esfuerzan “con profesionalismo, aficién por la cultura y por medio
de una visién solidaria de la economia, por mantener una politica editorial original”, con la
cual contribuyen al “mantenimiento y al desarrollo de la diversidad de los puntos de vista, de
las formas creativas, de las expresiones artisticas y de los paradigmas cientificos” (Matsuura,
2007, pp. 16-17). A partir de esta mirada, podemos distinguir algunos de los criterios
presentes en los intentos por definir qué son las editoriales independientes: el factor

econdmico, la autonomia para decidir qué publicar y la apuesta cultural e ideoldgica.

Para Octavio Colmenares, ante la falta de editoriales independientes un pais corre el
riesgo de no alcanzar su propia identidad y caer en el colonialismo ideoldgico. Advierte que
esta situacion ha llevado a gobiernos a establecer sus propias editoriales nacionales, dando
lugar a lo que llama “‘el Estado editor”, el cual “s6lo difunde los libros que le convienen [...],
surgiendo asi un monopolio ideoldégico y cultura que acaba por ahogar toda posibilidad de
expresion heterodoxa” (Commins, 1984, p. 7). Ante esto considera indispensable la
existencia de editores independientes que promuevan el “pensamiento inteligente, cualquiera
que sea la ideologia de su creador” (p. 7). Si bien resulta interesante su llamado a apartarse
del ambito estatal, esta vision nos lleva a un punto ambiguo, porque no problematiza en las
implicaciones del concepto de “independencia”. La critica al Estado no conlleva

necesariamente el cuestionamiento de la razén neoliberal hegemonica.
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Para Anne-Marie M¢étailié, fundadora de Editions Métailié, ser independiente es no
formar parte de una Organizacién no Gubernamental, de una institucion ni de un gran grupo
de comunicacién o prensa, sino “estar en una casa de edicidn, cuyas orientaciones ideoldgicas
e intelectuales se controlan” (2007, p. 38). Es decir, las editoriales independientes se
distinguirian por su autonomia con respecto a agentes externos. Si bien mantener la capacidad
de decisién para publicar es importante, esto no nos dice nada sobre la orientacién o

contenidos del proyecto editorial.

Por su parte, desde una mirada més aguda, Gilles Colleu sefala que existen editores
que a pesar de trabajar para corporaciones mantienen su autonomia y priorizan el aporte
cultural de las obras que publican; por otro lado, reconoce que proyectos de menor escala
que cuentan con recursos propios y limitados apuestan por los réditos econdmicos antes que
por la pertinencia del contenido, razén por la cual sus publicaciones no significan un aporte
real a la bibliodiversidad sino que anhelan solamente a convertirse en el proximo best-seller.
Para diferenciar estos estilos mds alld de las condiciones econdémicas, Colleu propone hablar

de editores de creacion (Colleu, 2008, pp. 29-54).

Constantino Bértolo habla de tres tipos de editores, el humanista, el capitalista salvaje
y el hibrido: el primero publica lo que considera importante de manera filantrdpica, sin
necesidad o ambicién econémica de por medio; para el segundo prima la rentabilidad sobre
la pertinencia de los titulos; el tercero, por su parte, busca un equilibrio entre la rentabilidad
y la calidad de las publicaciones, para mantener el sentido y la sustentabilidad del proyecto
editorial (2015, pp. 167-170). Al respecto de esta tensién constante entre ser un proyecto
cultural a la vez que una empresa, Gabriel Zaid comenta que “quisiéramos creer que la cultura

y el comercio se excluyen. Que lo culto circula y se adquiere de maneras no comerciales,
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mads cercanas al culto y a lo oculto”, pues ‘““se supone que el comercio es sucio, o al menos
poco notable” (2010, p. 41). En este sentido Federico Ibafiez Soler define a los editores y
libreros independientes como ‘“agentes no corporativos que encarnan proyectos de
comunicacion que tratan de conciliar con una eficaz gestion de su actividad”, cuyo objetivo
“se sitda en el plano de la viabilidad y no sélo en el de la maxima rentabilidad” (2008, p. 4).
Por tanto, si bien la labor de las editoriales independientes requiere recursos econémicos,
estos son vistos como un medio para publicar y difundir sus propuestas con autonomia, no

como el fin principal.

Al hablar sobre los criterios econdmicos y politico-culturales de sus publicaciones,
Ramoén Akal confiesa “claro que me preocupa eso, pero yo pregunto si un libro es bueno, no
si es rentable. Una editorial debe dirigirla un editor, no un economista” (Rodriguez, 2012).
Sobre el precio a pagar por su editorial, explica: “lo que yo hago es aquello que la moral y la
ética nos dicen que debemos hacer” (Sainz, 2014). Sin duda resulta una respuesta interesante,
teniendo en cuenta que, a lo largo de cuarenta afios, Ediciones Akal ha publicado un catdlogo
con orientacién sociopolitica critica con mds de 4 mil titulos, de los cuales contindan en

circulacién aproximadamente 3 mil.

Los contenidos de las editoriales independientes son variados. Si bien de se apartan del
fendmeno de best-sellerizacion, definido por Colleu como la produccién editorial “basada
esencialmente en productos calibrados para el mayor nimero, que representa un riesgo
minimo, y que esencialmente responde a objetivos financieros” (2008, p. 31), esto no implica
que desafien realmente al discurso social hegemoénico. Algunas de ellas publican libros para
pequeinos nichos de publico o comunidades especificas de lectores y sus titulos no podrian

alcanzar un éxito comercial masivo, razén por la cual son rechazados por las grandes
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corporaciones y sostienen sus ventas en las grandes cadenas de librerias. Otras mds ofrecen
contenidos abiertamente contraculturales capaces de escandalizar a sectores de la sociedad e
incomodar a grupos de poder; sin embargo, como explica Marc Angenot, para la hegemonia
“los desacuerdos, los cuestionamientos, las busquedas de originalidad y las paradojas se
inscriben también en referencia a los elementos dominantes, confirmando esa dominancia
aun cuando traten de disociarse u oponerse a ella” (Angenot, 2010, pp. 61-62). Si tomamos
en cuenta que las grandes corporaciones suelen tener sellos que publican titulos de critica
politica o de orientacién de “izquierda” con altas tasas de rentabilidad, podemos concluir que
el tema en si tampoco es un rasgo que nos permite definir con precision qué son las editoriales

independientes.

Al observar las variantes que resultan de combinar los factores econdmicos e
ideoldgico, vemos la importancia de considerar las formas de organizacién del equipo
editorial, ademads de las dindmicas de produccion, distribucién y comercializacién que estos

proyectos implementan,

Como hemos visto, son varias las dimensiones que debemos considerar para
comprender a los libros, las cuales también entran en juego en el quehacer de las editoriales,
incluyendo a las definidas como independientes. Sin restar valor a su labor ni reconocimiento
al aporte que realizan a la bibliodiversidad a través de sus titulos, el interés de este trabajo
estd enfocado especificamente en los proyectos cuya orientacién politica critica en los
contenidos va de la mano con dindmicas de edicion, produccion, distribucién y uso opuestos

a la l6gica hegemonica.
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4.2 Resistencia y subversion a través de los libros

Juan Francisco Sifieriz, parodiando la obra de Cervantes, escribié en 1836 El Quijote del
siglo XVIII, o6 historia de la vida y hechos, aventuras y hazarias de Mr. Le-Grande, personaje
que se propone desterrar de la sociedad “tanto libro inmoral, tanto principio de corrupcién, y
tanta doctrina criminal y subversiva, como desgraciadamente se extendié por todo el género
humano para acabar con é1” (pp. X-XI). En sus andanzas, el nuevo Quijote conoce en Paris
a unos “jovenes” que a si mismos se titulaban “filésofos modernos”, quienes “le condujeron
auna academia subterranea, en la cual se discuten materias, se citan los autores, se convierten
las doctrinas, y en su consecuencia se emprende de un trastorno general en las ideas, segin
las luces del siglo” (p. XI); tras este encuentro le encomiendan “la regeneracién universal”,
ordenandole “dar la vuelta al mundo, llevando libros 4 todas partes para sembrar por todo el
globo la nueva original doctrina” (p. XI). Méas adelante, Le-Grande se encuentra con un
caballero a quien el gobierno ha encargado investigar la distribucion de “libros subversivos,
libros revolucionarios, libros trastornadores de todo orden social, libros en una palabra, que
deben ir al fuego, antes que lleguen a seducir 4 la juventud inocente ofreciéndola dichas y

felicidades imposibles sobre la tierra” (p. 25).

Por medio de la sétira, Sifieriz no muestra una vision de mundo opuesta a la cultura
hegemonica de su tiempo, en la que el orden social imperante es expuesto como decadente
y, por tanto, requiere de la difusién de las nuevas ideas que frente a €l se estaban gestando.
De mano de Mr. Le-Grande vemos que, aun cuando los regimenes de poder les han utilizado
como un pilar bésico para su legitimidad, los libros también han sido un medio fundamental

para expresar los conflictos, desacuerdos y disputas que se manifiestan en la sociedad.
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Un caso paradigmatico es el método samizdat, que en ruso significa autopublicacion,
consistente en editar y distribuir de manera clandestina literatura censurada por el gobierno
comunista en la Unién Soviética. Esta practica surgié en el area rusa y se extendi6 por Europa
oriental, siempre al margen del Estado, lo cual la hacia peligrosa, pues a quienes se detectaba
publicando, distribuyendo o haciendo uso de estas ediciones se les castigaba incluso con
prisién. Para eludir a los censores soviéticos, los autores utilizaban pseudénimos. Los textos
eran usualmente mecanografiados y se respaldaban en microfilm, para facilitar su traslado.
Otro método para copiarlos era utilizar papel carbon, logrando sacar hasta nueve ejemplares.
Ademads, una practica esperada era que cada persona que tuviera acceso a una de estas
publicaciones se comprometiera a realizar cuatro copias mds, de manera que se tejian redes
clandestinas de produccion, circulacién y consumo de estos materiales (Ramm, 2017). Otro
rasgo de importancia es que las copias eran muchas veces alteradas, algunas veces por error
—como ocurre con cualquier copista—, pero otras eran intervenciones a conciencia, lo cual les

daba un caracter de voz colectiva.

Una de las publicaciones mds importantes que circul6 en formato samizdat fue El poder
de los sin poder, ensayo critico y transgresor escrito por el dramaturgo checo Véclav Havel.
A pesar de su persecucion, este texto repercutié fuertemente en Checoslovaquia, Polonia y
otros paises socialistas. A manera de preludio de las insurrecciones venideras, en su primera
linea el escritor afirmé “Un espectro atemoriza a la Europa oriental: en Occidente lo llaman

«disidencia»” (Havel, 2013, p. 16).

El caricter antagénico y subversivo del samizdat provenia de mdltiples elementos,
como los temas y contenidos, la forma de produccidn, las dindmicas de distribucién por

canales no oficiales sino comunitarios, su desprendimiento a la autoria que permitia la
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expresion de discursos colectivos y por sus formas de intercambio que desafiaban las leyes
de valor. Las publicaciones samizdat no sélo promovieron nuevas dindmicas de pensamiento
y socializacién, sino que fueron manifestacion de la vitalidad del mundo que existia
simultdneamente al régimen hegemonico. Es por eso que, en palabras del poeta checo Milan
Sime¢ka (traducido por Marina Casanova) “no hay duda de que los ‘libros-nolibros’ serdn
los que dejen testimonio de la época que hemos vivido. Porque el lenguaje oficial que suena

a palabras huecas no interesa a nadie” (Casanova, 2000, pp. 314-315).

En este sentido, los libros disidentes al orden hegemonico son expresién de una
fraccion de nuestra realidad, de un sector social especifico, de grupos o colectividades
concretos. Las casas editoras que de manera auténoma y consciente optan por la publicacion
de este tipo de textos y conforma su propio corpus o catidlogo con textos disidentes, ponen
de manifiesto estas particulares visiones del mundo. Para indagar en las implicaciones y
alternativas que estas representan, resulta pertinente la pregunta lanzada por Havel: “;Cual
es el sentido de esas «iniciativas independientes» en torno a las que los ‘disidentes’ se

congregan y qué oportunidades reales tienen tales iniciativas?” (2013, p. 16).

4.3 Editoriales disidentes

Como primer rasgo, consideramos como editoriales disidentes a aquellas cuyos catdlogos
retinen textos de corte critico, utdpico, revolucionario o subversivo, que hemos de englobar
como temadticas disidentes. Sean de tipo literario, académico, estético, filos6fico o politico,
las ideas expuestas en estos libros se expresan en un contexto histdrico especifico cuyos
valores sociales hegemodnicos pueden interpretarlas como inmorales o contrarias a la

sociedad. Ademads, los cuestionamientos al orden dominante tienen de fondo posturas
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politicas reivindicativas y de transformacién, pues como explica Orlando Fals Borda
(13 3 : : 9 z :

muchos subversores no pretenden ‘destruir la sociedad’ porque si, como un acto ciego y
soberbio, sino mds bien reconstruirla segin novedosas ideas y siguiendo determinados

ideales, o ‘utopias’, que no acoge la tradiciéon” (1968, p. 11).

Derivado del contenido, estos proyectos editoriales disidentes preponderan el valor de
uso de los libros antes que el de cambio, reivindicando funciones sociales mas alla de la
mercantil que impera en el mercado hegemoénico. También podemos ver que al formato libro
se le continia dando un valor simbdlico relevante, diferenciado del de otro tipo de
publicaciones como revistas, periddicos o fanzines, como si se tratase de un bien con mayor

reconocimiento y respaldo.

Si bien no podemos generalizar, es comuin que algunos de los libros producidos por
este tipo de editoriales esté enfocado en la generacion de circulos de lectura, estudio y
discusion colectiva, con lo cual vemos que sirven como dispositivos para fomentar otro tipo
de actividades. Es asi que el uso o funcién social de estos libros también puede tener

caracteristicas particulares.

Como una de las apuestas de estos proyectos es la libre circulacién de ideas y
pensamientos, otro rasgo comun es que las editoriales disidentes exploren alternativas al
“derecho de autor” que, como hemos visto, mds que beneficiar a quienes crean las obras
garantizan la obtencién de plusvalor a las empresas. Ademads, las licencias abiertas o copyleft
permiten varias formas de colectivizacion de los trabajos de edicién e incluso ayudan a una

mayor difusion territorial de los libros.

Otro rasgo a considerar es la forma de organizacion interna que adoptan las editoriales

disidentes, como elemento de coherencia entre el discurso y la prictica. En este sentido seria
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inconsecuente que un proyecto que publica libros sobre alternativas al capitalismo se
sostuviera a través de la explotacién o jerarquizacion de las personas que lo conforman. Es
por ello que muchas editoriales disidentes se planteen al inicio y durante su desarrollo nuevas
formas de organizacion y vinculacién entre sus miembros, como estructuras horizontales,

cargos rotativos, cooperativas y consejos editoriales colectivos.

De la mano del rasgo anterior, consideramos las practicas de produccién, distribucién
y comercializacién que los proyectos implementan, tanto para brincar los cercos que las
16gicas hegemonicas del mercado les imponen como para innovar en nuevas vias para hacer

e intercambiar los libros.

Por tdltimo, un rasgo que también distingue a muchos de estos proyectos editoriales es
que la estética de sus obras corresponde con filosofias. Los disefios, formatos e los incluso
materiales y técnicas de encuadernacidon que emplean expresan sus apuestas sociales y
politicas. Asi, en un intento por poner en préictica estos elementos de andlisis, revisaremos

algunos ejemplos que podemos considerar disidentes.

4.3.1 Ediciones Antorcha y la vocacion anarquista por los libros

Como parte de la tradicion anarquista o libertaria, existen innumerables proyectos de difusion
de ideas en formatos variados como periddicos, fanzines, revistas y, por supuesto, libros.
Muchas de estas editoriales son efimeras y suelen publicar textos bdsicos y de autores
clésicos. Debido a su fin propagandistico o pedagdgico, las ediciones suelen contar con tirajes
cortos financiados con fondos colectivos propios, en formatos rusticos pensados para
distribuirse a bajo costo y con leyendas que promueven la libre copia y circulacién de textos
e ideas. Entre tantas editoriales podemos nombrar a Nordan Ediciones de Uruguay, Utopia
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Libertaria de Argentina, Ediciones La Voz de la Anar-quia, La Furia de las Calles y Ruta a
la Libertad de México. Una editorial que merece una especial mencién es Ediciones
Antorcha, fundada en 1975 por Chantal Lopez y Omar Cortés, quienes se dedicaron durante
39 afios a publicar obras fundamentales, incluyendo textos de anarquistas mexicanos como
Ricardo Flores Magén y Praxedis G. Guerrero (Ldpez; Cortés, 2005). La pareja se encargd
del trabajo de edicién de todos sus libros, publicandolos en formatos de bajos costos que
facilitaba su circulaciéon. Ademds de meter sus textos en librerias, llevaban personalmente
sus libros a tianguis, marchas, tocadas y demads actividades politicas en las que participaban,
principalmente de orientacion libertaria (Lopez; Cortés, comunicacién personal, abril de
2012). A partir de 1998 comenzaron a subir todo su catdlogo junto con otros materiales en
linea, en un sitio que cuenta con mds de 500 titulos diversos de libros, revistas y periddicos
para su consulta libre y gratuita. Chantal muri6 en 2012 y cinco afios después Omar Cortés,
pero ante el riesgo de perderse, algunos colectivos anarquistas anunciaron en redes sociales

que mantendran el acervo de Ediciones Antorcha.

4.3.2 De la agitacion en las calles a los libros: Traficantes de Sueiios y Ediciones de Mano

en Mano

Las criticas al orden establecido, sus ideales y valores desafiantes, asi como las visiones de
sociedades diferentes que las editoriales disidentes promueven a través de sus libros no suelen
ser de creacion individual, pues como hemos visto son medios de difusion y amplificacion
de discursos ya existentes en distintos sectores de la sociedad. Muchos de estos proyectos

son parte de colectividades o comunidades politicas, y en algunos casos se derivan de
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movilizaciones, procesos de lucha y de organizacién social que consideran importante poner

en circulacion sus ideas, experiencias y propuestas.

Uno de los que mayor impacto ha tenido entre las editoriales disidentes actuales es
Traficantes de Sueiios, autodefinido como ‘“un proyecto de produccién y comunicacion
politica”, el cual inicié como un local en Madrid, Espafia, para el encuentro y difusién de
materiales de reflexion politica utiles para la “accidn colectiva transformadora”. Apostaron
por el formato libro, por considerarlo “un medio de transformacion individual y colectiva”
(Traficantes de Sueios, s.f.), lo cual muestra la valoracién y funcién social que le atribuyen
a este tipo de publicaciones. Tras cinco afos de crecer como libreria, en el 2000 comenzaron
con sus propias colecciones editoriales bajo licencias Creative Commons, de manera que
permiten su libre copia, descarga desde su propia pédgina de internet, ademds de facilitar
formas de cooperacion con otros proyectos editoriales. La editorial estd organizada como “un
proyecto de economia social y una empresa politica”, que funciona como “una asociacion sin
danimo de lucro donde los trabajadores mandan” (Traficantes de Suefios, s.f.). El proyecto
Traficantes de Suefios incluye varias iniciativas, como ser un espacio de encuentro,
plataforma para talleres, ademds de servir como vinculo con observatorios y grupos de
andlisis e investigacion, todas ellas articuladas alrededor del proyecto editorial y de libreria.
A la par de participar en movimientos y procesos politicos y comunitarios, colaboran con
otras editoriales y librerfas, tanto en Espafna como en América, contribuyendo asi al
sostenimiento de redes alternativas de libros disidentes. Por dltimo, un elemento mas que
caracteriza a la editorial es su propuesta estética, que incluye el disefio definido de cada una
de sus colecciones; de hecho, el colectivo incluye un taller de disefio que ofrece servicios de
comunicacion social, que sirve como proyecto productivo ademds de formar “parte de las

redes de economia social y solidaria” (Traficantes de Suefios, s.f.).
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También es el caso de Ediciones de Mano en Mano, proyecto editorial surgido durante
las oleadas de insurreccién popular ocurridas en Argentina que tuvo su momento de mayor
intensidad en las jornadas del 19 y 20 de diciembre de 2001. Si bien comenz6 como una
revista, la suma de experiencias y condiciones impulsaron a la publicacién de libros.
Autodefinida como “un emprendimiento independiente cuyo objetivo principal es el difundir
las elaboraciones que se vienen desarrollando en nuestro pais, en la bisqueda de la afirmacién
de nuevas précticas libertarias” (Colectivo Situaciones, 2001, p. 13), este proyecto fue creado
por una suerte de comité editorial llamado Colectivo Situaciones, enfocado en “pensar la
emergencia de experiencias de lucha que [...] han comenzado a postular elementos de una
nueva socialidad no capitalista” (Colectivo Situaciones, 2001, pp. 7-8). Pocos afios después,
Ediciones de Mano en Mano dio paso a Tinta Limoén, uno de los proyectos més consolidados

y representativos, del cual hablaremos mas adelante.

4.3.3 De Textos Rebeldes a Pez en el Arbol: editar desde el subterrdneo

En la region El Alto de Bolivia, tras el levantamiento indigena conocido como “la guerra del
gas”, floreci6 un interesante clima de reflexion, producciéon y difusiéon de ideas que
desemboc6 en diversos proyectos editoriales de revistas y libros (Sik, 2016, pp. 1-4). Uno de
estos fue impulsado por Luis Gémez, quien a partir de entrevistas a distintos actores
comunitarios de la regién auto edité en 2004 su escrito El Alto en pie, una insurreccion
aymara en Bolivia, libro precursor del sello posteriormente nombrado Textos Rebeldes.
Durante su corta vida, esta editorial publicé libros clave del movimiento social e indigena
boliviano y latinoamericano, como es el caso de Territorios en disputa. Cartografia politica

de las periferias urbanas latinoamericanas, de Raul Zibechi y ;A desordenar! Por una
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historia abierta de la lucha social, de Raquel Gutiérrez, varios de los cuales fueron reeditados
en sellos de otros paises como Desde Abajo de Colombia, La Vaca de Argentina, Quimantii
de Chile, PDTG Tejiendo Saberes y Antidoto de Pert, Tinta Limon de Argentina, Abya Yala
de Ecuador, AK Press de EEUU, Virus de Espafia, Le Jouet Enragé de Francia, Intra Moenia
de Italia, Nautilius de Alemania, Alana de Grecia, ademas de Bajo Tierra y Casa del Mago
de México, todas ellas independientes y de corte disidente. Con esto vemos que, a pesar de
tratarse de un proyecto editorial que se mantenia combinando precios bajos con “las formas
mads elementales del comercio y del intercambio”, empecinado en producir “libros para leer,
por placer o por necesidad” y no como “mercancias para el prestigio” (Gémez, 2009, p. 3),

tuvo una repercusion que trascendio a la region de El Alto.

Mas tarde, Textos Rebeldes establecié un puente con México, principalmente en el
corredor Oaxaca-Puebla, renaciendo como el sello Pez en el Arbol, el cual se define como
“un colectivo militante” debido a que “ademads de la publicacién de libros creemos en que es
importante traducir nuestros textos en una practica cotidiana” (Pez en el Arbol, 2020). Esta
editorial mantiene un perfil politico autonémico, que incluye textos de autoras y autores de
distintas regiones como México, Bolivia, Ecuador, Uruguay y Guatemala, muchos de ellos
pertenecientes a pueblos y movimientos indigenas y populares, por lo que buena parte de sus
temdticas giran en torno a experiencias sobre autonomia y comunalidad. Utilizan licencias
Creative Commons, alentando a la libre reproduccién y distribucién de sus libros. Uno de
sus primeros titulos publicados, Contrainsurgencia y miseria. Las politicas de combate a la
pobreza en América Latina, de Raul Zibechi, fue republicado con pequefias variantes y textos
introductorios relacionados con el contexto de cada pais en Alter Ediciones de Uruguay, La
Vaca de Argentina, Ediciones Desde Debajo de Colombia, Quimantii de Chile y Zambra

Baladre de Espaia; si bien estos fendmenos tienen que ver mucho con la actividad de las y
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los autores, también es importante resaltar las politicas editoriales que hacen posible este tipo

de colaboraciones.

Otra caracteristica de la editorial ha sido la claridad de utilizar los libros como
dispositivos de didlogo, antes que como una mercancia. Asi sus primeros titulos, como
Desandar el laberinto. Introspeccion en la feminidad contempordnea, de Raquel Gutiérrez
Aguilar, fueron elaborados con papel reciclado, lo cual permiti6 abaratar su costo y por tanto
su precio de venta. A pesar de contar con 10 afios de actividad, su catdlogo no es muy extenso
aun y se distribuye en circuitos limitados, principalmente entre grupos y espacios militantes.
Si bien desde una mirada mercantil podriamos valorar esto como un problema, desde la
perspectiva politica con que se define la editorial vemos que se ha convertido en un proyecto

de largo aliento.

4.3.4  Editoriales como dispositivos: Tinta Limon

Andrés Bracony explica que, tras la experiencia acumulada con Ediciones de Mano en Mano,
el Colectivo Situaciones comenz6 a publicar bajo el sello Tinta Limon Ediciones a partir de
2004, retomando los contactos que, como grupo politico, de difusidén, discusién e
intervencion habian tenido con diversos autores (Feria del Libro Independiente, 2020,
6mO08s). Hasta el momento cuentan con mds de cien titulos, algunos de ellos publicados en
colaboracién con otros proyectos. Se definen como una “editorial colectiva y
autogestionada”, que busca hacer “emerger una narrativa politica, un tejido de nociones, y
un movimiento del pensamiento que crea nuevos lenguajes para nuevas practicas” (Tinta
Limoén, s/f). Para ello mantienen una forma de trabajo cooperativo, establecen relaciones

justas con sus autores y autoras, buscando que la mayoria de sus publicaciones tengan
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licencias Creative Commons para su libre circulaciéon. En su catdlogo, conformado
mayormente por ensayos politicos y filoséficos que incluyen teméticas sobre movimientos
obreros, feministas, culturales y territoriales, cuentan con textos de autores que son parte o
colaboran activamente con movimientos sociales y luchas politicas europeas como Paolo
Virno, Toni Negri, Franco “Bifo” Berardi y Silvia Federici; estadounidenses como Keeanga-
Yamahtta Taylor, bell hooks, George Caffentzis y Chuck D.; latinoamericanas como Ratl
Zibechi, Raquel Gutiérrez Aguilar, Silvia Rivera Cusicanqui, Rita Segato y Verénica Gago;
ademds de textos escritos directamente por colectivos y organizaciones politicas como el
Ejército Zapatista de Liberacion Nacional. La estética de la editorial también es sdlida y
detallada, pues mantienen disefios definidos en sus colecciones, lo cual permite identificar
sus libros facilmente. Otro aporte de Tinta Limén es haber impulsado la creacion de la
distribuidora La Periférica, que sirve como plataforma de comercializacion en el territorio
argentino y de exportacion para distintas editoriales pequefias que, por su estructura limitada,
no podrian acceder todas esas regiones y librerias. Un elemento importante a sefialar es que
esta editorial mantiene un vinculo estrecho y de colaboracion constante con Traficantes de
suefios, con quienes comparten coediciones, autores y titulos comunes, como veremos mas

adelante.

4.3.5 Bajo Tierra Ediciones y la apuesta por la autonomia

En México, en el anteriormente llamado Distrito Federal, surgié Bajo Tierra Ediciones, en
un esfuerzo en conjunto con Sisifo Ediciones y el colectivo Jovenes en Resistencia
Alternativa. En sus origenes, en 2008, se definié como ‘“un proyecto colectivo, auténomo y

autogestivo” ante “la necesidad y el deseo de provocar el encuentro de didlogos y saberes, de
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cultivar la desobediencia” (Bajo Tierra Ediciones, s.f.). Con doce afios de experiencia,
alrededor de treinta publicaciones y tras un importante cambio interno en el cual la editorial
qued6 a cargo de mujeres, se identifican como un “colectivo auténomo, autogestivo y
antipatriarcal”, ala vez que “una editorial independiente que busca producir un sentido critico
de la realidad y hacer visibles las alternativas que podemos construir para un mundo més
justo, sostenible y digno” (Bajo Tierra, s.f.). El primer titulo publicado bajo este sello fue
Generacion post-alfa, de Franco “Bifo” Berardi, el cual habia sido editado un afo antes por
Tinta Limon; otros titulos fueron Autonomia y emancipaciones, de Raul Zibechi, reversion
de un libro publicado en Textos rebeldes; y Cambiar el mundo sin tomar el poder, de John
Holloway, originalmente editado por el sello argentino Herramienta Ediciones, con lo cual
es visible la vinculacién que tiene con otros proyectos editoriales. Actualmente sus
principales temas son los movimientos sociales, movimientos indigenas, las luchas por
territorio y bienes comunes y movimientos feministas. Siempre han apostado por una estética
militante a la vez que innovadora. Ahora, con los cambios internos que tuvieron, se esté
renovando el proyecto, fortaleciendo su estructura de comunicacién y distribucion,
aumentando el nimero de publicaciones y colaborando con otros proyectos y artistas para

concretar nuevas ediciones.

4.3.6 Redes de colaboracion editorial

Un caso que evidencia la constelacion de proyectos editoriales que se ha tejido a lo largo de
estos afios es el ya clasico libro de Silvia Feredici, Calibdn y la bruja. Mujeres, cuerpo y
acumulacion originaria. Publicado originalmente en inglés en 2004, fue traducido al espafiol

en 2010 por Verdonica Hendel y Leopoldo Sebastidn Touza en un esfuerzo conjunto entre
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Traficantes de Suefios y Tinta Limon. El libro fue inmediatamente liberado en version digital,
lo cual le permitié difundirse en circuitos inalcanzables hasta ese momento por estas
editoriales. Fue asi que la primera visita de Federici a Santiago de Chile, en 2018, fue
planeada originalmente para realizarse dentro de un auditorio de la Universidad, mas el
masivo interés que desperté hizo que la actividad se llevara a cabo en una explanada, ante
mads de 2 mil personas. Esta situacion revel6 el impacto que tuvieron las pequeias editoriales
militantes que reeditaron sus propias versiones “piratas” del libro a partir del archivo
liberado, con tirajes cortos que circularon en espacios reducidos en los que las editoriales
argentina y espafiola no habian tenido acceso. A diferencia de las corporaciones que
mantienen el dogma del derecho de autor y consideran ilegales y amorales las copias de los
libros, estas editoriales valoran las alternativas de libre circulacién como dispositivos para
poner a discusion los discursos e ideas que publican, lo cual es su objetivo principal (Feria

del Libro Independiente, 2020, 20m23s).

Este mismo libro fue posteriormente publicado en México en un esfuerzo conjunto
entre Pez en el Arbol y Bajo Tierra Ediciones, en una l6gica antagénica a las grandes
corporaciones: mientras estas ultimas acaparan los derechos de las obras, entorpeciendo la
circulacion de los titulos en los distintos paises, las editoriales disidentes colaboran entre si,
amortiguando de manera colectiva los costos de edicion y promoviendo los titulos de manera

mads efectiva y cuidadosa en sus propios espacios y regiones.

Existen distintas formas de colaboracion entre proyectos, por ejemplo, asumiendo de
manera colectiva algunos costos editoriales, como el pago de las traducciones. En algunos de
estos casos, una vez obteniendo el texto base cada editorial lo retoma para trabajarlo bajo su

propia linea estética. También hay quienes comparten las maquetas y disefios de los textos.
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Una iniciativa interesante es la llamada “texto global, tapa local”’, que fomenta pensar la
misma obra de acuerdo con el contexto social particular en que se imprimird, asumiendo a la

vez que la manifestacion estética genera también experiencias politicas.

Asi, mientras que las empresas transnacionales tienen como principal motivacién la
ganancia, los proyectos alternativos apuestan por la difusion de los libros, por el valor que
atribuyen a sus ideas, sosteniendo estos esfuerzos por medio de dindmicas organizacionales

mads horizontales y de practicas de comercio con referentes éticos y de compromiso social.

En los casos analizados existen muestras de colaboracién y visiones comunes, pero
cada editorial tiene sus propias posturas, definidas por sus légicas internas y en funcién al
contexto politico y social particular en que han surgido. Asi, aunque es comutn encontrar
publicaciones anticapitalistas, autonomistas, antipatriarcales, feministas, anticoloniales,
antifascistas, de educacion popular, sobre ecologia politica y de luchas populares e indigenas,
entre otros, cada uno de los proyectos ha construido su propio catdlogo en funcién a su visioén

colectiva del mundo.

Las editoriales resefiadas son sélo algunos de los tantos proyectos que existen. También
podriamos nombrar de manera puntual a Virus Editorial, Txalaparta, Pepitas de Calabaza,
y Capitan Swing del Estado Espafiol; Cactus, Futuro Anterior, Herramienta Ediciones,
Eterna Cadencia, Caja Negra y Hehkt Libros de Argentina; Tejiendo Saberes — PDTG,
Antidoto de Pera; Alter Ediciones y Nordan de Uruguay; Ediciones Desde Abajo de
Colombia; Editorial Quimantii de Chile; La Reci, Pensaré Cartonera, Ediciones La Social,
Sur+, Libertad Bajo Palabra de México, entre tantas otras editoriales de corte disidente que
surgen, algunas con mayor alcance y duracion que otras, pero todas, en general, funcionando

con logicas distintas a la hegemonica.
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5 Conclusiones: la insurreccion a través de los libros

“Todo libro es politico” fue el lema que congregd durante la 45° Feria Internacional del Libro
de Buenos Aires a “editoriales que no pertenecen a ningtin grupo econémico y que se nuclean
para hacer ferias por todo el planeta” (Todo libro es politico, s.f.). Mds que novedosa, esta
frase resulta reveladora en el sentido de que hace evidente algo que siempre ha sido asi: todos
los libros son manifestaciones de una vision politica del mundo y de la sociedad. Que resulte

un mensaje disruptivo delata lo consolidado que esté el discurso hegemdnico entre nosotros.

Como hemos visto, el mundo del libro es complejo y multidimensional. Considerando
la importancia que los libros han tenido a lo largo de siglos y en la configuracién de nuestro
mundo actual, resulta valioso contar con herramientas tedricas que faciliten su estudio y
comprension. En este sentido, las categorias de andlisis —o dimensiones de los libros—
desarrolladas en este trabajo contribuyen a integrar distintos enfoques y perspectivas
disciplinarias con que se ha estudiado este fendmeno. Esta propuesta analitica, ademads,

resulta util para el estudio de las casas editoriales.

Otro aporta realizado es la conceptualizacion de las editoriales como sujetos colectivos
enunciadores que construyen discursos propios a partir de las ideas que circulan en contextos
sociales determinados. Esta mirada se aparta de las posturas que romantizan la labor editorial
o que la ennoblecen relaciondndola con nociones como la “alta cultura”. También permite
integrar el rol que en el mundo del libro juegan los escritores, editores, disefadores,

correctores, impresores y lectores en conjunto.
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Al reconocer el papel que los libros y las editoriales han tenido en la construccién
imaginaria de las naciones estatales hoy dia dominantes, pusimos a discusion la importancia
de estudiar los proyectos editoriales que se oponen y resisten al discurso social dominante.
En este sentido, revisamos la relacién entre las caracteristicas de los regimenes de poder y
gobierno con sus causas y mecanismos de censura, concluyendo que, en el capitalismo

neoliberal, el mercado en si mismo se ha convertido en un censor.

A partir de los planteamientos revisados y problematizados, definimos tres elementos
para determinar qué es una editorial independiente: el factor econdémico, la autonomia para
decidir qué publicar y la apuesta cultural e ideoldgica. Sin embargo, como vimos, el propio
concepto de “editorial independiente” continda siendo amplio y por tanto ambiguo para

identificar todas las variantes de proyectos editoriales que engloba.

Apartandonos de este concepto, para estudiar fendmenos particulares como los libros
subversivos y las editoriales que denominamos disidentes resulta fundamental su
reconocimiento y definicién. El acercamiento planteado en este trabajo, por medio de las
categorias de andlisis desarrolladas en los primeros capitulos, ha sido s6lo exploratorio con
fines de caracterizacion. Hace falta profundizar més en aspectos como el papel de autores y
autoras que participan con estas editoriales y sus propias concepciones sobre los derechos de
autor y licencias alternativas; su vinculacion con las organizaciones y luchas politico-
sociales; las relaciones con imprentas, las técnicas de disefio e impresion y el impacto que ha
tenido la liberacion de tecnologias informéticas; la repercusion de las redes sociales en la
circulacion de ideas y el uso que estos proyectos les dan; las plataformas de cooperacion que
se han experimentado para, de manera colectiva, eficientar y soportar econdémicamente los

procesos editoriales; las experiencias comunitarias de escritura y composicion de textos; las
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estrategias de distribucién y comercializacién que han implementado; el papel de las ferias
de libro y sus variantes; el uso y funcion social que se le da a los libros y las préacticas lectoras
alrededor de textos politicos; asi como la genealogia que guardan con respecto a movimientos
sociales e ideoldgicos histéricos, como es el caso de los grupos libertarios que tienen una
larga tradicion editorial y los grupos feministas que han utilizado a los libros como

herramientas potentes para compartir sus reflexiones.

Por todo esto, podemos concluir que el estudio de los libros subversivos y de las
editoriales disidentes va mads alld de un ejercicio de historia intelectual, o de perspectivas
comunicacionales y de consumo cultural, como suelen enfocarse muchos de los trabajos
sobre libros. El estudio de estos fendmenos puede darnos luces sobre procesos histéricos y

sociales mayores.

Como hemos visto, las editoriales disidentes expresan a través de sus catdlogos las
voces y discursos que se gestan entre distintos grupos y colectivos que se oponen al orden
hegemonico, enunciando a la par visiones alternativas del mundo. Ademas, estos proyectos
editoriales no s6lo promueven ideas, sino también ponen en practica nuevas formas de
relaciones, de tejido social y de organizacion colectiva y comunitaria. Desde esta perspectiva,
las editoriales disidentes son una de las manifestaciones de posibilidades de sociedades que,

aunque parezcan utépicas, estdn contenidas ya como potencia en ellas.

Estas editoriales no habitan los mérgenes por haber sido excluidas de los circuitos del
capital y del discurso social hegemonico, sino que han surgido y se posicionan ahi a manera
de denuncia y rechazo, asi como para construir desde esos mismos mérgenes otros mundos

posibles.
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