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ACREDITACION SOCIAL A TRAVES DEL RETRATO EN
AGUASCALIENTES DE 1839 — 1910. Aproximaciones al retrato burgués.

PLANEACION TEORICA

1. 1. Planteamiento del Problema
El retrato fotografico finisecular del XIX tuvo un camino muy variado para

alcanzar el punto de calidad y ejecucién que presentan los trabajos de esa época.
Este invento mantuvo innumerables transformaciones, desde el asombro de asir la
imagen fiel con el daguerrotipo hasta el retrato en soportes de papel con la
capacidad infinita de su reproduccién. No sélo fue mudando en las realizaciones
técnicas, las posibilidades de la imagen también abrieron puerta a diversas
funciones, estatus y modalidades’. La carrera que comenzé por fijar la imagen
parece no terminar hasta la consolidacién de una imagen a un precio accesible para

cualquiera en un soporte que garantizaba una mejor y mayor duracion.

Treinta afnos después de la invencion de Daguerre, el retrato fotografico
ahora era una garantia de durabilidad, tener un retrato de la propia persona
aseguraba mantener una imagen presente y futura de manera individual, en un
contexto social, ahora cualquiera podia tener su imagen como sélo los aristocratas
lo hicieron por mucho tiempo. El retrato fotografico significaba estar presente, o
hacerse presente en la ausencia, asi que las clases adineradas que podian pagar
concurrieron a los gabinetes fotogréaficos para mandarse hacer un retrato, avanzé el
siglo y poco a poco el precio y la produccién masiva facilité que la clase media e

incluso la baja posara ante la cdmara.

Las clases mexicanas hicieron lo mismo, desde la llegada del daguerrotipo
el 3 de diciembre de 18392 hasta finales del Porfiriato, se fueron acomodando en
los gabinetes fotograficos primero las clases privilegiadas, y luego, en la medida
que bajaban los precios, posaron también las clases desfavorecidas porque todos

! DEBROISE, Oliver, Fuga Mexicana, Un recorrido por la fotografia en México, México, CONACULTA, Cultura
Contempordnea de México, 1998, p. 29.

2 CASANOVA, Rosa, & DEBROISE, Olivier, Sobre la Superficie Brufiida de un Espejo. Fotégrafos del siglo XIX,
México, FCE, Coleccién Rio de Luz, 1989, p. 19.



querian su lugar en la galeria social, pero querian salir con apariencia de buenas
personas con sus mejores vestimentas como una auto acreditacion imbricada en
las relaciones interpersonales. La aspiracion unifico a todos bajo el amparo de la

modernidad y la industrializacion.

El invento de Daguerre se convirti6 en patente desde 1839, su uso fue
extendiéndose hasta lugares como Aguascalientes, en este lugar habia actividad
fotografica desde el siglo XIX por dos razones: era el paso obligado para los
fotografos trashumantes que retrataban a los grandes hacendados® y porque,
incluso en este rinconcito geografico, sus habitantes deseaban tener un lugar social

a través de un retrato.

El retrato fotografico de estudio en Aguascalientes tuvo el mismo ritmo que
otros lugares, un producto en demanda para quien pudiera pagar, hecho bajo un
esquema rigido, pues los largos minutos de exposicidn de los primeros procesos
fotograficos exigieron tomar una pose muy forzada. Esa pose estaba acompanada
de unas formas sociales a manera de mascara social que pretendia emular la
representacién de la imagen individual en un campo social, este esquema
representativo es llamado por Phéline* y explicado por Massé como el retrato

burgués.®

Este retrato burgués al tener una forma de representacion tan estricta cuenta
con elementos limitados de su representacion, estos elementos son parte
fundamental de la composicion, algunos ya en desuso, pero muy caracteristicos. La
sola fisionomia de una persona fuera de estos pardmetros en esta época no era
considerada un retrato o una auto acreditacidén, en todo caso podia ser un icono o
la representacién de algo que no fuera la persona, las imagenes eréticas y
pictorialistas de finales del siglo XIX no se sujetan en forma alguna a estos canones

3 Hacendados del Bajio y de Tierra Adentro, véase: Ibid. p. 27.

4 PHELINE, Christian, L image accusatrice, Paris, Les Cahiers de la photographie, No. 17, 1985.

> MASSE, Patricia, Simulacro elegancia en tarjetas de visita. Fotografias de Cruces y Campa, México, D.F.,
INAH, 1998, pp. 93 y 94.



del retrato burgués, porque son representaciones de algo que los posantes no

reconocen como una imagen que medie a su persona.

Los retratos fotograficos de finales del siglo XIX y principios del siglo XX en
Aguascalientes estan concebidos bajo esta visidn de acreditacién social, pero no
existen trabajos de investigacion sobre el tema de retratos en el estado, aunque la
historia de la fotografia en México comenz6 a escribirse en la segunda mitad del
siglo XX, la historia de la fotografia en Aguascalientes esta en ciernes, en el area
del retrato no se tienen aportes. De esto se deriva la necesidad de una investigacion
con rigor metodolégico, un trabajo que estudie los retratos bajo las convenciones
generalizadas de cddigos de representacion social bien estructuraras que motivaron
las tomas, convenciones como forma socialmente aceptada, hecha bajo un

simulacro visual como unica manera de conseguir su imagen fiel y permanente.
Justificacion

Se ha observado que los retratos de finales del siglo XIX y principios del XX
s6lo poseen la denominacién de “retratos antiguos”, la falta de especificacion del
tipo de retrato es derivada de la falta de comprension de la imagen. En
Aguascalientes, los retratos tienen la misma nomenclatura general: “retratos

antiguos de Aguascalientes”.

Es necesario un estudio que profundice en los fenédmenos implicitos de los
retratos para que se comprenda en su contexto real el motivo de la toma fotografica
con las causas que propiciaron una imagen determinada tan rigida como Unica
posibilidad de representacibn para los habitantes de Aguascalientes. Es
conveniente llevar a cabo esta investigacion porque no se ha trabajado en el tema,
la representacién en los retratos es un area yerma de estudio, el saber lo que los
habitantes de la ciudad de Aguascalientes pretendian ser frente a los otros nos dice
de la utilidad social del objeto mediante el cual lo hacian, de esta manera se puede
determinar con claridad las necesidades de las tomas fotograficas, las de su
seleccion y publicacién, puesto que ponerlas a circular en un medio social era su

objetivo final. Los habitantes de la ciudad pagaron por un objeto que cumpliera un



cometido, ellos ya tenian una clara idea de lo que debia ser su retrato, habia en
circulacion innumerables efigies que motivaban la moda y educaban el ojo con los

parametros de representacion.

Pocos son los trabajos de investigacion en el campo de la fotografia de
Aguascalientes y escasos sobre la historia de la fotografia en la entidad, sin duda
los mas destacados son los acercamientos al tema por el investigador de nuestro
estado Gerardo Martinez en el capitulo denominado “La fotografia como
instrumento de representacion social. Produccion, uso y circulacion de la imagen
fotografica en Aguascalientes hasta 1914”6 aqui aborda las necesidades y anhelos
de una sociedad a través de las imagenes que producia; el segundo trabajo del
mismo autor es “Elite, proyecto urbano y fotografia. Un acercamiento a la ciudad de
Aguascalientes a través de imagenes, 1880-1914", en este ensayo se analiza la
intencién del grupo en poder por cambiar un panorama urbano mas moderno.
Aunque se reconoce el gran numero de retratos como objeto de deseo fotografico,

no hay un analisis profundo de este género en el estado.

El concepto de retrato burgués ha sido enriquecido con las investigaciones
sobre el retrato mexicano del siglo XIX, estos estudios nos aportan conocimientos
necesarios sobre este género. Claudia Negrete realiza un rescate del estudio
fotografico Valleto Hermanos, fotégrafos de gabinete del siglo XIX y principios del
XX en la ciudad de México; como el principal trabajo de los estudios fotograficos es
el retrato, Negrete® realiza un puntual analisis de la composicién de un retrato del
estudio Valleto en la ciudad de México; analiza el fondo, teldén o ciclorama usado
para la fotografia decimonodnica, explica lo que denomina “atrezzo” que es el

conjunto de objetos escenograficos, ahora parte de la composicién fotogréfica, el

6 MARTINEZ, Gerardo, “La fotografia como instrumento de representacion social. Produccion, uso y
circulacion de la imagen fotografica en Aguascalientes hasta 1914”, Memoria del XV Certamen Histdrico,
Literario y de Ensayo Contempordneo, Ayuntamiento de Aguascalientes, 2006, pp. 87-200.

7 MARTINEZ, Gerardo, “Elite, proyecto urbano y fotografia. Un acercamiento a la ciudad de Aguascalientes a
través de imagenes, 1880-1914”, en Secuencia. Revista de historia y ciencias sociales, Instituto Mora, num.
67, enero-abril 2007, pp. 145-181.

8 NEGRETE, Claudia, Valleto Hermanos. Fotégrafos mexicanos de entre siglos, México, D. F., IIE/UNAM, 2006.
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vestuario y la pose como elementos indispensables del retrato. El trabajo de Massé®
delimita el concepto de retrato burgués que vemos repetido a lo largo de las efigies
del siglo XIX y ya habiamos enunciado, delimita este concepto en la investigacion
de un particular formato de fotografia que es la tarjeta de visita del taller fotogréafico
de Cruces y Campa de la ciudad de México. También la montura del retrato es un
elemento importante, por los procesos, generalmente era necesario, este elemento
pocas veces es tomado como parte del retrato, pero gracias al trabajo de
Matabuena'® que analiza las fotografias como documentos con sus monturas,
dedicatorias, reversos y sellos de las casas fotograficas, entendemos que es parte
indispensable de la presentacién de la imagen pues los estudios de fotografia
entregaban el retrato con montura y sello. Muchas investigaciones se han realizado
con los negativos en cristal que cuentan los archivos, ante cientos o miles retratos
se pueden hacer conjeturas, pero no se han tomado en cuenta la montura ni las

dedicatorias, pues sencillamente, no existen en un archivo de un estudio.

El corpus visual del trabajo que se propone estd sustentado por 280
fotografias, esto asegura una muestra representativa que es suficiente para
elaborar su andlisis y ofrecer algunas interpretaciones de su estudio. Estos archivos
fotograficos provienen la fototeca del Archivo Histérico de Aguascalientes y la
fototeca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia de Aguascalientes, en tres

diferentes concursos sobre fotografia antigua de Aguascalientes.
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

El concepto “retrato antiguo” tiene un gran problema, no tiene limites ni
bordes claros. Si principal problema es el tiempo, aunque antiguo implica un periodo
de mas de cien anos, no hay una convencion que la respete, otro problema es el
soporte de la imagen, esa materialidad de época es limitada, pero al no haber una
concepcién clara, no hay una identificacién y reconocimiento de la misma. Por

ultimo, los esquemas de representacion en el cuerpo humano a través de la imagen

9 MASSE, Patricia, Simulacro y elegancia..., op. cit.
10 MATABUENA, Teresa, Algunos usos y conceptos de la fotografia durante el porfiriato, México, D. F.,
Universidad Iberoamericana, 1991.
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son muy rigidos, aunque se ha repetido mucho, no se han delimitado estos
esquemas en elementos o unidad que componen un retrato en este periodo. De
manera general, al concepto retrato antiguo le cabe casi todo.

1.1.2. Enunciacion del Problema.
El término fotografia antigua es amplio y ambiguo, las investigaciones

derivadas de esta ambigliedad, en consecuencia, presentan una falta de claridad
que no contribuye a indagar con profundidad sobre las caracteristicas inherentes, el

estilo, estética y época a la que pertenecen.

Las investigaciones sobre fotografia versan en su mayoria en el campo
histérico — biogréfico y no en un analisis de la obra. Carecen de un modelo
metodolégico de analisis con variables precisas de la fotografia burguesa que
permite caracterizar un periodo importante de la fotografia con gran exactitud y
puedan revelar informacion complementaria a la que ha sido reportada en la
literatura hasta la fecha.

Las anteriores intenciones de investigacién nos llevan a cuestionarnos sobre
la problematica del retrato burgués en Aguascalientes bajo los siguientes ejes que

conforman unidades de observacion:

Los retratos mexicanos desde el siglo XIX y principios del XX son una
representacién muy rigida, tiene elementos invariables que lo conforman, dichos
elementos sefalados por Negrete''.

La primera unidad de observacion busca concretar la definicion y delimitacion
del retrato burgués por Masse'? pues el concepto define lo que fue mandarse hacer
un retrato en su contexto histérico y social, también nos deja ver las pretensiones
que se tenia en ello.

La segunda unidad de observacion plantea los elementos constantes que
forman parte de los retratos dentro de su morfologia.

La tercera unidad de observacion mira con cuidado los soportes de entrega
del retrato. Los retratos fueron entregados por las casas fotograficas con estuches

11 NEGRETE, Claudia, Valleto Hermanos..., op. cit.
12 MASSE, Patricia, Simulacro elegancia en tarjetas de visita..., op. cit.
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0 marcos, algunos se plegaban para cubrir la imagen como si fueran tarjetas, otros
s6lo tenian un marco, estos soportes del retrato tienen informacién que se fue
anadiendo a la imagen y que complementa los deseos e intenciones de quien se
retrataba. Los sellos de los ateliers fotograficos, las dedicatorias, el material y el
color de estos soportes redondea su cometido

La cuarta unidad de observacién compila los procesos y técnicas inmersas
en la produccién de los retratos. Los procesos son un sello de la época, su patina
es una forma irrefutable de datar una imagen.

En cuanto a la estructura, los capitulos y el orden de ellos, obedecen mucho
a las necesidades de las unidades de observacion, ademas se agregaron los
elementos importantes del contexto histérico y la vida cotidiana que aporta un
sentido social de laimagen, en su dicotomia de produccidén y consumo, la tecnologia
disponible, el andlisis del caso aplicando el modelo morfoldgico y las conclusiones.

1.2. Hipotesis
La hipétesis que guia la presente investigacién afirma que los retratos

fotograficos de estudio entre 1839 y 1910 en Meéxico, tienen una serie de
caracteristicas coincidentes, por ellas, se permite agrupar a estos retratos dentro
del término retrato burgués, en consecuencia, es necesario aportar un concepto
bien delimitado del término retrato burgués. En este sentido se intentara demostrar
que los retratos vinculados a los habitantes de la ciudad de Aguascalientes, México,
de la misma época, también se les puede considerar dentro del término retrato
burgués. Para lograr demostrar dicha hipdtesis se investigard sobre las
caracteristicas del retrato burgués que posteriormente, por su pertinencia,
llamaremos categorias morfoldgicas del retrato burgués. De forma posterior,
intentaremos demostrar que las categorias morfolégicas del retrato burgués
cumplen con un objetivo social, con el cometido de dar una acreditacion social al

individuo en el grupo al que interesa pertenecer.

1.3 Objetivo General
Proponer un modelo de analisis visual para delimitar las caracteristicas

propias del retrato burgués.
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1.3.1 Objetivos Especificos

Realizar un andlisis cualitativo y cuantitativo para determinar el estilo propio del
retrato burgués.

Definir el concepto de retrato burgués que sera utilizado a lo largo del trabajo
académico para lograr mayor comprensién del término.

Identificar los elementos de la composicion fotografica del retrato burgués
establecidos por trabajos de investigacion del area.

Realizar un marco teérico en torno al retrato fotografico y sus funciones.
Investigar y establecer un marco histérico y social con elementos suficientes para
interpretacion correcta de los retratos.

Analizar los retratos fotograficos como documentos sociales segun los canones del
retrato burgués.

Determinar cuantitativamente la relacién del retrato aguascalentense con el canon
del retrato burgués.

1.3.2. Limites
Es importante delimitar el tema antes de entrar a los trabajos metodoldgicos

ya que propone los apartados y sus alcances. Debemos marcar en primer lugar el
aspecto Temporal en que se inscribe el estudio, es indispensable hacer precisiones
sobre los antecedentes histdricos que contextualizan la investigacién en un periodo
Temporal que es sefalado en el titulo con fecha de 1839 a 1910. Este periodo
incluye el uso de los procesos pre-industrializados'® caracteristicos del siglo XIX. El
retrato burgués comienza con la historia de la fotografia, aunque no hay datos de
retratos aguascalentenses al daguerrotipo, se establece tedricamente esta fecha de

13 Este término dentro de la fotografia del siglo XIX lo acufia Marin Becka al explicar la participacidn activa de
los fotégrafos en los productos fotograficos. Los productos, aunque se vendian masivamente bajo un proceso
industrial se completaba su uso con las acciones de sensibilizar y o preparar que se hacian en los ateliers del
XIX. BECKA, Martin, Le Gray en inventeur de la photographie. Sur les pas de ses découvertes, , 2002.
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inicio. El término del limite temporal en 1910 se obedece a dos causas
fundamentales, la plata sobre gelatina fue un proceso que no necesitaba gran
intervencidn del fotégrafo, asi que ya no se considera pre-industrializada, también
hay una ruptura visual en los retratos desde la aparicion de la Revoluciéon Mexicana,
que buscd romper con el anterior régimen, en muchos aspectos, también en la
imagen, ya que el retrato burgués fue la legitimacion visual de la clase dominante

del régimen anterior.

La categoria espacial de este trabajo se centra en el estado de
Aguascalientes, por ser estado pequeno en el centro del pais ofrece un transito
importante con los estados circunvecinos, este ajetreo de intercambio de las zonas
por sus habitantes nos obligd a tomar dos restricciones importantes para los acervos
fotograficos que facilitaron las instituciones aguascalentenses conforman la muestra

visual de las fotografias:

1. Tomamos como parte de la muestra todas aquellas que tengan un sello de
casa fotografica de Aguascalientes, aquellas que también fueran ubicadas
en Aguascalientes por la fecha o dedicatoria.

2. Incluimos en la muestra algunos retratos que no son de estudios de
Aguascalientes, pero las personas retratadas son de esta entidad o son
parientes y las fotografias se encontraron en posesion de habitantes del
estado de Aguascalientes. Se integraron en la muestra porque si los
pobladores aceptaron las fotografias como parte de su patrimonio familiar, la
sola posesion de la fotografia en estas condiciones es un sefialamiento de
su funciéon social dentro del estado de Aguascalientes, este hecho es bien
entendido, puesto que los concursos de fotografias antiguas por parte del

INAH en este estado también aceptaron retratos en estos términos.

Aunque ya se habia anunciado, dicho con propiedad el limite Tedrico que
fundamenta el analisis son las conceptualizaciones del retrato burgués que propone

Massé'# porque es el término exacto para la apariencia material que tienen los

1% MASSE, Patricia, Simulacro elegancia en tarjetas de visita..., op. cit. pp. 93y 94.
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retratos de esa época. Dentro de este limite también son fundamentales los
elementos del retrato de estudio del siglo XIX que determina el trabajo Valleto
Hermanos. Fotégrafos mexicanos de entre siglos’® en ese mismo estudio marca los
principales estilos fotograficos del retrato en México. Una tercera propuesta son las
aportaciones de Matabuena'® por considerar el retrato un documento con todos sus
componentes, no solo la imagen, sino que incluye su presentacién como las marias
luisas, sus dedicatorias, sellos de casas fotograficas y publicidad que acompafan
los retratos.

1.4. Metodologia Basica
En esta seccidén se describe una metodologia basada en el andlisis visual

cuantitativo y cualitativo de las imagenes, con el que se pretende cuantificar las
caracteristicas del retrato burgués. La metodologia consiste en cuatro pasos
principales:

1. Coleccidn de datos. En este trabajo se considera una muestra tomada de dos
archivos de diversos concursos de fotografia. Estos archivos forman dos
fondos fotograficos: Fondo de Fotografia Antigua del Archivo Histérico del
Estado de Aguascalientes y el Fondo de Fotografia Antigua del Instituto
Nacional de Historia y Antropologia, De este cuerpo de imagenes se lograron
compilar doscientos ochenta imagenes de todo tipo. A este universo se
excluyeron las imagenes que no fueran retratos y aquellas que presentaran un
fendmeno visual causado por un proceso no pre-industrializado. Se utilizaran
solo cincuenta y cuatro retratos para el analisis.

2. Seleccién de categorias de andlisis. Las categorias que se proponen para el
presente trabajo son once categorias sobre la morfologia y procesos del retrato
burgués:

1. Las imagenes fueron hechas con un proceso pre-industrializado.
2. Los retratos presentan un passepartout o marco gofrado.
3. Hay una composicion falsa.

15 NEGRETE, Claudia, Valleto Hermanos... op. cit.
16 MATABUENA, Teresa., Algunos usos y conceptos..., op. cit.
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El encuadre de cuerpo completo o medio cuerpo.

Se cuida, el llamado parecido o la evidencia de las virtudes a través de la
fisionomia.

Se posa en una actitud virtuosa, reforzada por una accién o postura.

Se repite la pose frontal o de tres cuartos.

® N o

Uso de accesorios o atrezzo.
9. Utilizan la vestimenta mas presentable a disposicion.
10.Se realiza una iluminacion natural, cenital y suave.

11.Se utiliza un fondo o ciclorama.

3. Eltercer paso es la inspeccidn visual de las imagenes.

4. Realizar un andlisis estadistico.

De acuerdo con las fuentes es comun encontrar dos modelos de investigacion
para la historia de la fotografia en México, existe el modelo que se apega a la
Historia del Arte, tiene un perfil endégeno pues analiza las obras artisticas buscando
detalles que nos digan mas informacién o sean la referencia de una realidad mucho
mas amplia. Otro modelo metodolégico es del Historiografo que centra su
investigacién no en el analisis de las imagenes, sino en los documentos histéricos
que dan sentido amplio a la imagen y le da un caracter exdgeno con documentos
recolectados en bibliotecas, archivos y hemerotecas, podemos contar el modelo
histérico-biografico como parte de éste. La presente investigacion contempla estos
dos modelos en diferentes momentos, por lo tanto, es una investigacién mixta ya

que reconoce los alcances de cada una.

Los primeros capitulos de la investigacidon que conforman el marco tecdrico
conceptual representan un trabajo en el acopio de informacion bibliografica. En esta
parte es necesario puntualizar que este trabajo es derivado de los estudios del
Doctorado en Artes, mucha de la recopilacién bibliografica comenzé durante los
seminarios, asi que una fuente documental importante proviene de la biblioteca de

la Universidad de Guanajuato, el fondo antiguo de la biblioteca Armando Olivares
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Carrillo de la misma universidad, algunos textos de la Universidad Auténoma de
Aguascalientes, préstamos interbibliotecarios con la biblioteca Central de UNAM,
bibliografia basica adquirida; para este marco fue fundamental la recomendacion e
insistencia que se dio en los seminarios del posgrado: “consultar las fuente
primarias”. En la diana del tiro con arco, muchas flechas quedan fuera del blanco,
asi evolucioné la bibliografia de esta investigacion, quedaron fuera muchos libros
consultados, pero al corpus bibliografico se le suman casi una centena de manuales
o tratados, diarios y otros textos sobre fotografia que si dieron con el blanco, fueron
consultado en Gallica: la biblioteca digital de la BnF, sin demeritar las consultas a
diversos repositorios y paginas en internet que también formaron parte de la
presente investigacién. La indagacién también encontré rico contenido en la
hemeroteca y fondos fotograficos del Archivo Estatal de Historia de Aguascalientes,
asi como la biblioteca del Instituto Nacional de Historia y Antropologia en
Aguascalientes. Al corpus de libros y documentos fallidos para el propdsito de la
investigacidn, solo lograron sobrevivir algunos por su contenido y es reflejado en la
bibliografia final.

Después de la compilacion bibliografica, comienza el andlisis de las
imagenes con el método cuantitativo para desarrollar conjeturas cualitativas. Se
clasificaran y analizaran los retratos segun los conceptos de retrato burgués,
elementos del retrato de estudio en el siglo XIX y principios del XX, asi como los
estilos fotograficos. Hecho el andlisis, se podra redactar conclusiones segun los
resultados arrojados.

A continuacion, explicamos como se piensa trabajar la Metodologia de la
Historia del Arte en el presente trabajo que sustentaran muchos de los elementos
enddgenos de los retratos en Aguascalientes. Los retratos de Aguascalientes nos
muestran detalles que podrian pasar inadvertidos, la microhistoria es el modelo de
investigacibn que puede sustentar con su metodologia el proceso de

descubrimiento de pequenas pistas en las fotografias, el “paradigma indiciario” de
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Carlo Ginzburg'?, es el modelo que permite la comprension llevarnos a “una realidad
compleja”®, Bajo esta metodologia tenemos la oportunidad de analizar los retratos
como un punto especifico del sistema de produccion retratistica en Aguascalientes
y nos puede permitir comprender la necesidad de produccion fotografica para estas

imagenes.

Ya que analizaremos los retratos como un documento, proponemos a Peter
Burke que ha reposicionado a las fotografias en grado de documentos histoéricos y
mejor dicho vestigios. Para usar las fotografias como vestigios, Peter Burke explica
el método “Las orejas de Morelli” creado por Giovani Morelli que consiste en
interpretar el lenguaje de las formas, observar los pequefios detalles tales como
manos o de las orejas que consciente o inconscientemente cada autor representa
de una manera peculiar, permitiendo a Morelli identificar lo que él llamaba la “forma
basica”. La interpretacion de las imagenes a través de un analisis de los detalles se

denomina iconografia.'?

Dentro de esta metodologia el significado de las imagenes depende de su
contexto social. Se usan, como parte de la metodologia, los principios de

interpretacién que Burke propone:

1. Las imagenes son accesos no sélo a un mundo social, sino a una vision

de la época a través de ellas.

2. Las imagenes como vestigios deben estar situadas una serie de contextos
para la funcién que se pretendia.

3. Se privilegia por su fiabilidad, el testimonio de una serie de imagenes por

encima de una individual.

17 GINZBURG, Carlo, “Indicios. Raices de un paradigma de inferencias indiciales”, Mitos, Emblemas, Indicios.
Morofologia e historia, Barcelona, Gedisa Editorial, 1999.

18 1bid, p. 144.

19 BURKE, Peter, Visto y no visto. Barcelona, Critica, 2005.
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4. Es importante leer entre lineas y buscar detalles significativos que nos

digan sobre el estilo del creador.

Otra parte que redondea la metodologia de la presente investigacién y que
complementa las anteriores es el mencionado paradigma indiciario de Ginzburg?°
que ayuda a construir la microhistoria cultural con hechos cotidianos, hace
interconexiones histéricas y culturales con rastros o indicios para poder explicar un
determinado fenémeno cultural en su contexto. Ginzburg permite a la investigacion
un camino por construirse, no un camino acabado y dogmatico, porque considera
que en el transcurso de la investigacion ocurren sucesos que son igual de valiosos

gue los s6lo hechos investigados.

Por ultimo, revisaremos la antropologia de la imagen propuesta por Hans
Belting?®', puesto que los retratos de Aguascalientes ocurren en circunstancias
sociales, la antropologia de la imagen justifica la funcion colectiva de un acto
personal como explica su concepto de imagen: “Una imagen es mas que un
producto de percepcion. Se manifiesta como resultado de una simbolizacién
personal o colectiva.”?® Para Belting el mundo es de imagenes puesto que nos
relacionamos a través de ellas: “Vivimos con imagenes y entendemos el mundo en
imagenes.“?® Finalmente, su propuesta nos apunta el uso de la tecnologia, y las
disposiciones circundantes que se ocuparon para realizar un retrato en
Aguascalientes como elementos importantes para comprender el retrato: “El qué
qgue se busca en imagenes de este tipo [imagenes en un espacio social] no puede
ser comprendido sin el cémo por el que se coloca como imagen o se convierte en

imagen.”?*

20 GINZBURG, Carlo, Mitos, emblemas, indicios. Morfologia e historia, Barcelona, Gedisa, 2008.
21 BELTING Hans, Antropologia de la imagen, Madrid, Katz Editores, 2010.

2 Ipid, p. 14.

B Idem.

24 Ipid. p. 15.
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Hecho el andlisis cuantitativo y cualitativo se procedera a formular
conclusiones y verificar la Hipdtesis planteada para producir aportaciones al campo
de la investigacion de la imagen.

21



CAPIiTUL O I. ANTECEDENTES DEL RETRATO FOTOGRAFICO Y EL
ESTADO DE LA CUESTION

Si deseas entender a fondo la historia

de Italia, mirad atentamente los retratos...
En los rostros de la gente siempre puede
leerse algo de la historia de su época,

si se sabe leer en ellos.

Giovanni Morelli (1888).

.1.DEFINICION DEL RETRATO
El retrato es una representacion de alguien ante otro con un acuerdo mutuo

de que la imagen que se presenta evoca al original. Pero ;qué imagen hace justicia
como una buena representacion? Porque la imagen no sélo se puede limitar al
cuerpo del representado o una parte de él, podria ser casi cualquier otra como
veremos; pero tal parece que el rostro ha sido la parte hegemonica en el reino del
recuerdo, sin duda por poseer los 0jos que han sido considerados el reflejo del alma.

La historia del retrato se pierde en la obscuridad de los tiempos, el retrato
moderno como se concibe tiene una génesis hacia fines de la Edad Media y
comienzo del Renacimiento, para tener un concepto bien delimitado, revisaremos
sus fronteras por las acepciones mas significativas y la evolucion del retrato desde
el medievo, observaremos, de manera general, el avance del retrato por las
diferentes etapas histéricas y concluiremos con una revision general del retrato

mexicano.

Serd muy justo comenzar por el significado raiz o la definicion etimoldgica
del retrato:
Pintura o fotografia que representa personas o (a veces) cosas; descripcion
verbal de una persona: italiano ritratto ‘retrato’, de ritratto ‘traido de nuevo,

traido hacia atras’, participio pasivo de ritrarre 'volver a traer, traer hacia atras’,
del latin retrahere ‘traer hacia atras, hacer volver’[...]?°

Suena casi poética la etimologia, hacer volver, un retrato es justo eso, pero

no se puede hacer volver a la persona misma, so6lo su recuerdo a través de una

25 GOMEZ DE SILVA, Guido, Breve Diccionario Etimoldgico de la Lengua Espafiola, México, D.F., Fondo de
Cultura Econémica, 2006, p. 605.
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representacion. Esta parece ser la condicién primaria de todo retrato: representar a

una persona en ausencia.

Dos criterios indispensables que debe cumplir un concepto minimo de retrato,
el Diccionario de la Lengua Espariola de la REA establece que el retrato es la
“Pintura o efigie principalmente de una persona”?® la academia no toma en cuenta
en su primera acepcion ningun otro elemento como tipos de soporte o la necesidad
del parecido, la siguiente definicibn mantiene las dos condiciones minimas, pero
agrega algunos medios por el cual se puede representar a la persona: “Pintura o
efigie que representa alguna persona o cosa” 2’ Los diccionarios parecen tener un
acuerdo tacito en el concepto pues un tercer diccionario coincide casi en su totalidad
con el concepto de la Real Academia, el diccionario de Espasa Calpe menciona:

“Pintura o efigie que representa alguna persona.”?®

Hasta aqui las fuentes consultadas habian sido muy cortas en cuanto a la
definicién del retrato, consultamos una fuente que, aunque es del campo de la

estética, extiende y precisa la concepcidn del retrato.

El Diccionario Akal de Estética proporciona un aporte extenso y mas claro al
concepto que perseguimos, el primer parrafo define el retrato en un sentido amplio:
“En sentido general, representacion de una persona; pero la definicion de retrato
como concepto de estética necesita algunas precisiones.”?® Ya ha anunciado la
necesidad de limitar la acepcion dentro de la estética como a continuacién lo
muestra:

En las artes plasticas no se emplea el término retrato para la escultura, y, sin embargo,
existe en ella, pero se dice cabeza, busto o estatua; retrato se dice de una obra en

dos dimensiones, pintura o dibujo. El retrato es, pues, interpretacion y transcripcién,

y luego, pues, eleccidn para ofrecer la apariencia exterior de una persona, cualquiera

que sea el grado de realismo. Aunque sea Unicamente visual, el retrato es una
descripcion, ofrece en orden sucesivo lo que la vista presenta simultaneamente, y la

26 Real Academia Espafiola, Diccionario de la Lengua Espafiola, Tomo Il, México, D.F., Editorial Espasa Calpe,
S.A., 2001, p. 1966.

27 CASARES, lulio, Diccionario Ideoldgico de la Lengua Espafiola, Barcelona, Gustavo Gili, S.A., 2004, p. 731.
28 ALONSO, Juan Ignacio (Dir.), Gran Diccionario Enciclopédico Espasa, Espafia, Espasa Calpe, S.A., 2001, p.
4262.

29SOURIAU, Etoemme, Diccionario Akal de Estética, Madrid, Ediciones Akal, S.A., 2010, p. 950.
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reflexion literaria ha sido muy sensible, desde las teorias medievales, a esta
particularidad y a la importancia del orden adoptado.*

De forma concreta podemos aseverar que el diccionario Akal define al retrato
como una obra en dos dimensiones, con una interpretacion o transcripcion para
ofrecer la apariencia exterior de una persona en cualquier grado de realismo. A las
tres condiciones minimas que mencionamos lineas arriba: representacion, persona,
descripcidn, se le complementan la condicién que sea bidimensional y que tenga un
grado de realismo, no olvidemos que esto esta delimitado para las artes y es notorio

cuando se dice “interpretacion”.

Las definiciones senalan la descripcién después de la representacion, los mismos
diccionarios anteriores en su segunda acepcién de retrato, marcan a la descripcién
de las caracteristicas que hacen unico a cada ser humano e incluso, pretenden
alcanzar aquellas cualidades que son imperceptibles en la fisionomia humana,
como las caracteristicas morales que apunta la siguiente definicion: “Descripcion de

la figura o caracter o sea, de las cualidades fisicas o morales de una persona.”!

Parece entonces, que la tercera condicion del retrato es la descripcidén como
nuevamente se sefala en esta segunda acepcién: “Descripcion de una persona o
cosa.” 32 La tercera definicion en segunda acepcion confirma la misma postura, pues
la definicion pretende, aun, describir el caracter de un individuo: “Descripcion de la
figura o el caracter de alguien.” 33 Vemos complicado describir el caracter de alguien
por sélo su fisionomia, tal vez por su ropa, pose, actitud y otros elementos se podria,
pero los rasgos de un rosto no son suficientes para manifestar el caracter de
cualquiera, para un retrato psicologico se tendra que manejar la iluminacién y el
encuadre para darle un caracter particular. No sobra agregar que la idea de
determinar el caracter de una persona por las dimensiones de su rostro y craneo
tuvieron un auge y limite extremo con la frenologia del siglo XIX.

30 ypid, p. 950. El subrayado es mio.

31 pjccionario de la Lengua Espafiola, op. cit. p. 1966.

32 pjccionario Enciclopédico Larousse, op. cit. p. 2058.

33 Gran Diccionario Enciclopédico Espasa, op. cit. p. 4262.
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I.1.1. Retrato, reflejo del alma

En el caso del retrato fotografico, tenemos evidencia que casi desde su
inicio se busco captar esa expresion que nos diera indicios del caracter moral o
caracteristicas internas de las personas, Disderi, padre de la fotografia masiva,
dice en dos de sus manuales de fotografia del siglo XIX de sus intenciones de
capturar algo mas que copias fisionémicas:
No se trata, de hecho, de hacer un retrato, de reproducir, con una precision
matematica, las proporciones y formas del individuo; Todavia es necesario, y
sobre todo, captar y representar, justificando y embelleciendo las intenciones

de la naturaleza manifestadas en este individuo, con las modificaciones o
desarrollos esenciales provocados por los habitos, las ideas, la vida social.34

Disderi vuelve a aconsejar a sus lectores capturar el caracter de los posantes,
adivinar su vida privada para lograr un buen trabajo: “Es necesario poder adivinar
de qué se trata, adivinar qué es su caracter. Su vida privada, sus habitos; El
fotografo tiene que hacer algo mas que fotografiar, tiene que tener una
biografia™?®. El retrato debe lograr una excelente expresion, en palabras de Disderi:

“la vraie palpitation de la vie.”

Para Disderi el parecido o la semejanza con el modelo original no es la base
de un retrato, para este fotégrafo francés son esos rasgos fugitivos que dan la
expresion caracteristica del modelo la base de un buen retrato: “Nos queda hablar
de la fisonomia. No es, por lo que sabemos, la base misma de la semejanza, como

cree la generalidad de los fotografos...”36

34 1| ne s'agit pas, eh effet, pour faire un portrait, de reproduire, avec une justesse mathématique, les
proportions et les formes de I'individu; il faut encore, et surtout, saisir et représenter en les justifiant et en les
embellissant les intentions de la nature manifestées sur cet individu, avec les modifications ou les
développements essentiels apportés par les habitudes, les idées, la vie sociale.

DISDERI, L“Art de la Photographie, Paris, Chez L'auteur, 1862, p. 265. Todas las traducciones del francés son
mias.

3511 faut qu’on puisse deviner ce qu’il est, deviner sponlanement son caractére. sa vie intime, ses habitudes;
il faut que le photographe fasse plus que de photographier, il faut qu’il biographie. DISDERI, Reseignements

Photographiques Indispensables a Tous, Paris, Chez L’auteur, 1855, p. 14. Las negritas son mias.
36

DISDERI, L’Art de la Photographie, op, cit, p. 282 .
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Disderi asegura que se puede llegar al caracter del individuo cuando se
estudia con detenimiento las expresiones del rostro:
Siempre es la misma regla que debe guiar al artista; es absolutamente necesario que,
a través de todos estos matices transitorios de la fisonomia, todos estos aires de
cabeza, estas sonrisas, estos movimientos fugitivos de los labios y los ojos,
desenrede la expresién correcta, elocuente, lo que contiene, mas que todo otros, el

caracter del individuo, lo que resume, por asi decirlo, las diversas formas de ser de
su rostro.%’

Por su importancia como fotografo de mediados del siglo XIX, Disderi fue una gran
influencia para aquellos que deseaban entrar en el negocio de la imagen de plata,
Disderi asegura que es el sentimiento interno lo que imprime la expresion
caracteristica al retrato: “No es la voluntad la que puede dar tales rasgos o actitudes;

es solo el sentimiento interno que da forma a la cara y la anima.”3®

Queda claro entonces, que la descripcion en el retrato exige mas que un
inventario puntual de los rasgos fisicos, debera sugerir el caracter interno del

retratado.

Al concepto de retrato no se le puede apartar el deseo de representar de uno
u otra forma las caracteristicas internas o psicolégicas de una persona, esto nos
permite comprender que el retrato debe mediar no solo con las particularidades
fisicas, debe transmitir también las maneras unicas del campo psicoldgico, el
Diccionario Akal de Estética complementa al respecto: “El retrato de una persona
real exige que el artista sea observador, incluso psicélogo, para penetrar en la
personalidad del modelo.”® Al retratista de algin modo se le exige dotes
psicolégicos para que pueda transmitir esas caracteristicas Unicas del modelo. Si
bien, existen muchos tipos de retratos, hasta el mas simple busca reproducir el
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Ibid, pp. 282y 283.
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Ibid, p. 284.
39 SOURIAU, Etoemme, Diccionario Akal de Estética, op. cit. p. 951.
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gesto peculiar del que se representa, no sélo repetir las formas fisicas de manera
idéntica.

El diccionario Akal no limita el retrato al campo visual pues considera que
una descripcion se puede lograr a través de la palabra: “El retrato literario puede
indicar directamente los aspectos no visibles de la persona, por ejemplo, ofrecer sus
caracteristicas psicologicas.” 4° Alguien puede describir a otra persona a través de
enunciar sus aspectos internos y externos, también existe aquel retrato que para
lograrse pasa de imagen, palabra a imagen como el retrato hablado o también dicho
retrato de robot, la cuarta acepcion de la palabra retrato por la RAE determina que
es: “imagen de persona dibujada a partir de los rasgos fisicos que ofrece quien la

conoce o la ha visto.”!

El retrato siempre registra lo mismo, eso si, en diferentes proporciones y
disposiciones, todos los rostros tendran los mismos elementos, pero no de la misma
manera; en este sentido el retrato siempre apunta a lo individual, busca lo mas

particular para lograr una identificacion:

“El género del retrato sea el arte que sea, testimonia un interés por lo individual; el
retratista no muestra solamente al ser humano en general, o a un determinado tipo
de toda una especie; sino a una cierta persona en tanto que ella misma...”*

Una definicibn completa del retrato apunta sus elementos indispensables como
representacién, persona y descripcion con una parte profunda, caracteristicas
psicolégicas que sean sindnimo de la verdadera persona, desde la hondura de su
alma. Al retrato se le exige que defina, de manera visual, a una persona, de forma
casi puntual a manera de biografia en imagen, una definicién estrecha que muchas

veces ni el propio individuo podria precisar.

4 1dem.
41 Real Academia Espafiola, Diccionario de la Lengua Espaiiola, op. cit. p. 1966.
42 SOURIAU, Etoemme, Diccionario Akal de Estética, op. cit. p. 951.
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1.1.2. Largo recorrido del retrato
El problema principal del retrato es que constantemente apunta hacia lo imposible:

representar con algo lo inaprensible: la definicidén de un sujeto, individual, que esta
detrds de la imagen. La representacion del ser humano es algo muy flexible, la
etimologia nos asegurd que significa “hacer volver’ y como ahora veremos, el ser
humano ha decidido representarse de diversas maneras segun su conveniencia, se
puede hacer volver, evocar el recuerdo de diversas formas. El retrato del rostro es
un concepto de representaciéon muy usado, pero no siempre fue el concepto 5comun
o de mayor peso de representacién social. Para delimitar el concepto de retrato
revisemos el escudo y sus propiedades representativas en la Edad Media.

En esta época medieval se encarnizaron guerras de cuerpo a cuerpo, parte
importante de la armadura era el escudo de proteccion, resuelto el asunto de
seguridad, pues era imposible que una espada traspasara dichos escudos, algunos
nobles agregaron un detalle a la proteccién de guerra, algo del campo de la
semantica, pues adornaron sus escudos con signos de jerarquia y abolengo. Asi
que, en el argumento de guerra, podia pesar la dinastia del caballero, y con eso

legitimar sus acciones bélicas para conservar el rango y los beneficios materiales.

El desarrollo del escudo, ahora escudo de armas, es pertinente porque para los
caballeros y los nobles era muy importante el blasbn como su propia imagen en el
campo de la representacién visual. Belting*® hace referencia a una imagen votiva
del siglo Xl de un caballero que sostiene su escudo de armas, en la imagen de la
catedral de Naumburg el conde Dietmar sostiene un escudo de armas que sujeta
delante de su cuerpo con armadura, el escudo lo levanta hasta su barbilla a manera
de cubrir parte de su rostro, mediando entre el contrincante y él. El asunto
fundamental de dicha imagen es que el noble desea ser recordado asi, con el
escudo de armas como parte fundamental de su imagen. El escudo de guerra
evoluciona a un escudo de armas, para encaminarse y tomar sélo los emblemas
icénicos dentro de un cuadro como signo legitimo de sus reales derechos: un

blason.

43 BELTING Hans, Antropologia de la imagen..., op. cit. pp. 145 y 146.
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Los retratos de la antigledad, antes de finales del siglo XIX tenian un alto costo,
trabajos artisticos por su proceso y cuidado, onerosos por su grado de ejecucion y
por los minerales de las tinturas traidos de algun rincén del mundo. No eran para
cualquiera, miles de personas vieron apagar su rostro y el de sus allegados sin una
imagen que atestiguara de su paso por la tierra. La nobleza podia pagar el retrato,
pero no era suficiente, porque siendo justos, el noble tendra los mismos elementos
a retratar que el siervo y no hard diferencia en ambos; la ropa, las joyas, los
muebles, daran idea del rango; para legitimarse ante el otro que observa, es
necesario agregar algo que lo haga, entonces el noble dird que es hijo del hijo del
hijo que por designio de Dios esta ahi; la explicacidon genealdgica que da
justificacion para poseer un retrato costoso y su rango es el blasén que muestran

los retratos de esta época.

Muchos retratos estan acompafnados del real escudo ya sea en la parte posterior
del retrato, o en cualquier lugar, incluso en la cubierta que se usaba para transportar
la imagen. Belting asegura que el blasdn es una segunda imagen que complementa
el retrato del noble, esta imagen especifica la estirpe y el grado legitimo de nobleza:
“El blasdn también nos muestra un rostro, no uno individual, sino un rostro dinastico
y genealdgico.” * El escudo era un signo que custodiaba la imagen de legado de
familia, mientras que el retrato fue una imagen de un portador vivo, individual, pero

de esa linea heredada con cuerpo y rango.

Por un tiempo estuvieron conviviendo escudo y retrato, en algunos momentos
parecia que ganaria poder y adeptos el escudo, pues llegé a tener un cuerpo juridico
importante, representaba al noble por ausencia en derechos de sefiorio, se le
otorgaba valor y lugar en las ceremonias oficiales, entonces ocurria la “presentacion
y obediencia™®. Pero el escudo perdié ante el poder de representacion del retrato,
éste parecia mediar de mejor forma, en la actualidad todavia podemos ver el retrato
del presidente en turno en las oficinas gubernamentales como un vestigio de esas

formas, podemos observar la fotografia del papa, colgada en cualquier obispado del

4 Ibid. p. 150.
4 Ibid. p. 152.
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mundo, parece que estas maneras visuales tan antiguas no estan del todo en

desuso.

. g
) L ..ot ! " N g
Imagen 1. Rogier van der Weyden, Retrato de Imagen 2. Rogier van der Weyden, Retrato de

Fancesco d’Este, Metropolitan Museum of Art, Fancesco d’Este (reverso), Metropolitan
Nueva York. Museum of Art, Nueva York.

>

A mediados del siglo XV se repintaron algunos escudos con retratos, los blasones
venian a la baja, el concepto naciente de persona eclipsaba del todo una
representacion tan abstracta, el humanismo contribuyé fuertemente a la
proliferacion del retrato como una identificacidén social (véase imagen 1 y 2). Otro
aspecto que contribuy6 fuertemente fue la reflexion medieval sobre la muerte, ésta
llegaba de igual manera para todos, no podia ser suavizada por un escudo de armas
que defendiera derechos y dominio, se pintaron muchas imagenes con calaveras
para recordar la condicién mortal de los humanos, sila vida nos discrimina, la muerte
nos iguala, acepta a todos sin distinciéon y con el mismo tratamiento, la peste negra
y las guerras habia hecho una marca y animo en los pobladores, las reflexiones
ante la finitud humana desfavorecieron el dominio del escudo de armas como
representacion, la imagenes en otro sentido comenzaron, incluso las que sefialaban
la muerte misma: “No es ninguna casualidad que el craneo como motivo de una
imagen aparezca simultaneamente con el retrato moderno, estableciéndose como

su verdadero correspondiente. En algunos casos aparece con una conciencia
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radical de la mortalidad incluso en lugar del retrato.”® Pero se prefiri6 la fisionomia
humana, peculiar y caracteristica de cada persona, el escudo de armas ocupo otro

lugar en la iconografia, no fue mas un retrato.

¢,De alguna manera el retrato contesta a esa pregunta retérica “Ubi sunt?” No fue
sdlo las reflexiones sobre la muerte lo que provoco el debilitamiento del blasén como
forma retratistica, contribuyeron también la burguesia, el humanismo y el nuevo
concepto de persona.*’ Los burgueses podian pagar los costos de un retrato, pero
carecian de un escudo de armas, tal vez alguno de oficios, pero uno familiar
decididamente no. La aparicion de los retratos burgueses no fue un camino facil,
pues los nobles no estan muy dispuestos a aceptar las representaciones burguesas
porque significaba cuestionar los derechos de sefiorio que se tenian a través de la

imagen.

El camino de los retratos burgueses es el antecesor del actual retrato, ese
“protoretrato” también mira hacia la muerte, pues tiene origen en el culto a los
difuntos, los retratos de los burgueses aparecieron como imagenes votivas de fieles
donantes o yacientes, imagenes dedicadas al recuerdo de los muertos en ambientes
religiosos, limitado a este ambiente resultaba mas tolerable, Benting explica que el
retrato de Timoteo de Jan va Eyck en 1433 es un retrato en estos términos*. Puesto
que los burgueses accedieron a la imagen del retrato, también decretaron los
derechos, no los de linaje, pero si aquellos de caracter general, pudieron reclamar
un lugar social, ser recocidos desde un lugar de privilegio. Entendamos que para
las personas de su tiempo era muy diferente ver un retrato de un noble con sus
escudos y otro de un burgués, pero en ninguno se miraba un derecho a evidenciar
la existencia por este mundo a través del retrato, no habia los conceptos modernos
que lo sustentan en la actualidad. Mas adelante retomaremos el culto a los difuntos
con la participacion del cuerpo humano como imagen y la imagen del cuerpo
humano en ritos funerarios.

46 Ipid. p. 167.
47 Ibid. p. 151.
8 Ibid. p. 158.
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Del escudo al escudo de armas, del escudo de armas al blasén, del blasén al retrato
conviviendo simultaneamente; ahi predomind el retrato por contener rasgos
fisiondmicos que también investian un caracter legitimo del noble. El retrato era
pues una legitimacién genealdgica con derechos de sefiorio y también un culto a
los difuntos, el burgués abrog6 este derecho a través del retrato de culto funebre y

logra un reconocimiento de orden social.

1.1.3. Funcién primaria o funeraria
Si los humanos fuéramos inmortales no necesitariamos retratos, no tendria caso

hacernos volver en recuerdo si lo podriamos hacer en presencia, con ubicuidad,
siempre y en cualquier lugar se hablaria con el original. Pero el drama humano de

su finitud y es un origen para realizar imagenes de las personas.

En el momento del fallecimiento del ser humano, el cuerpo yace sin movimiento,
inerte, es la propia imagen de quien en algun momento lo habitd, deja de ser la
persona con la que se interactuaba, se convierte en una representacion de lo que
era, en este sentido sefiala Belting: “El cadaver es su propia imagen”®, pero ésta
pronto se corrompera y desaparecera, asi que su buscd una soluciéon con un
remplazo mas duradero: se hicieron imagenes que representaban a los muertos

para hacerlos participar en diferentes actos sociales, incluso en su propio entierro.

Los muertos no participaban como meros recuerdos en los ritos, habia una fuerte
creencia que regresaban y ocupaban ese soporte en imagen que se les asignaba,
en este sentido Azara formula una pregunta inquietante “; Quién se atreveria a
pasar tranquilamente una noche en las salas de arte antiguo de un gran museo
como el Britanico de Londres o el Nacional del Cairo, por ejemplo, llenas de
hieraticas figuras de tamario natural?”° cualquiera puede sentir desconfianza, pues

todavia hacemos participar a las imagenes en nuestros modernos ritos funerarios.

Precisar la fecha de inicio del culto funebre con imagenes es complicado, tenemos

algunos vestigios como un craneo cubierto con arcilla y limo para darle la apariencia

* Ipid. p. 179.
50 AZARA, Pedro, El Ojo y la Sombra, Barcelona, Gustavo Gili, S. A., 2002, pp. 31y 32.
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que el difunto tuvo en vida, encontrado en Jericd, datado 7,000 a.C., expuesto en el
museo Arqueoldgico de Damasco, podemos asegurar que el uso de la imagen en
los ritos mortuorios es uno de los mas extendidos. La imagen funebre hacia
sefalamientos hacia lo no perecedero, lo inmaterial como el alma de los difuntos,
este concepto tenia un espacio espiritual y si bien las imagenes funebres no siempre
estuvieron en espacios religiosos, muchas de ellas llegaron a dichos espacios como
consecuencia légica de pertenencia, las imagenes votivas del medievo vy

Renacimiento son una clara expresién de los ritos.

Llegando al Renacimiento se hicieron retratos y los colocaron en ambientes
religiosos como ofrendas mortuorias, los nobles nada podian objetar a este uso que
socavaba su posicion privilegiada. El uso funerario de las imagenes es muy grande
y ofrece multiples matices como ritos y comunidades, pero para nuestro objetivo de
investigacién delimitamos el uso mortuorio del retrato porque fue el pretexto de los
burgueses para hacerse retratos, en ellos se reclamaba sus rasgos individuales y
lograron que fueran reconocidos con un rol social de privilegio que era lo que

deseaban.

Asi las cosas, el retrato paso a ser un repositorio de individualidad gracias a
la burguesia, el retrato moderno hered6 esa singularidad y el rol social que
desempenfaban los sujetos con dicha individualidad. Hemos visto como el retrato
viaja por dos dmbitos antagonistas y complementarios al mismo tiempo, el ambito
social y el &mbito individual, porque se reclama con exceso las particularidades de
una sola persona y por otro lado se exige un lugar social a través de ello. Las
tendencias y los parametros de una imagen estan llenos de preconcepciones
sociales que asumimos propias, pensemos en un retrato antiguo, podemos ubicar
la época de factura por la hechura de la imagen, aspectos como el encuadre y la
pose evidencian el estilo de una época. Se toman canones visuales de
representacidén y se asumen como propios, asegura Belting:

Aunque nuestras imagenes internas no siempre son de naturaleza individual, cuando

son de origen colectivo las interiorizamos tanto que llegamos a considerarlas
imagenes propias. Por ello, las imagenes colectivas significan que no solo percibimos
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el mundo como individuos, sino que lo hacemos de manera colectiva, lo que supedita
nuestra percepcion a una forma que esta determinada por la época.®’

La cuna del retrato moderno tiene un origen muy burgués, legitimado desde los ritos
funebres y con una carga colectiva como individual debido a su funcién y rol social
para llegar a nuestros dias con el concepto que le damos. El retrato moderno es el
resultado de los conceptos y visiones que hacen tan peculiar el tipo de imagen que

medie y reconocemos como retrato.

1.1.4. Evolucidn del retrato
Ahora que tenemos una aproximacién mas clara al concepto de retrato, podemos

revisar bajo esta dptica lo que pasa en el campo de representacion humana. El
hombre antiguo tuvo multiples representaciones del cuerpo humano, con
intenciones mégicas y religiosas, pero las primeras son tan alejadas de nuestros
criterios de representacion, como sus ritos y relaciones sociales que sera

complicado establecer el sentido verdadero que se daba a la imagen.

Hemos visto que la época del cambio de Edad Media al Renacimiento fue una etapa
paradigmatica en el campo de la representacion humana, aunque sabemos que este
tipo de representacion hace miles de afos ha existido, no necesariamente aportaba
al campo de la retratistica.

De cualquier manera, a forma de revision general nos acercaremos al retrato a
través de la historia, la representacion humana es estudiada por el arte y la
antropologia sin excluirse una de otra y muchas imagenes que mencionaremos son
parte de ambas disciplinas. El primer periodo a revisar es el Paleolitico (30000 a.C.)
en él aparecen las venus pertenecientes a este periodo, también llamadas venus
paleoliticas, brinca a la vista la representacion de mujeres con una exageracion en
los rasgos sexuales, el marcado volumen en algunas zonas, la ausencia de rosto
pues ocultan la cara bajo un tocado o tejido que cubre toda la cabeza, limitaremos
las elucubraciones, no podemos afirmar que esta imagen mediaba como forma

individual para actos sociales, por lo tanto no pudo ser usada como un retrato.

51 BELTING Hans, Antropologia de la imagen..., op. cit. p. 27.
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El periodo que le procede es el Neolitico, caracteristico por sus mascaras y figuras
humanas, se asegura que tenian un sentido funerario, pues el hombre de Jerico,
mencionado anteriormente, pertenece a este periodo. Este craneo cuidadosamente
cubierto de yeso fue enterrado bajo el suelo de las casas con la finalidad que los
espiritus ancestrales brindaran su proteccion®. Sobra decir que esta lejos del
concepto contemporaneo de retrato, que su representacion se limita al campo de

los ritos mortuorios.

En las culturas antiguas se repite constantemente los escenarios de representacion,
pues son mascaras sobre momias o difuntos, relieves, pinturas y esculturas de la
aristocracia utilizando la representacién casi de la misma manera que vimos lo
usaba la nobleza en la Edad Media, mantener su hegemonia y derechos materiales,
las representaciones buscan repetir la escala social del mundo material en esos otro
plano espiritual, si vemos la imagen de alguien que no sea de la aristocracia no es
mas que para afirmar el grado superior de su sefor, pues aparecen haciendo
actividades de su rango con un deseo de repetir el orden social.

Es comun comprender que una imagen humana sea un retrato en un sentido muy
amplio, pero en el sentido limitado del retrato moderno que nos hemos afanado en
acotar, no entran cualquier definicion o representacién por mas humana y realista
que se vea. Este es el caso de los retratos mayas, en el articulo de Beatriz de la
Fuente® menciona las funciones del retrato de la cultura Mesoamericana maya tal
y como se pretendia en la Edad Media:

Tal concepto del retrato, donde el artista toma en consideracion primaria los
elementos del rango del sujeto y los atributos de su dignidad, permanece durante toda

la historia del arte entre los mayas. Son retratos que reflejan la imagen oficial, ideal

del modelo y que probablemente tenian un valor magico y educativo para la masa del

pueblo, por ser convencionales jamas trascienden la rigida pasividad inexpresiva del
modelo idealizado.**

52 HARTT, Frederick, Arte Historia de la Pintura, Escultura y Arquitectura, Madrid, Ediciones Akal, S.A., 1989,
p. 48.

53 FUENTE de la, Beatriz, “El Arte del Retrato entre los Mayas” en Resefia del Retrato Mexicano, Artes de
México, num. 132, afio XVII, 1970, p. 8.

>4 idem.
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No se puede hablar de retratos cuando se refiere a representaciones magicas o

deidades, no bajo el objeto de estudio de nuestro trabajo.

Tal parece que el Renacimiento trae consigo el derecho propio, ese que se labro
con el esfuerzo y no con el abolengo, como hemos sefnalado, las imagenes
acusaron de ellos, en particular el retrato. En el retrato del Renacimiento los rasgos
de los posantes se individualizaron, pues existe manera de identificar a la persona,
por lo tanto, sabemos que existia el retrato por encargo y para mantener felices a
los clientes se imprimia un caracter realista a la imagen y cumplir con cometido del

parecido.

Desde este punto histérico y estético, el retrato no ha dejado de ser un objeto que
media entre el modelo y el que mira, de una persona, algo individual dentro de un
circulo social. Durante el Barroco también se conservaron estas caracteristicas,
pero hubo variaciones de representacién y de pinceladas, pues los individuos
aparecen con mayor crudeza, no en el marco de ventana impasible del
Renacimiento, aqui se intensifica el movimiento de la composicién y la luz como otro
elemento de ella, se cambiaron las técnicas y esto permitié que se dieran grandes
formatos, se da importancia al retrato de cuerpo entero, dejando atras el popular
retrato de busto del anterior periodo, brillaron los colores exquisitos y la

ornamentacion delicada®®

La evolucion de la representacién continda, no deja de ser el mismo sentido de
mediar con la imagen del cuerpo humano, con particular énfasis en el rostro,
nuevamente vemos que a través del retrato se varia la representacién segun la
manera de ver el mundo desde una corriente estética en particular. En el caso del
Clasicismo la representacion se suaviza con respecto al Barroco, las figuras van al
centro de la composicion, sin grandes contrastes y actitudes exageradas, la
llustracién y su deseo didactico sonaba de telon de fondo de los retratos, la virtud
como la templanza reinan en la representacion, sin cambios violentos y actitudes

graves, pero eso si, al completo servicio de la burguesia.

5 GOMBRICH, Ernest, La Historia del Arte, China, Phaidon, 2012, p. 455.
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Una dltima corriente cultural importante previa a la fotografia es el Romanticismo,
en ella se da particular importancia a resaltar los estados de animo del posante, el
estado psicoldgico debe manifestarse a través de los rasgos del rostro, hay efectos
poéticos y crepusculares de fondo, asi como una invitacion al misterio. Pero el
retrato es lo que habia sido, en pocas las palabras: representacién y burguesia son

una constante también en esta etapa.

1.1.5. El retrato mexicano
El retrato mexicano presenta una evolucion similar al retrato europeo, con sus

matices del nuevo mundo, pero en un desarrollo paralelo. Las peculiaridades son lo
que le da un sello, y son a su vez un acuse de hitos o desarrollos sociales que
motivaron tales matices, en el articulo sobre el retrato, Obregdn®® hace una rapida
revision al retrato de nuestra nacion, en el virreinato es casi nulo el retrato particular:
“Cuando comparamos la pintura mexicana con la europea del mismo periodo,
especialmente con el del virreinal, la nuestra llega a resultar monétona por el exceso

de representaciones religiosas.”®’”

La retratistica de la Nueva Espana hasta antes del siglo XVIII pocas veces
representa individuos, muchas de las veces es un conglomerado de informacion,

datos y narrativa de los acontecimientos:

El retrato novohispano comienza, casi simultaneamente, en los muros y en el papel.
Sobre los muros podemos contemplar algunas efigies de mediados del siglo, de esa
sociedad pintoresca y abigarrada que reunia conquistadores y conquistados, frailes y
nedfitos, encomenderos y esclavos. Desde el punto de vista artisticos, tienen primacia
los frescos del convento de Actopan, en donde admiramos a fray Andrés de Mata,
constructor del convento y a los indios caciques que ayudaron a levantar el enorme
edificio.”®

De los pintores del siglo XVI s6lo se conservan las obras de caracter religioso, pero

en el mismo siglo comenzaron los retratos de mandatarios, pues se realizaron

6 OBREGON, Gonzalo, “Algunas Consideraciones sobre el Retrato en el Arte Mexicano” en Resefia del
Retrato Mexicano, Artes de México, num. 132, afio XVII, 1970, p. 23.

57 idem.

%8 |dem.
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colecciones como los retratos de los virreyes, imagenes hechas para reafirmar su

seforio y poder.

Los retratos mexicanos del siglo XVIII con Cristobal de Villalpando y Miguel Cabrera
gozan de un magnifico modelado e influenciados por la vitalidad del barroco, en este
siglo comienza el desfile por perpetuar el recuerdo a través de una imagen:

“El siglo XVIIl ve una verdadera eclosion del retrato civil. Si del XVII son pocos los
que nos han llegado, los del “siglo de las luces” resultan innumerables. Ante nosotros
desfila toda la sociedad de la época: magistrados, altos eclesiasticos, curas de
pueblo, comerciantes, damas tituladas, frailes, monjas... Son retratos de cuerpo
entero, de medio cuerpo o Unicamente el rostro.”®

Ya se notaba un tratamiento pegado al canon de representacién, son
representaciones logradas, muy en el concepto de retrato moderno. Obregén nos

sefala las constantes en el retrato del cuerpo entero:

Los retratos del cuerpo entero son generalmente parecidos. El personaje se
representa de pie, apoyado sobre una mesa, en una mano un libro, o el baston o el
tricornio. Si es eclesiastico, levanta ligeramente el manteo o sostiene el sombrero de
teja. Si son mujeres, el abanico o una rosa son de rigor.

Hubo retratos de monjas coronadas desde el siglo XVIII hasta el México
independiente, ellos buscaron una representacion especializada, para momentos
especificos, también los retratos post mortem fueron publicaciones casi privadas o
muy restringidas en contextos sociales particulares, no estan cerca del concepto de

retrato moderno que conocemos.

Durante el siglo XIX el retrato pictorico adquiere un auge extraordinario por su
proliferacién en cantidad, variedad de obra y cantidad de pintores en el gremio, no
sélo se pint6 a la elite decimondnica, también se representaron las demas clases,

por esta versatilidad se le llamoé “la gran pintura popular del siglo XIX”.

Asi que uno de los episodios mas interesantes de la retratistica mexicana es
el periodo entre el siglo XVIIl y XIX, un trabajo que centra sus estudios en esta época
es la investigacion de Inmaculada Rodriguez®°. Centra sus indagaciones entre 1781

59 Ipid. p. 24.
0 RODRIGUEZ, Inmaculada. E/ Retrato en México: 1781 — 1867. Héroes, Ciudadanos y Emperadores para una
Nueva Nacidn, Sevilla, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas/Universidad de Sevilla, 2006.
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y 1867, entendemos que es un intervalo particularmente rico en la tematica y aporta
informacion precisa del retrato, ademas, por tener una cercania con la aparicion de
la fotografia, podremos ver las tendencias y expectativas que se le exigia a la

representaciéon humana.

Es indudable que las directrices del retrato fueron marcadas por los
acontecimientos historicos y los regimenes reinantes, cada dinastia del poder tuvo
a su manera un monopolio de la representacion tanto como en produccion y
canones representativos. La Academia de San Carlos marca en gran medida la
pauta en este &mbito, pues fue un referente constante para la produccion del retrato
mexicano. El trabajo de Rodriguez hace particular alusién al siglo XIX, siglo
cambiante, de guerras y de invenciones cientificas y tecnoldgicas, pero con tres

periodos muy claros.

Un primer periodo de este siglo es el Insurgente, ahi el retrato tendi6 a ser heroico,
hubo muchos retratos militares, de caracter ingenuo, con volumenes planos,

brillante colorido y poses hieraticas sin elementos del barroco.

El siguiente periodo importante es el gobierno Imperial (1822 — 1823) la produccion
del retrato tiene un caracter aulico, un ejemplo de ello son los retratos lturbide, su
caracterizacion imperial se dejé influir por el modelo de Napole6n Bonaparte bajo
una mezcla entre “la modernidad libertaria de la Francia napoleodnica y el bagaje de
largos siglos de representacion monarquica’, los retratos de lturbide presentan
poses rigidas y estereotipadas, sefiala Rodriguez®? de una hechura de los talleres
de tradicion gremial y no de las academias que contaban en sus filas abundantes
espafoles. Su iconografia resulté un regreso a patrones de representacion propios
del Antiguo Régimen, buscando legitimidad a un emperador representado de
manera clasica, pero que provenia de la incipiente burguesia de finales de la

colonia, en composiciones de cierta pobreza técnica.

51 Ipid. p. 409.
62 |dem.
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El imperio de Maximiliano tenia un argumento visual mas interiorizado,
controlé y difundié su propia iconografia con pintores europeos y a algunos

mexicanos para cumplir cabalmente su propagandistica imagen.

La actividad retratistica decimondnica mexicana tuve un desarrollo particular,

Rodriguez lo detalla con cuidado:

Vemos por tanto como hasta mediados de siglo [XIX] sobreviven los
esquemas tradicionales de representacibn humana, al tiempo que penetran
fuertemente las nuevas tendencias: primero el retrato neoclasico, de dibujo perfecto,
tonalidades frias, poses austeras y busqueda de la psicologia individual. Se
manifiesta en composiciones mas reducidas, de medio cuerpo, de busto e incluso de
rostro, aun cuando el retrato fotografico no se habia inventado. Es quiza en la
representacion de la clase media, especialmente en la militar, donde vemos estas
caracteristicas. Los militares de graduacion media se habian convertido en los
grandes protagonistas del periodo insurgente y de la recién estrenada independencia,
eran los héroes, los hombres triunfantes, el nuevo modelo de ciudadano a seguir. La
clase alta, es decir, la vieja elite colonial, es la mas renuente a los cambios. Los
aristocratas conservan sus indumentarias coloniales, y pretenden aun hacer
ostentacidn de su elevada posicidn social, enumerando sus titulos y altos cargos de
administracién indiana. Al mismo tiempo la naciente burguesia busca diferenciarse de
ellos en su modelo de representacién, aunque igualmente destacan la propia dignidad
a través del rito de “hacerse retratar”. Este nuevo modelo retratistico responde por
tanto al gusto neoclésico ilustrado, de la nueva sociedad que mide con el baremo de
la capacidad intelectual, de la iniciativa individual, buscando la felicidad social. %3

La imagen era un aspecto a cuidar por cada nueva clase privilegiada de los
periodos historicos mexicanos, el retrato tenia un uso publico pues estaba destinado
a lucir ante los ojos de grupos pequefnos de espectadores en ambientes sociales.
Sus funciones pretendieron abarcar diversos ambitos, el retrato colonial habia sido
fundamentalmente un retrato de ostentacion o conmemorativo, pero a partir del siglo
XIX se buscard guardar memoria de los héroes como mencion6 Rodriguez. Estos
hombres se convertirdn en los nuevos modelos de ciudadanos a seguir, en
compendio de virtudes morales y civicas, pues la recuperacion del pasado greco —
romano habia otorgado vigencia para usar la imagen como ejemplo y modelo de
quienes sacrifican su vida por la patria. Otra funciéon es el auto reconocimiento,

mostrar distincion propia ante los deméas. También aparece ese uso particular que

83 Ibid. pp. 409 y 410.
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motivo el retrato moderno, el uso primigenio de conmemorar en imagenes a aquellos

que estan muertos.

Rodriguez deja en claro que para la etapa mexica de 1781 a 1867 el retrato

manifiesta las siguientes caracteristicas:

Los retratos presentan las pautas estilisticas de Europa para el clasicismo.
Aunque tenian un rigor clasico, conservaron caracteristicas de la etapa rococé como
grandes cortinajes y las poses rigidas.

Se introdujo un retrato que daba mayor peso al aspecto individual del retratado, por
encima de la social.

En el afan de individualidad se otorga énfasis a la personalidad y el oficio del
personaje.

El colorido se torn6 mas sombrio por influencia de la frialdad cromatica del
neoclasicismo.

Las poses ganaron naturalidad y mayor verosimilitud a través del excelente

desempefio del dibujo, las texturas y volumenes.

Los habitantes de México, justo antes de la llegada del daguerrotipo, tenian un
concepto de lo que si era y lo que no era un retrato. La definicién fue gestada a
miles de afos, viajando por la historia del ser humano. Los pobladores
decimonodnicos veian la representacion de un individuo lleno de particularidades,
pero con una participacion como parte de una colectividad, el deseo de verse unico
dentro de un grupo, sua cuique. También habia un acuerdo tacito entre el posante
y el que miraba con fe de que correspondia al original, a este objeto de igual manera
se le pidié que captara el aspecto psicoldgico que daba viveza y verosimilitud. Esta
imagen hacia volver el recuerdo de la persona in absentia, legitimaba un lugar social
gracias al derecho reclamado de las imagenes votivas y funerarias de la burguesia
antes del Renacimiento, que habia sido sélo reservado para los sefiores feudales
por designio de Dios.

Las “almas”, como se les decia a los pobladores del siglo XIX, que podian
pagar un daguerrotipo tenian la experiencia de observar otros retratos, pues
galerias como la de los virreyes y los obispos ya tenian tiempo en el escenario visual
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de México. Aquellos que prestaron ojos para estos retratos podian desear una
imagen similar para si, imposible con la ejecucién de un Ingres o Rubens, pero si
con la de algun pintor mexicano que asegurase un resultado a un precio justo.

Los retratos mexicanos del siglo XIX son un compuesto de diversos estilos, pues
como hemos visto, nunca se deja atras del todo las anteriores corrientes. Estas
efigies mexicanas heredan del Neoclasico las poses hieraticas, pero suavizadas por
la flexion de los brazos y las manos, incluso en escorzo, muy estereotipadas; el
deseo didactico del “siglo de las luces” también se manifiesta en el deseo de
proyectar ser un buen modelo, salir como buenas personas que dan ejemplo de
conducta. El barroco no se fue del todo en el retrato del siglo XIX, pues aparece en
algunos accesorios y el cortinaje, en contraste con las columnas y balaustradas
grecolatinas. El misterio y los fondos exéticos fueron cedidos por el Romanticismo,

asi como el evidente estado psicoldgico.

Este es el concepto amplio de retrato que los habitantes tenian, justo antes de que
llegara la fotografia a nuestro pais, el encomendado era mucho pues como se dijo,
se pedia “una biografia visual” con parametros estrictos. La “gran pintura popular
del siglo XIX” prometia perpetuar la imagen a casi cualquier buen ciudadano,

promesa que llega a cumplir cabalmente la fotografia varias décadas posteriores.
.2. LUZ DE CLIO Y SUS EFIGIES O LA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

1.2.1. Llega la fotografia cara de Paris
La luz del domo estelar viaja afios para llegar a nuestros ojos, la fotografia ha

tomado como materia prima esa luz, por lo menos en sus inicios, y al parecer la
historia de la fotografia ha hecho también un largo un viaje de mas de cientos, sino
es que miles de afos para llegar a lo que ahora conocemos. Las aportaciones de
oriente y occidente en el campo de la 6ptica, la quimica, la ciencia, el arte, en una
suerte de conocimiento humano acumulado, promovieron que el fenémeno de la
camara oscura se convirtiera en el invento de fijar la imagen. La camara oscura
como forma de reproducir imagenes invertidas ya era corriente desde el
Renacimiento con Giovanni Battista della Porta en el ambiente artistico, las lentes y
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el ennegrecimiento de las sales de plata que aparecen de forma muy posterior

permiten una serie de experimentos para lograr una imagen.

Seré justo decir que la fotografia no sélo esta hecha de luz, su gran componente es
el deseo. El deseo es un mévil incendiario, y un deseo extendido es practicamente
una realizacion. Geoffrey Batchen explica que era un deseo generalizado fijar la
imagen a finales del siglo XVIII y principios del XIX, en todo el mundo ocurrian
experimentos para tal efecto, hacer aparecer la imagen reproducida de la realidad
no era algo extrano, conservarla de forma nitida y fijarla era el logro que se deseaba

en todas partes por diversos procesos.5

Cientos de precursores fotograficos fueron tras ese deseo, la lista es muy amplia,
mas si tomamos en cuenta que son casi un centenar los procesos fotograficos. Ya
habia luz, deseo y agregaron la sal, sales de plata. El ennegrecimiento de las sales
de plata registrado por Shulze® marca un hito de lo que debera venir después; los
nuevos inventos de diversos paises se fueron agregando, Wedgwood crea
precedentes con sus muchas aportaciones a fines del siglo XVIII y principios del
XIX®6, él presenta sus investigaciones ante el Royal Society, su trabajo es prolifico
en diversas superficies sin lograr retener la imagen que aparecia y desaparecia de
forma etérea; Talbot®” hace contribuciones importantes, sus investigaciones
lograron excelentes resultados, el mas notorio y famoso el calotipo; John Herschel
inventd la cianotipia, y descubri6é el tiosulfato de sodio como fijador, también
incorpora los términos “positivo” y “negativo”; Joseph Nicéphore Niépce®® busca

apasionadamente la retencién de la imagen, logra su famosa imagen de una vista

64 BATCHEN, Geoffrey, Arder en Deseos, Barcelona, Gusavo Gilli, SA, 2004.

55 NEWHALL, Beaumont, Historia de la Fotografia, Gustavo Gilli, SA, Barcelona, 2001, p. 10.

%6 Se sabe de los antecedentes de Thomas Wedgwood como proto-fotdgrafo, pues realizé una publicacién en
1802 sobre “dibujar” sombras o siluetas en superficies cubiertas de nitrato de plata, de forma efimera porque
no habian descubierto como fijar la imagen, “An Account of a method of copying Paintings upon Glass, and of
making Profiles, by the Agency of Light upon Nitrate of Silver” Cfr. BATCHEN, Geoffrey, Arder en Deseos. La
concepcion de la fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, S.A., 2004, p. 31.

57 Ibid. p. 15.

8 Sabemos de la controversia sobre la paternidad de la fotografia entre Niépce y Daguerre, no nos
centraremos en ella, pero acotaremos que cuando Niépce fallecié aun no se habia patentado, cosa que si
realizé Daguerre y otorgd una indemnizacion mensual al hijo de Niépce como parte de su contribucién a la
invencidon que después se concretd por otro método.

43



desde la ventana utilizando placas de peltre cubierta con betin de Judea; Hippolyte

Bayard® logra imagenes con un método de positivado directo sobre papel.

El deseo de la luz tenia toda la atencién de las élites cientificas, sostenian
discusiones y buscaban hacer que sus invenciones fueran el logro de fijar la imagen.
Pero hubo un precursor de la fotografia mas del espectaculo que de la ciencia: Louis
Daguerre, se asocié con Niépce para trabajar en conjunto en sus avances, Niépce
perece en el camino y Daguerre obtiene una imagen sobre una placa de cobre
banada en plata, bruiida hasta el efecto fulgido de un espejo, esta lamina se
sensibilizaba con vapor de iodo y se exponia en la cdmara oscura, se revelaba con
gotas de mercurio calentadas en un matraz y se fijaba en una solucién salina, seca,
se colocaba en un marco con vidrio para evitar que se borrara la imagen al contacto;

poseian una gran delicadeza.

Las placas plateadas bajo un cristal hicieron su aparicion en Francia. En 1839 el
daguerrotipo atrapa la luz del mundo, el proceso de Daguerre, no era el mejor, pero
Daguerre tal vez en su ambicién comprendié que el invento era para todos, para la
humanidad y lo lleva ante la camara de diputados franceses. El diputado Arago en
1839 presenta el daguerrotipo ante la camara francesa, él expresé que el aparato
de la luz podria tener un servicio a la arqueologia, a las bellas artes, a las ciencias
y menciona un detalle singular: tal vez un uso habitual. Sin proponérselo predecia

lo que llegaria muy después.

Como hemos visto el acta de nacimiento de la fotografia tiene matices peculiares:
una cuna de rancia aristocracia y ciencia’®, un deseo multitudinario empujado por
una burguesia que deseaba verse inmortalizada, un fondo escenografico francés

casi vulgar, pero sorprendente; un padrino diputado que aboga por la invencién para

59 NEWHALL, Beaumont, Historia de la Fotografia..., op. cit. p. 25.

70 E| propio diputado Frangois Arago era un hombre de ciencia, publicé libros sobre astronomia y reportes
sobre la refraccion de la luz en los prismas. Por otro lado, Niépce fue un aristécrata francés que se dedicaba
al cultivo de peras, aunque sus pasiones eran las ciencias y artes aplicadas, casi todos los aristdcratas tenian
estas aficiones, Herschel y Talbot también pertenecian a una rancia aristocracia con aficiones en la ciencia.
Cfr, CASANOVA, Rosa, & DEBROISE, Oliver, Sobre la Superficie Brufiida de un Espejo..., op. cit. pp. 13y 15.
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la humanidad y después se le agregard una pesada herencia estética del retrato

pictérico.

Durante sus inicios era dificil que se consensuara el nombre del invento que no
llegaba, asi que es de comprender que el término e incluso el concepto eran
sumamente vagos. Niépce lo llamé heliografia, Talbot les dice imagenes de la
naturaleza o dibujo fotogenético”!, de forma muy posterior los manuales de finales
del siglo XIX ya la llaman fotografia, pero... sa qué? “la accion de la luz en sales
de plata” o “el arte de la reproduccion de la luz a través de los objetos que ilumina 'y
nos permite distinguir’ la siguiente definicibn se acerca mas al concepto que
tenemos: “conjunto de métodos que utilizan la accion de la luz para obtener vy fijar
la imagen de los objetos que hace que la luz sea visible” porque todos y cada uno

de los procesos fotograficos tendrian cabida por extension.

Sabemos que fijar y reproducir la imagen llegd para quedarse, en los afnos
posteriores al importantisimo 1839 se incorporaron mejoras a la idea. El sobrino de
Niépce hace aportaciones para realizar un negativo en cristal con una emulsion de
albimina, el inglés Frederick Scott Archer inventa el colodion himedo”? y permite
asi la multitud de impresiones que el daguerrotipo no tenia. Aparece el papel
albuminado, el ambrotipo, los precio bajaron sustancialmente, y con ello florece la
fotografia para todos gracias a la tarjeta de visita inventada por Disderi en Francia
en 186273,

1.2.2. Historia de la fotografia en México
La fotografia llega a México, amanece por Veracruz’4, apenas meses después de

la presentacién ante la camara francesa. Llegaron los daguerrotipistas con su

1 Talbot logra registrar el avance de sus investigaciones en el campo fotografico en su texto The Pencil of
Nature (El Ldpiz de la naturaleza), de esta forma deja un precedente sobre sus aportaciones. Cf, SCHAFF Larry
J., “Un poco de magia hecha realidad. El crecimiento de Henry Talbot como artista”, Huellas de Luz. El Arte y
los Experimentos de William Henry Fox Talbot, Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2001, p.
14.

72 NEWHALL, Beaumont, Historia de la Fotografia, op. cit, p. 59.

3 FREUND, Gisele, La Fotografia como Documento Social, Barcelona, Gustavo Gili, SA, 1976, p.57.

7% Estd documentado que los comerciantes Leverger Hermanos hacen llegar a Veracruz los primeros
daguerrotipos. Cfr, Tesis: HERNANDEZ, Manuel de Jesus, Los Inicios de la Fotografia en México: 1839 — 1850,
UNAM, Licenciatura en Periodismo y Comunicacién Colectiva, México, 1985, p. 44.
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reinado de casi treinta afos’®, se abrieron estudios en la ciudad de México. Estas
imagenes asombraron porque tenian “verdad y belleza” como el lema de Octaviano
de la Mora, ponian en jaque al pincel y buril maestros, con gusto los mexicanos
posaron de veinte segundos a minuto y medio para obtener su imagen al

daguerrotipo.

Los daguerrotipistas llegaron a la ciudad de México y rifaron las primeras camaras
con sus placas, pronto aparece la profesion, en 1844 Joaquin Diaz Gonzalez abre
el primer gabinete de retratos’®. Los fotégrafos trashumantes aparecen en nuestro
pais, franceses y norteamericanos recorren los litorales, rentan habitaciones y las
habilitan como estudios para fotografiar a los comerciantes ricos, los mineros,
hacendados y burgueses acomodados; por otro lado, organizan expediciones
arqueoldgicas y dejan constancia en las refulgentes placas de argento brillo””. En
1847 llegan fotografos con las fuerzas estadunidenses, registran imagenes de vista
y de guerra’®. Cerca de 1851 se comienzan a usar los papeles salados,

albuminados, negativos de vidrio al colodién, ambrotipos, melanotipos y ferrotipos.

En 1870 México cuenta con 75 establecimientos fotograficos’®, con la tarjeta de
visita se populariza tener un retrato. Se crean estudios amplios con diversas
galerias para el efecto, mas adelante el estudio de Cruces y Campa ocupa cuatro
pisos para satisfacer el ritual de mandarse hacer un retrato. Continta lo que ya venia
sucediendo, se abrian estudios en las ciudades importantes de México y los ojos de
los extranjeros recorrian el pais con actividades geograficas, antropoldgicas y
también con deseo de captar escenas costumbristas. En el ocaso del siglo XIX hubo
nombres que fulgieron con la plata: Octaviano de la Mora, Lorenzo Becerril, José
Maria Lupercio, Wolfestein y Antioco Cruces; sus estudios recibian de forma

ceremoniosa a sus clientes, mientras que la mirada extranjera habia recorrido

> En la década de 1970 los daguerrotipos se convirtieron en un objeto en extincidn, pues los nuevos
procesos eran mas duraderos y econdmicos.

76 CASANOVA, Rosa, “De Vistas y Retratos: La construccién de un repertorio Fotogrdfico en México, 1839 -
1890”, Imaginarios y fotografia en México..., op. cit. p. 7.

7 Idem.

78 CASANOVA, Rosa, & DEBROISE, Oliver, Sobre la Superficie Brufiida de un Espejo..., op. cit. pp. 31-36.

79 GARCIA, Emma (Cord.), Imaginarios y fotografia en México..., op. cit. p. 271.
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México y lo hacian también a fines del XIX: Desiré Charnay, Abel Briquet®, William
Henry Jackson, Maudslay, Carl Lumholtz, Frederick Starr, Charles B. Waite y W.
Scott buscaron capturar imagenes sorprendentes de nuestro pais, aun son

sorprendentes a mas de cien anos.

Hay una causa que motiva los géneros en la pintura, estas motivaciones aparecen
también en la fotografia, el retrato ocupa un lugar principal por encima del paisaje.
Dejar evidencia de la existencia humana es una constante en las colecciones de las
primeras fotografias de México. Pero la versatilidad de la camara ocasiona el
reportaje, seguramente la documentacién grafica del fusilamiento de Maximiliano de
Habsburgo es un hito en el nacimiento del género?'.

A la luz, al deseo, a sus sales se le agrega la belleza. El disparo fotografico puede
venir de un deseo meramente artistico, pero los otros muchos disparos no hacen
mas que acumular belleza a través de los anos. Las funciones sociales que
motivaron las fotografias se han ido, ahora estan liberadas, muestran su belleza con
estoicismo ante el paso del tiempo y el interés de conservacidn. A la lejania aparece
la belleza dice Susan Sontag®?, la hermosura fuera del comercio, pues ya no tienen
el ajetreo del negocio, se liberaron y sin ruido alguno podemos observar el estilo de
una época, el deseo estético en las imagenes y la belleza de los soportes de las
efigies. Para nosotros ahora, las fotografias antiguas tienen un caracter histérico, si;

pero también un fuerte valor artistico.

.3. ESTADO DE LA CUESTION
En el presente trabajo buscamos el conocimiento impelido por la investigacion

acuciosa alrededor del retrato en Aguascalientes de 1890 — 1914 como acreditacién
social que el esquema de retrato burgués les permitia tener; para delimitar hasta
donde se ha avanzado en el campo y ofrecer una linea de investigacién derivada

80 RODRIGUEZ, José, “Viajeros de Francial852 — 1913”, Ojos Franceses en México, CONACULTA/Centro de la
Imagen, México D.F., 1996, p. 9.

81 CASANOVA, Rosa, “De Vistas y Retratos: La construccién de un repertorio Fotografico en México, 1839 -
1890”, op. cit. pp. 15, 16 y 17.

82 SONTANG, Susan, sobre la fotografia, México, Alfaguara, 2006, p. 39.
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de los principales resultados existentes en investigaciones acerca de la rama del

conocimiento de la fotografia.

Podemos anticipar que las principales lineas surcar por un camino en orden
cronolégico desde que la fotografia llegé a México. Los primeros afos no hubo
relatos ni trabajos de investigacion, salvo las propias introducciones de los
manuales de uso que miraban la historia mundial de la fotografia, en estos primeros
anos se avocaron a la produccién y el consumo del daguerrotipo; posterior a la
sorpresa de la imagen fija, el propio coleccionismo compil6 fondos o colecciones
que obligaron su posterior estudio; ya en pleno siglo XX se dio formalidad a la
historiografia de la fotografia, primero con una vision histérica y también
antropoldgica, derivada de acuciosos trabajos fundamentados en las hemerotecas;
después se integraron trabajos bajo la metodologia de la historia del arte; el ritmo
de las investigaciones provocé que se comenzaran a rescatar colecciones de

fotografos y se iniciara su estudio en el area de la estilistica o poética del autor.

Los primeros trabajos formales se levantaron bajo la necesidad de la celebracién,
se realizaron las primeras venas de investigacion de la fotografia, al lograr la
fotografia su mayoria de edad con 100 afnos en el mundo, se comenzd a conocer
las funciones del medio, se compild, se dio dieron enfoques y se organizaron

exposiciones.

El fendmeno fotografico durante 100 afos sélo tuvo una via: la produccién vy
consumo, no se hizo en este periodo un estudio del campo, los acercamientos
académicos al tema fueron meras formas introductorias de los manuales de
fotografia, tales tratados resumian la historia del medio como principio para explicar
las técnicas o procesos fotograficos. Aunque hubo muchos manuales y tratados, los
exclusivos mexicanos son muy escasos, uno de ellos es el Nuevo Manual de
Fotografia®® de D. José Maria Cortecero que comienza su narraciéon con la

explicacion de un principio quimico: “El sélo fenédmeno quimico observado por los

8 A fines del siglo XIX se vendia todo tipo de manuales con la idea de formar profesionales e industriales
autodidactas, este manual es parte de esa tradicion: CORTECERO, José Maria, Nuevo Manual de Fotografia,
México, Libreria de Ch. Bouret, 1884, p. 1.
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antiguos era que la amatista y el 6palo perdian su brillo bajo la impresién de los
rayos solares.” Fuera de su ojeada histérica sobre la fotografia el texto es un

compendio de formulas quimicas.

En México existe un caso particular, un libro mexicano hecho por deseo o
coleccionismo del autor, hombre de letras y ojo educado por su gusto a la fotografia:
La Gracia de los Retratos Antiguos®* de Enrique Fernandez Ledesma fue publicado
por primera vez en 1950 y reeditado en el 2005. Fernandez presenta una coleccion
y realiza una descripcién por medio de dos voces: por un lado, describe el soporte
o el tipo de proceso en el retrato; por otro, hace una explicacién a su manera por
revelar lo que esta en la imagen a través de las poses, tipos de vestimentas, telas,
cualidades morales y la moda. El tono evocativo hace una explicacion muy
emocional y cercana a la vida cotidiana, pues Ferndndez conocia bien de las

costumbres de sus abuelos que en el libro describe.

Pasaron afos sin generar conocimiento en el area de la historiografia de la
fotografia. Pero el deseo de celebracion antes mencionado propicié nuevas lineas,
en 1939, a cien afos, Beaumont Newhall hace una exposicion conmemorativa y
toma como criterio de seleccion el detalle como parte del aspecto 6ptico y la
fidelidad tonal como parte del aspecto quimico®, las dos limpiezas en la imagen
eran suficientes para incluirse como parte de las fotografias mas importantes en la
historia. En el campo fotografico constantemente sucede que la exposicion genera
un texto, el catalogo o un libro, en este caso el libro Historia de la fotografia® es un
texto importante por su ser pionero. Las instituciones como el Museo de Arte
Moderno de Nueva York revisaron sus acervos fotograficos y tomaron acciones
como presentar exposiciones de fotdgrafos que nunca se habian mirado bajo el sello

de “autor”, reclasificaron sus archivos y reacomodaron las obras por autoria.

84 FERNANDEZ, Enrique, La Gracia de los Retratos Antiguos, Aguascalientes, Instituto Cultural de
Aguascalientes, 2005.

8 Olivier Debroise cita el trabajo de Christopher Phillips, explica que Newhall tomé estos dos criterios de
seleccion fotografica de dos tradiciones de satisfaccion estética de fotografia, véase: DEBROISE, Olivier, Fuga
Mexicana..., op. cit. p. 13.

8 NEWHALL, Beaumont, Historia de la fotografia..., op. cit.
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En la década de los setentas del mismo siglo XX aparece la publicacion de Gisele
Freund, La fotografia como documento social, y los estudiosos comprenden la
importancia que tienen los archivos fotograficos y la revisién histérica. En esa
década en México comienza lo que se puede llamar propiamente la historiografia

de la fotografia mexicana, Pedro Meyer y Raquel Tibol crean en 1977 el Consejo
Mexicano de Fotografia, organizan el Primer Coloquio Latinoamericano de

Fotégrafos. Casi al mismo tiempo Eugenia Meyer y un equipo de historiadores
organizan la primera retrospectiva de la fotografia mexicana en el Museo Nacional

de Historia y en el Museo Nacional de Antropologia.

Las aportaciones de Eugenia al campo de la fotografia se realizan bajo un enfoque
histérico con una influencia de Gisele, su trabajo /Imagen Histdrica de la fotografia
en México®” marca las préximas lineas de investigacién, publicado en 1978 como
catalogo de exposicidon queda como un texto referente. Esta exposicion y catalogo
hacen el primer acercamiento a la riqueza fotografica de México, sus lineas
argumentativas dan solidez a los criterios de seleccion fotografica, Debroise
reconoce el valor del trabajo del equipo de Eugenia que mantiene un enfoque
histérico con un valor de documento social, Debroise comenta:

“En el catalogo de la exposicién Imagen Histérica de la Fotografia en México, Meyer

y su equipo abordan también a la fotografia desde el punto de vista de 'documento

social’ e intentaban una evaluacion critica desde un punto de vista histérico, dejando
de lado la interpretacion estética.”®®

Este equipo contribuye con una metodologia histérica® a través de los archivos
familiares, la busqueda de indicios y evidencias de la fotografia en hemerotecas del
siglo XIX y XX, también contribuye con un rescate de colecciones de fotdgrafos
hasta entonces desconocidos. Este enfoque histérico marca el imperioso camino de
estudio y conservacioén, se abre la necesidad de habilitar fototecas para el caso.
Este trabajo dej6 de lado el aspecto estético, presentan sus trabajos de rescate en
exposiciones dentro del Museo Nacional de Historia y no en uno de arte como

87 MEYER, Eugenia (Coord.), Imagen Histdrica de la Fotografia en México, México, INAH/SEP, 1978.
88DEBROISE, Olivier, Fuga Mexicana..., op. cit. p. 21.
8 La mayoria de los investigadores de este periodo eran historiadores de profesién.
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ocurria en otras partes del mundo. El Sistema Nacional de Fototecas tiene su origen
con la adquisicion del Archivo Casasola, en el centro del pais causa gran
expectativa el acervo del fotografo retratista Romualdo Garcia, ambos archivos
fueron rescatados y valorados en el periodo de Meyer bajo la 6ptica histérica de

documento social.

En el mismo marco de la celebracion, ahora a 150 afnos de la fotografia, Reyes
Palma y Mariana Yampolsky preparan la exposicion conmemorativa, nuevamente
se publica un catalogo del trabajo de seleccion con un texto que explica los criterios,
Reyes Palma dice de la intencion de la exposicidn:

Si extendemos los limites de la recuperacién de la fotografia mas alla de los estético

para abarcar la complejidad de sus funciones publicas y privadas, ampliamos con ello

la experiencia del museo como un espacio cultural abierto, recuperando asi, aquel
elemento que ha hecho de la fotografia un arte contradictorio, intermedio, en términos

del sociblogo francés Pierre Bourdieu, 0 mas precisamente contradictor de los
componentes sublimes del hecho artistico y que, no obstante contener suficientes

elementos de esteticidad, los desborda y amplia en esa zona de identificacion que lo
arraiga a lo humano.®

En este trabajo la historia y el aspecto estético pasan a segundo plano, para Reyes
y Yampolsky el criterio fundamental es validar todas las funciones que la fotografia
en ese punto historico ya realizaba, en su seleccién vemos tomas por aficionados,
cientificas y hasta deportivas, entre las lineas argumentativas de la coleccién parece
decir: la fotografia es un proceso de la imagen de las condiciones sociales,

econdmicas y culturales de los mexicanos.

Los dos textos anteriores por sus sefialamientos son tierra fértil de muchas mas
investigaciones al campo, la historiografia de la fotografia se abre y se especializa
en temas y cortes, un corte que liga con las funciones que dice Reyes Palma es el
libro sobre las funciones del retrato en el Porfiriato: Algunos usos y conceptos de la
fotografia durante el porfiriato®!, Teresa Matabuena indaga en el archivo de don
Porfirio los siguientes usos: las fotografia como muestra de carifio, de admiracién y

respeto, obsequios al Presidente y entre amigos, prueba de servicios a la patria,

90 REYES, Francisco, Memoria del tiempo. 150 afios de la fotografia en México, México, INBA, CONACULTA,
1989, pp. 19y 20.
IMATABUENA, Teresa., Algunos usos y conceptos..., op. cit.
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Diaz dispensador de favores, peticiones. Esta investigacién no trabaja con los
archivos muertos, trabaja con una coleccidn fotografica y por eso se puede apreciar
la imagen y el soporte, Matabuena explica de las particularidades que son parte de
la imagen como objeto: los reversos con sus dedicaciones, monturas, maria luisas,
logotipos o elementos publicitarios de los talleres fotograficos. También dice de la
estilistica grafica del porfiriato: la tipografia, la caligrafia, anagramas, epigrafes y
dibujos que acompanan la efigie son incluidos por primera vez en un trabajo de

investigacion.

Pensar en investigar una fotografia antigua que llegue a nuestras manos tiene
multiples caminos, podemos precisar sus usos y funciones, las representaciones de
la vida cotidiana, la historia (desde cualquier angulo) inmersa en la produccion de la
imagen, el tipo de soporte que tiene como el papel y los quimicos con que se hizo,
el formato que tiene que ver con el tamario y el costo, y por ultimo el proceso, existen
mas de noventa procesos fotograficos asi que hablar de un proceso en particular
implica la historia del medio. No existe trabajo que compile la casi centena de
procesos, las indagaciones académicas que se han realizado en México van

encaminadas a una o varias de estas areas, pero no en su totalidad.

Estudiar un proceso en un momento y un lugar es complicado, hay un trabajo de
investigacién sobre este primer proceso fotografico en Sobre la superficie brunida
de un espejo®?, hecho por Rosa Casanova y Olivier Debroise, es un trabajo muy
completo que da cuenta del inicio, evolucion y climax del daguerrotipo, el desarrollo
de los retratados al comprender las implicaciones de posar; la precision de la primer
fotografia en México: una panoradmica del Puerto de Veracruz el 3 de diciembre de
1839, la explicacidon los daguerrotipos importantes como los de la guerra de 1847
encontrados en un granero en 1981, los daguerrotipista trashumantes que iban a la
caza de las imagenes de los opulentos hacendados. En este texto esta una parte
importante del medio, la primera pieza y también nuestra propia historia ante el
asombro de poder capturar la imagen en una superficie brufida de un espejo.

92 CASANOVA, Rosa, & DEBROISE, Olivie....op. cit.
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Los retratos al 6leo fueron para los aristécratas; con los movimientos del XIX se
logré la hegemonia de la clase capitalista, los burgueses pidieron su retrato al
daguerrotipo, pero la democracia hizo justicia en las clases menos favorecidas al
llegar la tarjeta de visita. Con este invento de Disdéri se logra abaratar los costos de
produccién y todos podian aspirar a un retrato en un momento de su vida. La tarjeta
de visita no es un proceso, es un formato mas pequefio, hacer mas fotos con la
misma placa, en México se abrieron muchos estudios especializados en el formato,
Patricia Massé hace un estudio amplio de un atelier mexicano que privilegio la carte
de visite, en su texto Simulacro y elegancia en tarjetas de visita. Fotografias de
Cruces y Campa®® contextualiza el retrato en el Ultimo tercio decimondnico, da
cuenta de la biografia laboral del estudio Cruces y Campa, muestra un marco
histérico con un tejido cultural donde el costumbrismo literario privaba, muestra
como habia una tradicion grafica con el grabado y los retratos contestaban a la
tradicion, los retratos de tipos mexicanos fue un subgénero que se cultivd mucho en
el XIX, Massé senala las causas del fenomeno fotografico. Sus argumentos no sélo
son escritos, las fotografias del estudio son per se argumentos visuales venidos

desde el oscuro XIX.

Hacer un solo trabajo de la historiografia de la fotografia en México es un trabajo
titanico, casi enciclopédico, no se han hecho en México un recuento completo de
los hechos, se han ido agregando partes importantes, tramos que construyen la
totalidad. Un trabajo que logra acercarse a un estudio completo es Fuga mexicana.
Un recorrido por la fotografia en México%*, esta investigacién de Olivier Debroise
ofrece un recapitulado de la fotografia en México, desde los primeros intentos por
formalizar las investigaciones, los fotografos de todo el siglo XIX, trashumantes, de
estudio, de los diversos géneros fotograficos, los formatos mas populares como la
estereoscopia, antes de la Revolucion, el fotoperiodismo, los fotdégrafos de autor
como Alvarez Bravo, Tina Modotti y varios mas que Debroise considera.

93 MASSE, Patricia., Simulacro y elegancia..., op. cit.
94 DEBROISE, Olivier, Fuga Mexicana..., op. cit.

53



Desde el inicio del libro de Debroise plantea abandonar los caminos de analisis
fotografico como el historico, sus usos o funciones, el documento histérico social o
la metodologia del arte. Debroise propone un enfoque historico estético,
comprender cada momento de la imagen para entender las efigies, de esta manera
se puede revisar las razones de una fotografia, Olivier Debroise dice:

El presente estudio pretende inscribirse en esta linea, y franquear las barreras
genéricas y estilisticas; reduciendo en la medida de lo posible los parametros de
apreciacion estéticos derivados de la practica de una historia de arte que nada tiene

que ver con la realizacion, [...] y tratando de reconstruir, en la medida de lo posible,

las razones por las que una imagen determinada fue tomada, seleccionada y luego
publicada.®

Una preocupacidén de Debroise es las reinterpretaciones de las fotografias a la
distancia, existen fotdégrafos de estudio que jamas vieron su trabajo como una
manifestacion artistica y fueron expuestos en museos como artistas, lineas antes
se menciona; para Debroise la metodologia correcta para comprender una
fotografia es la histérica estética que contextualiza la necesidad de una imagen de

determinada manera y no otra.

Ya se mencioné el valor de la fotografia como documento social, las imagenes
tienen el valor de vestigios 0 documentos, pero pocas veces se ve una fotografia
como centro de un argumento, como el argumento mismo. Un trabajo sobre la
historia de la fotografia que parece ser la historia de México ilustrada es Imaginarios
y Fotografia en México 1839 — 1870%, a través de las imagenes va tejiendo un hilo
historico de nuestro pais. El texto escrito habla de la historia del medio fotogréfico,
las fotografias de lo que pasaba en su contexto, imprime un sentido de identidad
pertenencia por en México, el ultimo capitulo cierra con un cuadro de doble entrada
con hechos en la historia de la fotografia y los hitos histéricos de México. La
investigacién funciona como un hermoso index, una guia que para detallar la
historiografia fotogréafica es limitada, pero su relevancia es mostrar la fuerza de las

fotografias en su real contexto.

% Ibid. p. 24.
% GARCIA, Emma (Cord.), Imaginarios y fotografia... op. cit.

54



Hemos dejado para el final la parte de las monografias de fotdgrafos mexicanos,
estos documentos se han ido publicando desde los afios ochenta hasta nuestros
dias, la primera monografia estudiada y publicada fue la de D. Romualdo Garcia,
Romualdo Garcia un fotégrafo, una ciudad, una época?’. Claudia Canales indaga el
acervo Garcia bajo la mirada de los primeros foto investigadores, tiene un enfoque
histérico, su monografia dedica un capitulo al contexto histérico de Guanajuato y
fundamenta gran parte de la investigacion en la entrevista a la hija Romualdo

Garcia.

Ante los miles de negativos en cristal donados por la hija del fotdégrafo, causd gran
sorpresa que los clientes eran de todas las clases sociales y recibian un mismo
tratamiento visual, también causé asombro, ante este primer gran cementerio de
negativos, los tipos y clases sociales del Guanajuato decimondnico reflejado en el

acervo, si como los cuadros de costumbres.

Recordemos que era uno de los primeros hallazgos y habia muchas expectativas
en el archivo, la investigadora Claudia Canales sefala seis caracteristicas de la obra

de Romualdo Garcia:

Los retratos dicen de las diferentes clases sociales.

El archivo dice de una forma de ser social en un momento histérico.

Se prefiere el retrato de cuerpo completo en el centro del escenario

El rostro no es el punctum o punto de interés, del retrato. En el retrato de cuerpo
completo se da la misma importancia a todos los elementos, como el vestuario, la
pose, el ciclorama, los muebles y algunos objetos que eran parte de la utileria,
incluso en algunas imagenes se deja al descubierto en el negativo la parte superior
de funcionamiento del ciclorama.

Casi siempre la mirada es de frente hacia la camara.

Comprendemos que las cinco caracteristicas anteriores, ahora en retrospectiva lo
vemos, no son privativas de la obra de Romualdo Garcia, sino de la mayoria de los

97 La primera edicién es de 1980. La reedicién que se consultd fue: CANALES, Claudia, Romualdo Garcia un
fotdgrafo, una ciudad, una época Guanajuato, Guanajuato, Ediciones La Rana, 1998.
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retratos de estudio de finales del siglo XIX y principio del XX. En todo caso, la sexta
caracteristica que menciona Canales es la Unica que pertenece a la obra de
Romualdo: en la mayoria de los retratos las personas posan de forma serena, con
una actitud seria. Aunque existen mas textos sobre el retratista de Guanajuato, son
catalogos de exposiciones; la otra parte del corpus bibliografico lo conforman las
investigaciones en tesis de la Universidad de Guanajuato y en conjunto forman la
investigacion mas grande que se haya realizado de un fotégrafo mexicano.

Otro archivo importante de retratos de un mismo estudio es Valleto Hermanos.
Fotoégrafos mexicanos de entre siglos®® las aportaciones mas importantes al campo
que se hace es sin duda demostrar la importancia de los accesorios que se
requerian en la produccion de los retratos finales del siglo XIX y principios del XX,
estos accesorios son parte de la imagen social que los retratados deseaban,
Negrete llama a estos elementos el “atrezzo” sefiala y realza su importancia en la
obra de Valleto, de forma indirecta hace sefialamientos a los demas estudios de la

época.

Una tercera monografia que se hace es la de C.B. Waite, esta investigacién, C. B.
Waite Fotografo. Una mirada diversa sobre el México de principios del siglo XX®*° se
logra después de buscar por varios archivos, el trabajo de Waite no esta en uno,
Montellanos logra esbozar las principales motivaciones visuales de Waite y datos

inéditos del fotdgrafo que dice de sus gustos y obsesiones.

Una institucion que se ha afanado en hacer investigacion fotografica es la Fototeca
de Zacatecas Pedro Valtierra, ha hecho aportaciones importantes como Imagen y
Memoria'® reGine 100 fotografias de Zacatecas reunidas por un concurso de
fotografias antiguas. La institucion también realiz6 un rescate del archivo fotografico
de Ricardo Sanchez O, un retratista de Fresnillo Zac. del primer tercio del siglo XX,

% NEGRETE, Claudia, Valleto Hermanos... op. cit.

9MONTELLANO, Francisco, C. B. Waite Fotdgrafo. Una mirada diversa sobre el México de principios del siglo
XX, México, CONACULTA/Grijalbo, 1994.

100 5/A, Coord. VALTIERRA Pedro, Imagen y Memoria. Un dlbum familiar de Zacatecas, México, FCE/ Instituto
Zacatecano de Cultura Ramoén Lopez Velarde/ Fototeca de Zacatecas Pedro Valtierra, 2010.
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la publicacién: Una historia no escrita de Fresnillo,'® el archivo contiene cerca de

80 mil negativos que las hijas del fotografo donaron a la Fototeca.

Desde 1992 El Centro de la Imagen ha publicado su gaceta “Luna Cornea” hasta la
fecha ha publicado 35 numeros dedicados al analisis de la fotografia. En contra
parte el Sistema Nacional de Fototecas del INAH realiza la publicacion de la revista
“‘Alquimia” desde 1997, a diferencia de “Luna Cornea” la revista de la SINAFO sélo
publica investigacion en torno a la fotografia mexicana. La agencia de fotografia y
editora Cuarto Oscuro a cargo de Pedro Valtierra publica su revista bimensual, con
el mismo nombre “Cuarto Oscuro” lleva 142 publicaciones dedicadas a la fotografia,

con particular interés por el fotoperiodismo.

Los trabajos de investigacion con respecto a archivos conservados se van
construyendo de forma lenta. En la ciudad de Aguascalientes poco o nada se ha
investigado de la historiografia fotogréafica y su relevancia, construida como una
ciudad que permitia la comunicacion del norte con el centro de la republica, los
fotografos y sus camaras también han transitado desde su invencion, fue un paso
obligado para los fotdgrafos trashumantes de mediados del XIX, también fue un
paso de los fotégrafos llamados de frontera por su cercania con el siglo XX como
William Henry Jackson y C.B. Waite, en este sentido los trabajos relevantes para la
esta ciudad son redactados por Martinez'%?, con un revision sobre el uso la
fotografia, sus funciones y los lugares que fueron captados; Martinez no abordo el
tema del retrato en Aguascalientes, y se comprende perfectamente pues estando
en ciernes el tema de investigacion afrontd el tépico desde lo general con un

enfoque historico.

Como se puede advertir, los estudios desarrollados hasta la fecha no muestran un
estudio amplio del retrato en Aguascalientes en el periodo que nos interesa. El

01 5/A, Una Historia no Escrita de Fresnillo. Fotografia de Ricardo Sdnchez Ortega, México, CONACULTA/
Fundacidon Pedro Valtierra, AC/ Fototeca de Zacatecas Pedro Valtierra, AC/ Instituto Zacatecano de Cultura
Ramoén Lépez Velarde, 2013.

102 MARTINEZ, Gerardo, “La fotografia como instrumento de representacién social...”, op. cit.

También Cfr. MARTINEZ, Gerardo, “Elite, proyecto urbano y fotografia. Un acercamiento a la ciudad de
Aguascalientes a través de imagenes, 1880-1914", op. cit.
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analisis critico al “corpus” bibliografico mas relevante de la historiografia de la
fotografica en México, nos advierte de la nula existencia de una investigacion como
la que se propone, podemos concluir que “Acreditacion Social a través del retrato
en Aguascalientes de 1890 — 1914. Aproximaciones al retrato burgués” es un tema
inédito, es un tema de relevancia porque un trabajo en este sentido puede explicar
la abundancia y la repeticion de un mismo estilo de retrato, asi como la necesidad
de representacion de sus habitantes para hacerlo. Por ultimo, es pertinente agregar
gque no se conoce trabajo de investigacion que observe las fotografias de
Aguascalientes bajo el concepto y los componentes que forman la nocién de retrato
burgués. Nuestro trabajo mantiene una metodologia mixta, pero busca integrarse
en gran medida a la metodologia de la historia del arte y la antropologia de la imagen

58



CAPITULO I1. DEFINICION DEL RETRATO FOTOGRAFICO Y ALGUNOS
USOS DE LA FOTOGRAFIA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX.

Entre los inventos de nuestro tiempo, la fotografia
es una de las que esta llamada a prestar mas servicios al arte.

Gustave Le Gray.'®

II. 1. DEFINICION DEL RETRATO FOTOGRAFICO

Il. 1.1. Ideologia del XIX entorno al retrato

“De un retratista que deba llevar al lienzo una determinada fisionomia, se dice, en general con reprobacion,
que él adorna. Pues si es un verdadero pintor, un artista, entonces tiene que adular. Debe omitir del rostro en
cuestion todo signo de exterioridad como pelillos y otras sutiles determinaciones o tipos de piel, que
corresponden al reino de la contingencia y de la vida precaria. Ademas, para que el retrato logre ser expresién
de la peculiaridad espiritual, de la particularidad del caracter, no debe haber visto ese rostro sélo una vez, sino
haber conocido mas o menos la manera del hombre, haberle oido hablar y observado en él la sensaciones del
mismo.”104

Hegel

El retrato pictérico mexicano tuvo requerimientos claros, hemos visto en el anterior
capitulo un panorama que acusa de las exigencias peculiares, entendimos que se
trata de una bajo una representacién sincrética, con la técnica que los maestros del
pincel disponian. El retrato pictorico fue un objeto de representacién que absorbia
tendencias e ideologias que después, aunque mude de técnica de representacion,
no abandonaba del todo. Muy comenzados los trabajos de investigacién fotografica,

Rita Eder lo sintetiza muy bien las circunstancias del retrato:

“Si bien Benjamin explica la magia de estos procedimientos a la luz de la técnica, sin
embargo debemos afiadir que las poses y actitudes adoptadas para la realizaciéon de
las mismas estan claramente apegadas a las concepciones de los estilos pictoricos
dominantes en Latinoamérica durante el siglo XIX: el romanticismo y el neoclasicismo.
El neoclasicismo pretendia captar las cualidades morales del posante esto en general
explica el clima de severidad que aparece en los retratos fotograficos, su
encuadramiento rigido y simétrico, en las ocasiones en que el sujeto aparece
recortado frente a un fondo de paisaje, éste siempre sera ordenado y estatico. El
retrato romantico se interesaba por el mundo sentimental del personaje que se sitla
en una naturaleza desordenada apoyado contra una roca o columna. [...] Esta en un
tiempo mostraba un aspecto simétrico y ordenado, ante el creciente avance de la
industrializacion surge la nostalgia por una naturaleza idilica donde la mano del

103 parmi les inventions de notre époque, la photographie est une de celles qui son appelées & rendre le plus
de servicios a L’art.

GRAY Le, Gustave, Prhotographie. Traité Nouveau théorique et Manipulations, Paris, Plon Freres, 1854, p. 1.
104 Hegel, G. W. F., Filosofia del arte o estética, Espafia, UAM, Ediciones, ABADA editores, 2006, p. 125.
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hombre aun no ha impuesto el orden, surge el paisaje “virgen” mas la necesidad de
insertar en medio del jardin o parque alguna ruina romana o medieval. Esta tradicion
pasa a la pintura de paisaje y afios mas tarde al retrato. Las primeras imagenes
fotograficas hasta principios del siglo XX en México haran uso constante de estos
convencionalismos.'%

Pero el brinco de la representacion pictorica a la representacion fotografica no fue
tan sencillo y aceptado. En este capitulo veremos primero el marco ideologico que
promociono la verdad y la belleza en un objeto (el retrato al daguerrotipo) lleno de
sospechas por tener o no, un contenido artistico; con este antecedente y los
conceptos desarrollados en el capitulo | podremos delinear una definicién de retrato
fotografico mas fundamentada en su contexto. También revisaremos algunos usos
importantes que tuvo la fotografia en México en la segunda mitad del siglo XIX, usos
derivados de una moda o costumbre generalizada procedente de Europa.

El asombro ante un daguerrotipo fue extendido, la imagen se imprimia sobre una
placa con una pulidisima capa de plata, si se tocaba desaparecia, asi que fue
necesario cubrirlo con un cristal protector en un elegante estuche. En la actualidad
sorprende ver los retratos al daguerrotipo, la efigie de la persona queda flotando
entre el espejo de plata y el vidrio protector, es complejo asir o mirar a placer la
imagen porque si no se cuida el angulo, el observador termina viendo su propio
reflejo en el cristal o en el espejo de plata. Los retratos en daguerrotipo estan
flotando entre esas dos superficies reflejantes, con un aspecto que perturba a quien
no tenga la experiencia previa, el nedfito observador se encuentra ante una imagen
humana fantasmagorica, pero el espectro tiene una gran carga verdadera porque
es una imagen que corresponde con la real en detalle. Sin duda, hubo gran sorpresa
ante los que miraban estos retratos, pues la composicién y tratamiento de la imagen,

correspondia con un retrato pictoérico, la técnica era de gran realismo.

Para los observadores del siglo XIX era un asunto ideoldgico aceptar una
representacion en estos términos, por un lado, la copia fiel hecha por el “lapiz” de
luz y por otro la belleza de un objeto con fines de representacion. Como en casi
todos los grandes cambios humanos, hay una carga ideoldgica que permite asimilar,

105 EDER, Rita, “El desarrollo de temas y estilos en la fotografia mexicana”, Imagen histérica de la
fotogrdfia..., op. cit. p. 26.
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motiva la aceptacién o incluso, promueve el cambio. El retrato que es una copia fiel
del modelo, una aspiracion de representacion individual; pero hecha desde un
pensamiento colectivo, las exigencias se dictan desde lo social. Esta dialéctica del
retrato entre lo individual y social, entre la verdad y la belleza es solucionada por el
pensamiento hegeliano presente desde la primera mitad del siglo XIX.

Los conceptos de verdad y belleza estaban en el aire, en el ambiente del siglo XIX,
Negrete Alvarez cita a Henry Peach Robinson, pintor y fotgrafo inglés del mismo
siglo, Robinson opina sobre estos tdpicos:

El objetivo mas alto del arte, por lo tanto, es rendirle a la naturaleza, no sélo con la
mayor verdad, sino con su aspecto mas agradable [...]

La verdad puede obtenerse sin arte. La representacién exacta de naturaleza no
elegida es verdadera, pero la misma naturaleza bien elegida es verdadera y bella.
Aquella no es arte, la Gltima si."%

Asi que el canon estético estaba dado, la fotografia cumplia cabalmente con
este precepto, Negrete Alvarez nos dice que Robinson se atreve incluso, a opinar
sobre la verdad fotografica, o el manejo de un registro objetivo:

Estoy muy lejos de afirmar que una fotografia debe ser positiva, literal y
absolutamente factica; eso seria negar lo que hasta aqui he escrito: pero debe
representar verdad. Verdad y hechos no son sélo dos palabras distintas sino que al
menos en arte representan cosas diferentes. Un hecho (fact) es cualquier cosa que
ha sucedido o que existe —una realidad. La verdad es la conformidad con un hecho o

realidad- ausencia de falsedad. Asi que la verdad en el arte puede existir sin la
absoluta observancia de los hechos.'%”

El filésofo polaco Tatarkiewcz hace una reflexion sobre belleza y
verdad, revisa desde Platdbn hasta el siglo XX, en este recorrido
comprendemos que los conceptos tienen mayor cercania en contexto y
pensamiento con el idealismo filoséfico, en particular con Hegel, Tatarkiewcz
profiere:

106 NEGRETE, Claudia, Valleto Hermanos op. cit. p. 114.
197 1pid. p. 115.
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El mismo Hegel escribid lo siguiente: “La vocacion del arte es el descubrimiento de
la verdad.” Y también: “La esfera de la verdad divina, presentada artisticamente a la
vision y emocion, constituye el punto central de todo el reino del arte.”'%

En la fotografia mexicana decimondnica aparecen estos conceptos en el
monograma de Octaviano de la Mora, ahi se puede leer su lema: “verdad y belleza”,
ya teniamos este invento de vanguardia, también podiamos importar su

pensamiento ideoldgico que lo acompanaba.

Verdad y belleza son conceptos contundentes que abarcan dos, de las tres mas
grandes preocupaciones y especulaciones del ser humano: el arte, el conocimiento
y la ética. El arte en cuanto belleza, la ciencia en cuanto verdad. Ciencia y arte en
un mismo paquete, la unién de dos expresiones que de raiz parecen oponerse,
disciplinas distantes, saberes paralelos. Recordemos que si no tenemos cuidado, el
reflejo de la verdad y la belleza pueden obnubilar la vista del espectador tal como lo
hace la superficie pulida de plata y el vidrio, y asi bloquear la verdad y la belleza por

el propio reflejo de quien mira.

En el ahora viejo continente europeo, G. W. F. Hegel, renueva la dialéctica; acepta
la union y relacién entre opuestos, pues para él, no existen contarios, sélo aspectos
de la realidad, “el ser permanece esencialmente en el devenir. Es el proceso
dialectico.”% siendo lacdnicos: la tierra no contradice al cielo, ni se opone al mismo;
ambos son aspectos de la totalidad. Tal como lo dice el autor de la Fenomenologia
del espiritu: “lo bello artistico es un infinito representado en algun objeto finito”.11°
Entre verdad y belleza no existe exclusidén. Hegel afirma la estética al mismo tiempo
que afirma la epistemologia, la belleza y el conocimiento. El hombre, acostumbrado
a una realidad inconexa, fragmentada, se abre camino a la totalidad.

En este sentido, el sujeto que se ha acostumbrado a la separacién o especializacion
de la filosofia y de las nuevas ciencias, se enfrenta a la propuesta hegeliana que
establece lo siguiente:

108 TATARKIEWICZ, Wiadystaw, Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia
estética, Madrid, Grupo Editorial Tecnos, 2001, p. 344.

109 Bayer, Raymond, Historia de la estética, México, FCE, 1965, p. 315.

110 pid, p. 316.
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“todo arte no es sino una encarnacioén particular de la idea, la idea no tiene unicamente
un fin ideal, sino que es; no hay nada mas alla que ella; todo lo que se halla fuera de
ella es una mera manifestacion imperfecta, incompleta de esta idea.”!""

En la Filosofia del arte o estética Hegel es mas preciso cuando sentencia que: “la
idea es la unidad del concepto de concepto y realidad”'?. Una cosa es que el
pensamiento divida y seccione la realidad para comprenderla, y otra muy diferente
es que la realidad sea fragmentada. Asi en un proceso dialéctico: de lo aparente se
toma conciencia de lo real, y a la inversa. El arte reconcilia la apariencia y la esencia.
La dialéctica de la esencia y la apariencia, la opinién del arte, que viaja de lo que
parece ser, alo que es. Asi mismo, tanto arte como lenguaje son fruto de una época
y de un contexto, de ahi tanta importancia que Hegel dio al estudio de la historia,
para comprender el proceso de la actualizacidén de la realizacion de la realidad. La
realidad cambia y se actualiza constantemente, pero no gracias a ella misma o como
un proceso interno, sino gracias al sujeto que la percibe y la actualiza cuando la
piensa. Por ello, el arte es la manifestacion de una idea, generada por el
pensamiento.

“El arte es para Hegel un elemento capital en un sistema cultural. Segun él, el arte se

define por la idea, es la manifestacion o la apariencia sensible de la idea: es la idea
platonica, del modelo encarnado en la cosa particular.” 113

Recordemos que Hegel fue un fildsofo que adquirié fama y reconocimiento en vida,
su propuesta se centr6 en la superacion del laberinto kantiano entre el fenémeno y
el noumeno, de igual modo buscé la sistematizacion de una nueva filosofia que
conciliara los problemas de las ciencias ascendentes con la metafisica, ser un
pensador de la totalidad, de la comprensién de la realidad ultima y primera. Al

hacerlo su influencia se extendié por toda Europa y mas tarde a América.

México se convirtid en un receptaculo de las nuevas ideas, desde la modernidad
hasta la ilustracién, a él llegaron las ideas de las nuevas ciencias, del nuevo hombre
y el nuevo arte, todos justificados por el fantasma de Hegel que dominaria las
discusiones filoséficas y cientificas del viejo continente. En este sentido, México y

111 ypid, p. 315.
112 Hegel, G. W. F., Filosofia del arte o estética..., op. cit. p.117
113 Bayer, Raymond, Historia de la estética..., op. cit. p. 317
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sus pobladores, como casi todo el mundo, abrazan la nueva categoria del arte y la
ciencia: la fotografia.

Entonces la experiencia de mirar un objeto bello y tan fantasmal hecho a
traves de la ciencia, cobra sentido, cobra peso de representacion en la apariencia
con referencias reales en un contexto de canones estéticos aceptados, porque se
trata de una representacion fiel a la real, ademas bien elegida, por eso es “belleza
y verdad”; pero mas aun, el retrato fotografico hereda algo que los retratos votivos
o mortuorios de la burguesia del Renacimiento cedieron; un sefalamiento a lo
intangible, algo que queda en los limites de lo inmortal, porque un dia el retrato
fotografico representara lo constantemente ausente, dicho por Heraclito se lee: “lo
que se opone es concorde y de los discorde [se forma] la mas bella armonia y todo
se engendra por la discordia’''*. Que equivale a lo que Hegel propuso en otros

términos como: lo infinito en lo finito y la presencia en la ausencia.

La estética del XIX, Hegel en gran medida, motivé un pensamiento para
aceptar el retrato porque éste tenia una imagen fiel a la realidad, la fotografia bajo
un proceso cientifico se asumia como imagen verdadera con importantes
sefalamientos hacia lo inmaterial como la personalidad psicoldgica y la muerte,

ambos, signos de una esencia muchisimo mas del campo divino que el terrenal.

En este sentido influyé grandemente la estética del siglo XIX. Hemos visto que al
retrato se le exige signos del caracter y personalidad del modelo para entonces
reconocer como auténtica la copia en la efigie, esos esfuerzos se vieron colmados
con la posibilidad que la fotografia ofrecia, y el publico se volco ante la idea de que
la apariencia que se presentara en la imagen fuera una manifestacion sensible de
lo verdadero. Las personas esperaban un retrato con las caracteristicas de la
tradicidn pictorica mexicana, derivado de “la gran pintura popular del siglo XIX”, pero
real, con verdad y belleza. Un gran reto, si pensamos en el nivel de preparacion,
académicos con prestigio, maestria en la técnica que tenia la élite de profesionales
de la pintura, porque los aspirantes a tener un retrato buscaban ese nivel de

114 MONDOLFO, Rodolfo, Herdclito, Textos y problemas de su interpretacion, México, Siglo XXI, editores,
2015, p. 31.
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representacién; por consecuente, los fotégrafos tenian una expectativa alta de todos

los participantes.

Il. 2. 2. Definicion sobre retrato fotografico en el siglo XIX.
La nocion de retrato no ha variado demasiado desde su concepto moderno,

ni se le ha exigido menos, salvo que no es a través de la pintura que prospera, sino
de la fotografia, porque la representacion y participacién social se hace a través de
esta técnica. No es nuestro interés explicar el declive del retrato pictérico, nos

concentramos en aclarar como es que el retrato fotografico toma fuerza y caracter.

Ya veiamos que el ingrediente esencial de la fotografia es el deseo, claro, a
través de un proceso de fijar la imagen; en el caso del retrato es la ausencia, la
carencia de esa presencia que da sentido y deseo al retrato fotografico, Berger lo
explica: “Lo que varia es la intensidad con la que se nos hace conscientes de los
polos de ausencia y presencia. Entre estos dos polos es donde la fotografia
encuentra su significado (el uso mas popular de la fotografia es como recuerdo de

lo ausente).”!'®

El sentido etimoldgico del retrato ha permanecido intacto, pues mediante la
fotografia se deseaba “hacer volver” a alguien que esta ausente, pero la fotografia
ganaba espacio en las galerias, pues brindaba mucha informacion que la sutileza
del pintor podria obviar, en el juego de la representacion, ahora se incluian todos
los detalles, incluso aquellos no deseados y eso daba un valor particular de
representacion, en palabras de Berger:

La fotografia sustituyd a la pintura, al tiempo que elevaba los estandares respecto a
la cantidad de informacién que deberia incluir el retrato.

Esto no quiere decir que las fotografias sean superiores a los retratos pictoricos en
todos los sentidos. Son mas informativas y, en general, mas fieles, y revelan méas
informacion psicoldgica. [...] Un retrato fotografico puede ser mas revelador y mas fiel
con respecto a la fisonomia y la personalidad del retratado, pero probablemente sera
menos convincente, menos concluyente (en el sentido estricto del término). Por

115 BERGER, John, “Entender una fotografia 1968”, en Sobre las propiedades del retrato fotogrdfico,
Barcelona, Editorial Gustavo Gili SL, 2006, p. 13.
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ejemplo, si la intencion del retratista es favorecer o idealizar, podra hacerlo de una
forma mucho més convincente en un retrato pictérico que en una fotografia.''®

Para la gran mayoria de la poblacion ocupar un lugar social no es necesariamente
idealizar una posicion, esto es soélo para unos cuantos privilegiados, asi que pocos
deseaban una vehemente idealizacion, para la mayoria era una aceptacioén desde
su lugar y desde su posicidn, sin grandilocuencia visual. Asi que el retrato fotografico
fue bien aceptado por las masas por brincar mucha informacién en un plano méas

apegado a la realidad.

Podria pensarse que el precio era un discurso disuasivo para cambiar el formato de
los retratos, es decir, preferir el retrato fotografico o el retrato al daguerrotipo como
era propiamente dicho; pero en el México de 1840 no habia gran diferencia entre el
precio de un daguerrotipo y el de un retrato pictérico; podria conseguirse un pintor
no muy versado para que hiciera un pequeino retrato por casi el mismo precio,
pero... ¢cuanto costaba un daguerrotipo? Debroise explica en contexto el valor
oneroso del invento de Daguerre:

El pionero de la fotografia tiene que ejercer su profesién en una region muy extensa

para sobrevivir. Los daguerrotipos son fascinantes, pero caros; cuestan en la década

de los cuarenta [del siglo XIX] entre 2 y 16 pesos segun el tamafo. A manera de
comparacion, Madame Calderon de la Barca informa a su madre que en 1840 “un
cocinero francés percibe [al mes] unos 30 pesos, una ama de llaves de 12 a 15; un

mayordomo cerca de 20 0 mas, un lacayo, 6 6 7; las galopinas y las recamareras, de
5 a 6; un jardinero, 12 6 15. Las costureras ganan alrededor de 3 reales diarios'!”.

Queda claro, gracias a Madame Calderén, que el costo no fue la razén
por lo que el daguerrotipo prosper6 dentro de la retratistica, fue gracias a que
contenia mas informacion, en un plano apegado al real.

Fue de esa forma que el daguerrotipo tuvo vocacion en el retrato, en pocos
anos se mejoraron los procesos y se acort6 el tiempo de pose o exposicion en el
daguerrotipo, derivado de la demanda pronto se abrieron estudios. En 1844, se abre
el primer estudio de retratos al daguerrotipo en México, es Joaquin Diaz Gonzalez''®

118 1pid- pp. 22 y 23.
117 CASANOVA, R, & DEBROISE, O, Sobre la superficie brufiida de un espejo..., op. cit. pp. 27 y 28.
118 GARCIA, Emma (Cord.), Imaginarios y fotografia..., op. cit. p. 269.
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quien abre las puertas de este histérico momento para la retratistica mexicana.

Debroise nos permite ver un poco mas sobre este hito visual:

Probablemente el primer daguerrotipista mexicano. Estudié en la Academia de San
Carlos y abrid6 un estudio en Santo Domingo nim. 9 en 1844. Su segundo
establecimiento estaba situado en Santo Domingo num. 3; ahi realizaba ambrotipos
de bulto, melanotipos, fotografia en papel, transparentes, ferrotipos, etcétera. Entablo
una polémica con su vecino Juan Maria Balbontin en 1859. Fotografo oficial de las
carceles del Distrito Federal entre 1861 y 1880 (menos el periodo 1864 — 1867). Sus
descendientes siguen teniendo estudios fotograficos en la ciudad de México.'®

Desde el capitulo anterior hemos venido desarrollando el tema del retrato,
desde las representaciones humanas mas primitivas que no se pueden considerar
retratos hasta este punto medular, en que el concepto parece mantener sus
caracteristicas, pero brinca a otra técnica. En estos primeros afnos no existié el
término fotografia, se le denominaba, como hemos mencionado, retrato al
daguerrotipo o so6lo daguerrotipo, fue el cambio del proceso que motivé una nueva
denominacion, la fotografia estrena su nombre después. Gustave Le Gray es uno
de los precursores de esta nueva denominacion, Le Gray utiliza el colodién en 1848
para ser perfeccionado de forma posterior por Frederick Scott Archer. Le Gray en
1854 publica uno de sus manuales fotograficos y le llama justamente asi Tratado
nuevo de fotografia, en la introduccion se detiene, como ningun otro a explicar la

etimologia de la palabra:

Le mot photographie (g6, lumiére, ypiow, j’éeris)

a ete consacre par I'usage pour désigner plus parti-

culierement la reproduction sur papier de I'image
formée dans la chambre noire.

La palabra fotografia (luz, escrita) ha sido consagrada para designar mas

particularmente la reproduccién en papel de la imagen formada en el cuarto
120
0SCuro.

119 CASANOVA, R, & DEBROISE, O, Sobre la superficie brufiida de un Espejo..., op. cit. pp. 55y 56.
120 GRAY Le, Gustave, Photographie. Traité nouveau, théorique et pratique des procédés et manipulations sur
papier sec..., op. cit. p. 4.
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Le Gray nos sugiere formar con luz en papel la imagen captada a través de
la camara oscura, que era el nombre que el diputado Arago usé para presentar a la
camara fotografica. Aqui el concepto de retrato fotografico adquiere el valor que
mas 0 menos entendemos hasta hoy, porque el retrato nuevamente amenaza con

cambiar su soporte y dejar atras el papel.

Es importante hacer una pausa porque tenemos elementos necesarios para
comprender en sencillo término de antigua usanza “mandarse hacer un retrato al
daguerrotipo”, cualquiera deseaba una representacion de su persona ante la
ausencia, en un orden de presentacion que los canones retratisticos de la pintura
mexicana habian marcado, un asunto sincrético, pues como vimos conservaba de
varias corrientes ciertos elementos, ese retrato que muddé de una placa de metal
pulida a un papel y que permaneceria ahi por mas de cien afos. No faltaron
oponentes a la fotografia que la llamaran enemiga del arte, pero la discusion se ha
resuelto desde hace mucho a favor de la fotografia, en el caso del retrato su mas
dura prueba fue captar la esencia de la persona, ese caracter psicolégico que se le
exigia al retrato.

Esta es la razén por la que muchos, muchos manuales de la época dedican paginas
a comprender como capturar la expresién interna del retratado, y aunque André
Adolphe Eugéne Disdéri da algunos consejos ineludibles, agregaremos uno mas
cercano a México, un manual que fue propiedad de un fotégrafo de estudio en
Guanajuato, claro, Romualdo Garcia recibio el texto de manos de un amigo que
habia hecho la traduccién del francés, se trata del manual de C. Klary ! que esta

dedicado al retrato, comienza con la expresidon como elemento importante:

121 KLARY, C. El fotégrafo retratista, Ledn, Imprenta de la Escuela de Instruccién Secundaria, 1892, p. 29.
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:Qué se entiende por 0:\1)1'0-|1cm en un retrato? La forma,
el pmte la actitud, la apariencia general, ‘rmh) en fin, lo
que da caracter 4 la obra.

La v‘\p:e-\l(m es el mayor mérito del :ute; pertenece 4
todas y & cada una de las partes de la obra y le da valor;
la completa, exije la aplicacion de toda la capacidad, de
todos los medios y de todos los conocimientos del ejecu-
tante,.

Igual que Disderi, Klary exige al retratista fotografico algo mas que captar la

fisionomia del modelo'??, ser un adivino del caracter a través de la manera en que

las personas mueven los musculos del rostro:

A

No pretendemos que el fotdgrafo sea un fisonomista; pe-
ro, 4 nuestro modo de ver, debe ser capaz de juzgar del ca-
racter de su modelo estudiando sus facciones, ya esté en
reposo 6 en movimiento.

Se puede ciertamente adivinar el carficter de una per-
sona estudiando las facciones de su eara; pero las distincio-
nes mas exactas del temperamento de un individuo pueden
observarse en la expresion que con frecuencia cmltradu,L
los asertos del fisonomista.

— =

C. Klary hace una feroz defensa a favor del retrato fotografico, pues se le acusaba

al invento se ser incapaz de capturar la esencia interior del modelo, Klary defiende

la fotografia por encima del retrato pictérico:

122 1pjd. p. 30.
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La representacion fotografica supera en esto 4 la pintu-
ra; pues la expresion de un retrato puede ser insipida, tris-
te, estiipida, bestia, cindida, morosa 6 feroz, pero siempre
concuerda en todas sus proporciones: un retrato verdadero
es un reflejo interior del hombre, y su mejor y mas verda-
dera representacion, se obtiene por la fotografia instan-
tinea.—Il fotégrafo debe ser un hombre inteligente, un
hombre de gusto, y debe hacer que su modelo olvide que
ha venido al taller &4 retratarse. 123

T e Bk | 1

El retrato no fue el Unico uso de la fotografia, pero si por mucho el que tuvo
mas éxito, fue en el retrato que la fotografia tuvo una vocacion inmediata, el
Diccionario Mundial de Fotografia desde sus origenes a nuestros dias en su
definicién de retrato marca la vocacién de este uso:

"El retrato es la aplicacién mas antigua de la fotografia", afirma el critico Ernest Lacan
en 1856. Es, ademas, a través del retrato, inscrito en la tradicion del retrato pictérico,

que la fotografia debe el mayor de sus éxitos. El retrato fotogréafico es la imagen de
una persona dibujada por el "l&piz" de la luz (W.H.F. Talbot *).124

Donde termina una idea comienza una definicion diferente, de ahi el nombre
de término. La definicion que actualmente tenemos del retrato es diferente a la que
se tenia en la segunda mitad del siglo XIX, el deseo de hacer volver a alguien en
recuerdo a través de la representacion tuvo como expresion por derecho las
imagenes funerarias y votivas; a ese retrato se le pedia un parecido y después un
signo o representacion a través de lo fisiondmico del caracter o aspectos
psicolégicos, ahi llega el retrato fotografico que asimila todo lo anterior en verdad y
belleza. En el caso de México, los retratos fotograficos obedecen a los canones
representativos europeos, pero poco a poco fueron dando diferencias como un

deseo particular de la representacion.

123 1pid. p. 31.

124 BREUILLE, Jean-Philippe, Dictionnaire mondial de la photographie des origines & nos jours, Larousse,
Paris, 2001, p. 470.

« Le portrait est la plus ancienneapplication de la photographie» déclare, en 1856, le critique Ernest Lacan.
C’est d’ailleurs par le portrait, inscrit dans la tradition ifiéedu portrait pictural,que la photographie doit le plus
grosde son succes. Le portrait photographique est I'image d’une personnedessinéepar le « crayon » de la
lumiére (W.H.F. Talbot*).
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A continuacién, daremos una revision, no exhaustiva, a los demas usos de la
fotografia en sus primeros afnos, es necesario aclarar que de ninguna manera es lo
mismo las funciones y los tipos o subgéneros de retrato fotografico, pero en mayor
medida coinciden por la necesidad del uso, de forma posterior se consolidé la

funcién.

II. 2. ALGUNOS USOS DE LA FOTOGRAFIA EN LA SEGUNDA MITAD DEL
SIGLO XIX.
Lo que comenzé con un grupo de cientificos europeos, se fue extendiendo por las

principales ciudades del mundo, los equipos de daguerrotipia desembarcaron en los
puertos, sus quimicos y placas brufiidas también eran parte de ese equipo. Los
primeros fotografos poco entendian del funcionamiento, pero pronto aparecieron
hombres audaces con deseo de comprender el proceso, obtener logros y lucrativas

ganancias.

No habia una profesién en esos primeros afios, asi que los “fotografos”
venian de muchas otras, pero con el mismo objetivo. Conforme avanzé la segunda
mitad del siglo XIX, los fotégrafos se fueron profesionalizando, encontraron un oficio
y un nicho de comercializacién en la imagen. Los disparos que se fueron haciendo
correspondian con las necesidades que salian al paso, eran comerciantes y
deseaban dinero, estaban dispuestos a fotografiar lo que sus clientes pagaran.
Estas necesidades propiciaron los usos de la fotografia y, no siempre, las funciones
fotogréaficas. En México se dieron casi los mismos usos que en otras partes del
mundo, con excepcidn del retrato post mortem, que aqui tuvo un particular matiz.
Aguascalientes no pudo mantenerse al margen de toda esta actividad en el uso de
la imagen, mas porque era un punto de paso en la comunicacién, a continuacion,
observaremos los principales usos fotograficos que se dieron en este periodo en
nuestro pais y también ocurrieron en la ciudad de las aguas calientes, aquellos usos

que se dieron en el siglo XIX y por alguna causa se extendié su uso hasta el siglo
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XX. No tomaremos en cuenta aquellos usos fotograficos que no han estado

presentes o que no tuvieron réplica en este estado.

Il.2.1. Fotografia antropologica y arqueoldgica.
El daguerrotipo trajo la promesa de rapidez y exactitud, los procesos iban mejorando

conforme avanzaba la segunda mitad del siglo XIX, como dichos procesos se
hicieron mas rapidos, mas faciles de usar y mas ligeros, pronto la fotografia estaba
fuera de los gabinetes o estudios, el planeta recibi6 viajeros con camaras, muchos

de ellos fueron cientificos.

Aquellos que hicieron fotografia arqueoldgica en el México decimondnico
fueron cientificos que deseaban documentar sus investigaciones, vieron en la
fotografia la evidencia y réplica de lo real; era la oportunidad de hacer acompanar
textos cientificos de caracter arqueoldgico. A mediados del siglo XIX hubo cientificos
daguerrotipistas que recorrieron litorales mexicanos en los primeros afnos del
invento para fijar la imagen, hay referencias de John Lloyd Stephens y Frederick
Catherwood haciendo daguerrotipos en Yucatan, asi como el Barén EIm von
Friedrichsthal que levanté imagenes de Izamal, Uxmal y Chichén-1tz4'2%, pero los
daguerrotipos se perdieron en el tiempo o0 no se conservan evidencias, se
comprende porque el daguerrotipo es de los pocos procesos fotograficos que no
produce copias, el imagen es la Unica copia que se obtiene, esto lo convierte en un
objeto sin posibilidades de recuperarse. El trabajo de hacer imagenes era
complicado pues un equipo muy compacto viajaba con no menos de 70 kilos'?, aun
en estas condiciones, la fotografia prometia dar cuenta del mundo y los
exploradores se hicieron a la mar de imagenes inéditas; el México exdtico era un

lugar obligatorio.

Los cientificos siguieron llegando a México, hubo varios, pero fueron tres los mas
destacados por sus trabajos en fotografia arqueolédgica que todavia se conservan.

125 CASANOVA, R, & DEBROISE, O, Sobre la superficie brufiida de un espejo..., op.cit. pp. 24 y 25.
126 1pjid. p. 27.
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Las imagenes de estos viajeros dieron pie al género de fotografia arqueoldgica en
México, que hasta entonces no se habia dado. El primer fotégrafo es el francés
Désiré Charnay, él veia en la fotografia un medio, un testigo de las investigaciones,
como hombre cultivado, es casi seguro que Charnay habia leido reportes anteriores
del pais o habia admirado las litografias, con su camara se decidi6é a explorar esos
lugares lejanos que los noticias sefialaban, entre ellos, México. Désiré conoce la
obra de John Lloyd Stephens y Fréderick Catherwood en Estados Unidos'?’

seguramente eso decant6 su claro interés por Mesoameérica.

Estos reportes cientificos que impulsaron a fotégrafos como Désiré, tenian
lineas de investigacidn que abarcaron la historia, la botanica, la geografia, la
antropologia y la arqueologia. Hubo destacados nombres de aquellos que fueron
dedicados como Alexander von Humboldt, Guillermo Dupaix, el botanico Aimé
Bonpland, Jonhn Lloyd Stephens y Féderick Cathewood, todos desarrollaron
reportes, estudios y bitacoras de viaje sobre México. Es claro que habia un interés

cientifico por las élites académicas para investigar en tierra azteca.

En 1836 Carl Nebel publica
Voyage pittoresque et
archéologique dans la partie la
plus intéressante du Mexique,
Nebel ilustra con hermosas
litografias sus textos de algunos

puntos de interés (véase imagen
3), asi que los fotografos ya

tenian un referente del

Imagen 3. Detalle de la litografia La Pirdmide de tratamiento de laimagen para
Papantla de Carl Nebel. Bibliotheque nationale de 2

France, Gallica, ark:/12148/cb31007160b, image nam. las zonas arqueO|OglcaS'
IFN-8553011.

127 )IMENEZ, Victor, “Désiré Charnay” en Relatos e Historias en México, Afio 1 nimero 7, marzo 2009,
México, D.F., p. 36.
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Charnay publica el 8 de abril de 1858 un aviso en un diario, a manera de publicidad,
sobre la existencia del Album fotografico Mexicano, el album estaba compuesto por
veinticuatro fotografias impresas en papel'?®. De forma posterior publica Cités et
ruines américaines. Mitla, Palenqué, Izamal, Chichen — ltza, Uximal con coautoria
con M. Viollet-le-Duc, sobra decir que el titulo expresa los lugares que fueron
capturados por Charnay, es obvio que este segundo trabajo fue auspiciado por el
gobierno francés puesto que en la obra se especifica que se publica bajo el
patrocinio del emperador Napoleén lll.

urce gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Imagen 4. Charnay,” Palais des nonnes, fagade orientale”, c. 1881. Bibliotheque nationale
de France, Gallica, Mexique, ark:/12148/cb40783413h.

128 RODRIGUEZ, José Antonio “Viajeros de Francia 1852 — 1913” en Ojos franceses en México, op. cit, p. 10
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Por primera vez se pudo apreciar
las ruinas prehispanicas en fotografias,
pero mejor aun, pues fueron
publicadas no en daguerrotipos sino en
papel albuminado y eso le dio un
sentido de reproductividad, pues se
pudieron imprimir  cientos para
acompanar el texto de Viollet-le-Duc,
se sabe de un recorrido de Charnay

que ocurre cerca de 1859 hasta 1861,
Imagen 5. Chichen — Itza por Désiré Charnay, para poder ser publicado en 1863.129

1881. Bibliotheque nationale de France Gallica,
Mexique, ark:/12148/cb407834187

Es importante dar el crédito a Charnay del uso de la fotografia como parte de
su investigacion y publicacion; hasta ese momento, las fotografia en daguerrotipo
servian para realizar reprografias o grabados que eran publicados en los libros,
debido a la imposibilidad de reproduccion del daguerrotipo. Publicaciones
posteriores de Désiré, muestran los grabados hechos de sus fotografias, pues
reproducir constantemente fotografia por fotografia era muy costoso.

El legado arqueoldgico de Désiré es basto, vino a México consecutivamente y de
igual manera fueron publicando sus trabajos para obtener un prestigio académico
que era su interés principal. Trabajos posteriores de Charnay fueron los libros
Souvenirs et impressions du voyage en 1863 y Les Anviennnes Villes du Nouveau
Monde de 1885; algunos de sus principales articulos son “La ville Lorillard au pays
des Lacandons” de 1883, “Recherches a Uxmal” en 1886, “Fuilles a Izmal” de 1886,
“Porte d"Entrée au Palais des Nones a Uxmal (Yucatan)”’ y “Les monuments anciens
du Mexique” en 1898. Practicamente la segunda mitad del siglo XIX fue el reinado

de este arquedlogo que utilizé a la fotografia como un documento y evidencia de los

129 CASANOVA, Rosa, “De Vistas y Retratos: La construccion de un repertorio Fotografico en México, 1839 -
1890”, Imaginarios y fotografia en México..., op. cit. p. 14.
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vestigios. La fotografia fue uno de sus principales instrumentos de trabajo, Désiré

domind la técnica fotogréafica para lograr sus fines de investigacion.

El segundo fotdgrafo arqueolégico importante es Teobert Maler, este
austriaco llegd a México en 1864, Maler se queda a vivir después de la Intervencion
Francesa de forma definitiva. Sus trabajos eran encaminados a la investigacion
arqueolégica y al igual que sus colegas, utilizé6 la fotografia como un mero
instrumento para documentar lo que le interesaba. Teobert trabajé con impetu, no
sblo en la cadmara pues existen varios cuadernos de notas, articulos publicados y

mas de 100 sitios arqueoldgicos fotografiados'0.

Cerca de 1884, Maler decide vivir en el pequefo poblado de Ticul por su ubicacién
estratégica a los sitios arqueoldgicos que le interesaban. Dictd conferencias en
Europa y realizé diversas publicaciones, una de ellas fue la revista Globus en

Alemania.

Aunque los restos de Maler descansan en algun lugar de México, su trabajo
sigue vigente, el principal acervo fotografico se encuentra en el Instituto

Iberoamericano de Berlin.

De Teobert se sabe que fue un obstinado defensor del patrimonio mexicano,

busco la conservacion y difusion a través de su trabajo.

El tercer y udltimo fotégrafo es Augustus Le Plogeon, inglés de padres
franceses fue un explorador muy controvertido, como muchos otros investigadores
de la época, buscaba un reconocimiento académico, apoyo institucional y
financiamiento para sus exploraciones. Su metodologia de trabajo e investigaciones

no tuvieron un rigor cientifico y Le Plogeon cay6 en un franco desprestigio.

Cosa muy aparte es su trabajo con la imagen, pues igual que los anteriores
exploradores, vio la necesidad de aprender el proceso fotografico para respaldar y
documentar sus descubrimientos. El y su esposa Alice Dixon trabajaron con el

colodion humedo y estereoscopia, disparar y revelar era algo relativamente comun,

130 GRAHAM, lam, “Exposing the Maya” Archaeology Serptiembre/Octubre de 1990. Consultado a través de
http://www.mesoweb.com/es/articulos/graham/maler.html (Fecha de consulta: 30 de octubre del 2018).
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pues los manuales de fotografia de la época explicaban con cuidado la manera de

lograr aceptables imagenes.

Augustus realiza una relevante exploracion a México, a Chichén Itza en 1873,
trabaja ahi por tres meses con importantes hallazgos. En 1875 regresa y continta
haciendo descubrimientos, entre ellos, la escultura “Chacmool”’. Se sabe que en su
primer viaje se realizaron mas de 500 fotografias'®', esto habla del tamafo e

importancia de su acervo.

A diferencia de Charnay, Le Plogeon no disfruté la fama y el prestigio, pero
gracias a su incansable deseo de ser un mayista importante, compilé un archivo
fotografico de relevancia. No fue sélo Chichen Itza o México el centro de atencion
de Augustus, fue un hombre muy prolifico en sus viajes e investigaciones, de
contrastes, pero con un lugar ganado como fotdégrafo arqueolégico en México por

las anteriores y citadas expediciones.

Hablar de fotografia antropoldgica es controversial porque los fotdgrafos
arqueologicos del siglo XIX no buscaron ese objetivo, ni trabajaron bajo esa
metodologia, pero por el contenido de sus retratos ha mudado funciones, en algunos
casos pude ser considerado con contenido antropolédgico o usarse, muy posterior,
para ayudar a investigaciones de esa indole.

Durante el siglo XIX hubo un asombro por mirar y fotografiar el mundo, asi
que las imagenes de lugares exoticos eran muy demandadas para otros efectos
que es su momento analizaremos. Pocos fotégrafos mencionaremos aqui, aunque
fueron muchos los que recorrieron territorio mexicano obteniendo imagenes de los

grupos étnicos, sus usos y costumbres.

Es dificil encontrar a la fotografia antropolégica como Unico o ultimo objeto
del autor, muchos trabajos fueron hechos o levantados bajo otros conceptos y usos;

131 MEDINA. Oscar, La fotografia de la segunda mitad del siglo XIX aplicada a la arqueologia maya: la visién
de tres exploradores fotdgrafos, UNAM, Tesis de Maestria en Estudios Mesoamericanos, Facultad de
Filosofia y Letras, 2011, p. 79.
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algunos fueron mudando funciones, las fotografias comerciales pintorescas pueden
dar cuenta de esto. El fotografo Jackson es un caso clasico del uso de la fotografia
que pasa a tener otra funcion diferente que el autor destindé. William Henry Jackson
fue un fotdgrafo americano que labré un nombre gracias a las tomas de las
Montafias Rocallosas’®?, vino a México en repetidas ocasiones porque habia
obtenido una concesién de la compania ATSF para tomar fotografias por medio de
la subsidiaria Ferrocarril Central Mexicano, de estas fotografias con la empresa no
se conocen imagenes, seguramente porque las entregé como parte de su trabajo.
Pero al mismo tiempo, Jackson dispar6é otras tomas con intencién de poderlas
comercializar para imprimirlas en postales. De este grupo de imagenes se conocen
algunas fotografias gracias al acervo de la Detroit Publishing Company, que
comercializé dichas postales, y ahora se encuentra en la Biblioteca del Congreso
de Washington D.C.

Aunque los disparos buscaban
escenas pintorescas, aparecen
retratos que son manifestaciones
culturales, como esta fotografia
que muestra la manera de comer
de los habitantes de

Aguascalientes en el siglo XIX.

Imagen 6. Tortillera en Aguascalientes por William
Henry Jackson- c. 1880 — 1887. Library of Congress,
Coleccién de fotografias de Detroit Publishing
Company LC-DIG-det-4a27119.

Con Jackson sucede como a la mayoria de los fotografos que tienen
imagenes antropoldgicas, en su disparo habia otra intencién, pero al dejar
congelado el momento que captura, nos permite examinar con cuidado desde otra

perspectiva, Gutiérrez dice al respecto:

132 NEWHALL, Beaumont, Historia de la fotografia, op. cit. p. 100.
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“Las placas de Jackson seran pequefos y utiles cortezas del tiempo y el
espacio que, pese a su cualidad tuvieron y tienen el poder de testimoniar los
cambios que se operan en México, y también expresan ideas de los
estadounidenses a propdsito de su nacion.”'33

C.B. Waite fue un fotdégrafo que
abandondé su pais, Estados
Unidos, para venir a vivir a México
junto con su familia,’* su trabajo
lo refiere como un auténtico
cazador de imagenes, pues las
tomas son de muy distintos temas,
desde los ferrocarriles, hasta los
tipos mexicanos, pasando por
grupos  étnicos y lugares
pintorescos.

huanlepees/ieeleoslime Nale Phals. L Wgﬁ

Imagen 7. Personas no identificadas en la calle de
Tehuantepec por Charles B. Waite, c. 1896 -1910.
Bibliothéque nationale de France, Gallica,
département Estampes et photographie,
ark:/12148/btv1b84514857.

133 GUTIERREZ, Ignacio, Una Mirada estadunidense sobre México, México, Instituto Nacional de Antropologia

e Historia, 2012, p. 34.

134 MONTELLANO, Francisco, C. B. Waite Fotdgrafo..., op. cit. p. 25.
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Teobert Maler también obtuvo retratos mas
del tipo antropolbégico, cuando hizo
levantamientos visuales en las ruinas, Maler
también capturd retratos que acusan de las
costumbres de los pueblos indigenas de
México en el siglo XIX, este fotdgrafo muestra
a un par de jovenes en un muy sencillo traje.

Seguramente una efigie exdtica ante la mirada

europea que Teobert deseaba sorprender.

Imagen 8. Muchacho Zapoteca,
Teobert Maler, 1867. Bibliotheque
nationale de France, Gallica,
département Société de Géographie,
SGE SG XGD-22,
ark:/12148/btv1b59646634.

Las funciones originales de las fotografias arqueoldgicas y antropoldgicas
mexicanas del siglo XIX fueron meramente cientificas, pero adjunto a este trabajo
se produjo la segunda funcién de ellas que fue generar albumes de vistas o tarjetas
postales, pues era un rubro muy remunerado; esta funciéon secundaria se dio en el
momento de la seleccidn, no en la toma, pues de forma posterior se determinaron
las fotografias que eran atractivas a la vista y sorpresa de aquellos que deseaban
observar lugares exéticos. En este sentido Michaud edita entre 1865 y 1866 42

laminas del trabajo de Charnay sin que se le dé el crédito correspondiente.’3®

11.2.2. Fotografia de identificacion presidiaria
La fotografia era la tecnologia de punta durante la mitad del siglo XIX, asi

que no es de extrafar que se usara para identificar a personas consideradas
peligrosas al estado. Los presos y las prostitutas fueron a los que la camara apunté
por el posible dano social que podrian causar. Durante el siglo XIX se hicieron

135GARCIA, Emma (Cord.), Imaginarios y fotografia... op. cit, p. 14.
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esfuerzos para que este tipo de proyectos funcionaran, fue hasta 1890 que
Alphonse Bertillén publica su libro sobre fotografia judicial'¢ y establece protocolos
de tomas fotogréficas para los servicios de identificacién policiaca. Bertillon propone
la toma frontal y de perfil, explica la iluminacion y como realizar las tomas
fotograficas para los transgresores de la ley.

Imagen 9. Conjunto de la exposicion de la seccién de fotografia, Alphonse Bertillon, 1893.
Bibliotheque nationale de France, Gallica, Service d'identification judiciaire de la Préfecture de
Police de Paris, Service d'identification judiciaire de la Préfecture de Police de Paris,
ark:/12148/cb40359163c.

En México se establece la identificacion de las llamadas “mujeres publicas”
bajo el mandato de Maximiliano en 186537 esta medida sanitaria continla, incluso
durante el Porfiriato, se conocen registros en Oaxaca, Puebla, Zacatecas,
Aguascalientes y seguramente mas municipios. En Aguascalientes, el reglamento

municipal de 1884 establecid preceptos para controlar y reglamentar la prostitucion,

136 BERTILLON, Alphonse, La photographie judiciaire, Paris, Gauthier-Villars et Fils, 1890,
137 AGUILAR, Arturo, Fotografia durante el Imperio de Maximiliano, México, UNAM/Instituto de
Investigaciones Estéticas, 2001, p. 79.
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parte de este esfuerzo es la identificacion. Todavia el Archivo Municipal de
Aguascalientes, conserva un libro de registro de prostitucidon, en él quedan aun doce
fotografias, porque hay sefias de haber arrancado la fotografia de los demas
registros. Las fotografias muestran un arreglo muy del Porfiriato, retratos con tomas
de busto, las descripciones también ubican a las mujeres por su clase, origen o lugar
de procedencia, asi como el burdel donde trabajan. Las fotografias prostibularias de
Aguascalientes de principios del siglo XX conservan una unidad, misma toma, de
busto, misma distancia, casi todas son frontales, salvo dos que son en pose de tres

cuartos.

Es notorio la diferencia del tratamiento visual para las prostitutas del Segundo
Imperio y las prostitutas del periodo del Porfiriato, es comprensible que en un
principio no habia pericia ni experiencia para lograr el sélo objetivo de identificacién,
asi que las prostitutas del Segundo Imperio posan como si fuera una fotografia

social, con el mismo tratamiento visual que las damas de la corte de Maximiliano.

En este caso son los minimos detalles que nos hablan de la condicion: “cierta
desnudez en los brazos y las pantorrillas, un porte significativo de la cabeza, el
peinado apenas exagerado o la abundancia de joyas...”'%® podemos agregar, al
anterior comentario de Debroise, la toma de cuerpo completo, la mirada de algunas
mujeres, miran directamente hacia la camara casi de forma retadora y la
desfachatez de una de posar con un cigarrillo en la mano. Asi que las prostitutas
del Porfiriato son captadas bajo un esquema mas cercano a la fotografia

“signalética”, pues incluso, su formato se aproxima al tamafo credencial.

Con respecto a los presos, el reglamento para identificacién de reos en México se
establece en 185539, el proyecto fue mejorando y madurando conforme avanzaba
el siglo XIX, los protocolos de Bertillon para retratos de presos ayudaron a que tales
fotografias cumplieran su objetivo, pues se sabe que algunos presos hacian gestos
o inflaban sus mejillas con el fin de evadir la identificacion; también se conoce

imagenes de quien posa en la fotografia de identificacion de reos como si fuera una

138 DEBROISE, Oliver, Fuga Mexicana, op. cit, p. 66.
139 1pid, p. 60.
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fotografia social, al respecto acusa Debroise: “Antonio Vallejo, acusado de robo, es
un pequeno funcionario burgués de levita quien posa como si estuviera en un
estudio del centro de la ciudad...”'*? asi que las medidas de Bertillon' fueron
bienvenidas en todo el mundo y se generalizé el protocolo. El primer capitulo de su
libro de 1890 especifica:

Sobre la pose y la iluminacién de un modelo.

Pose del modelo. Los conocedores y los practicantes mas autorizados que nosotros,
de la fotografia artistica, ya intentaron en la biblioteca fotografica la parte concerniente
a la pose y la expresion que se da al modelo. En la fotografia judicial, para ver
aparecer una solucion nitida y precisa, es necesario poner de lado toda consideracion
estética y ocuparse mas del punto de vista cientifico y mas especificamente del
policiaco.2

Lamentablemente no hay registros antiguos de fotografia judicial de reos en
Aguascalientes, fuera de las fotografias prostibularias, no se conservaron otras
como parte de identificacion, al final del Porfiriato en la Ciudad de México, la medida

se extendié para las maestras normalistas, enfermos mentales y periodistas.’#?

Los trabajos de Alphonse Bertillon son el antecedente de las imagenes de
identificacién, sus instrucciones sobre la identificacion antropométrica son
antecedentes de lo que ahora se usa como base para los retratos hablados de los
sospechosos delincuentes.

140 pid, p. 64.
141 | os trabajos de Alphonse Bertillon son el antecedente de las imagenes de identificacidn, sus instrucciones
sobre la identificacién antropométrica son antecedentes de lo que ahora se usa como base para los retratos
hablados de los sospechosos delincuentes.
142 BERTILLON, Alphonse, La photographie judiciaire, op. cit. p. 6. La traduccidn es mia.

1. Delapose et de |'éclairage du modéle.
Pose du modele. — Connaisseurs et praticiens plus autorisés que nous, en fait de Photographie artistique,
ont déja traité dans la Bibliothéque photographique la partie concernant la pose et |’expression a donner au
modele. En Photographie judiciaire, pour voir apparaitre une solution nette et précise, il suffit de mettre de
coOté toute considération esthétique et de ne s’occuper que du point de vue scientifique et plus
spécialement policier.
143 DEBROISE, Oliver, Fuga Mexicana, op. cit. p. 68. Las negritas son mias.
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I1.2.3. Fotografia social
El uso social de la fotografia es una funcion complicada de acotar porque

esta imbricada en el nacimiento y desarrollo de la misma fotografia en todo
momento, hay investigaciones que abordan el tema de forma amplia, pero no como
su objeto de estudio, lo hacen desde el analisis de los archivos que se dedicaron

fundamentalmente al retrato y es ése el medio de la fotografia con un uso social.

La fotografia asomo por la ventana, asi se muestra con la primera fotografia,
la mitica foto de Niepce hacia la calle en Le Gras en 1827. Después de mirar por la
ventana lo inmediato fue el retrato, este comentario que cita Debroise, que se hace
incluso, antes de la patente francesa lo ejemplifica:

El 30 de julio de 1839, mientras la Camara de Diputados francesa debate la
posibilidad de comprar la patente del procedimiento de Daguerre para “donarlo al
mundo”, el quimico francés Gray Lussac, defensor del invento, responde a un
diputado que le pregunta si se puede utilizar la daguerrotipia para realizar
retratos: “El problema esta practicamente resuelto...” En este momento, ésta es

una falsedad, pero indica claramente cuales son las expectativas, el rumbo de las
cosas.'#

Asi que el retrato ya era un deseo antes que siquiera funcionara
correctamente el procedimiento de Daguerre para este efecto. Por la forma de
realizarse la fotografia en sus inicios, era imposible que cualquiera tomara un retrato
en los ambientes familiares, era necesario ir al estudio para lograr la tan acariciada
efigie, la fotografia social nace en los estudios o ateliers dedicados a satisfacer la
necesidad de la imagen.

En los primeros afos, con el daguerrotipo, hubo retratos fotograficos, pero
por el costo, como se dijo, era un evento y signo de privilegio; algo que motivd con
enormidad que el retrato se popularizara y se generalizara fue que André Adolphe
Eugene Disdéri logr6 abaratar los precios utilizando el mismo proceso, este hito es
tan importante para la fotografia que casi es un lugar comun en todas las

investigaciones sobre el tema; asi que consultamos a una de las primeras y

144 1bid. p. 31.
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renombradas investigadoras de fotografia francesa, en palabras de Gisele, Disdéri

resolvio el problema:

Disdéri tuvo una idea genial. Redujo el formato, creando el retrato Tarjeta de visita
que corresponde aproximadamente a nuestro formato actual de 6 a 9 cm. Reemplazé
la placa metalica por el negativo en vidrio, inventado hacia tiempo, y pudo de esta
manera hacer un cliché y entregar una docena de copias por un precio cinco veces

menor.'4®

Desde ese momento el retrato se convirti6 en un producto con una rancia

representacién, legitimado por la burguesia, pero que las masas y casi cualquiera

podria tener. Pero ninguno de los anteriores acontecimientos por si mismo producia

una funcién social del retrato, el acto de mirar hace del retrato un producto social.

Imagen 10. Fotografia de la
vizcondesa Reille por André

A. Disdeéri, 1861.
Bibliothéque nationale de
France, Gallica,

département Estampes et
photographie, 4-NA-304,
ark:/12148/btv1b8436407
1.

Los retratos en todo el mundo y en México eran
populares, no tenian sentido que el propio retratado se
mirara unas cuantas veces, en la intimidad, y luego
destruyera su retrato sin que alguien mas lo viera. Los
retratos eran reflejos sociales como dice en su articulo
Flora Lara: “El retrato de gabinete [de estudio] del siglo
pasado reproduce, en el plano del individuo, la misma
estrategia y los mismos valores que funcionan en el
plano de la sociedad.”'#¢ Los retratos fueron hechos
para que se apreciaran en un intercambio de miradas,
las mismas miradas que interactuaban en espacios
sociales; dicho de otra manera, los retratos fueron
hechos para que, al mirarse, el retratado ocupara un
espacio social, con el derecho de autonomia en un tejido

de sus afectos o sencillamente familiar.

145 FREUND, Giséle, La fotografia como documento social, op. cit. p. 80.
146 | ARA, Flora, “El revés de la trama, acervo fotografico de los Casasola”, en: México en el Tiempo, Afio 5, N.

31, julio-agosto 1999, p. 29.
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Este doble juego de representacién individual y al mismo tiempo social es el
valor polisémico que cita Massé de Christian Phéline en L image acussatrice:
Por lo tanto, no es necesario referirse al valor polisémico de tales fotografias, que
permite que el sujeto fotografiado se afirme doblemente: social e individualmente

‘como una persona y como personaje, como portador legitimo de prerrogativas del
individuo y como miembro reconocido de su medio.'#

Al tratarse de espacios muy cerrados, de privilegio familiar, se consideré6 una
publicacion privada. Pero también existe la funcién publica en los inicios de la
fotografia, ahi no se representaba a cualquiera. Este es el caso de la fotografia con
fines publicitarios que Maximiliano y Carlota utilizaron, Rebeca Monroy lo explica:
Uno de los ejemplos més claros de cédmo se aprovechd la oportunidad de
multirreproduccion se vio durante el imperio de Maximiliano y Carlota entre 1863 y
1866, ya que a través de las fotos. éstos difundieron su imagen como recurso

publicitario propiciando que la fotografia comenzara a realizarse con diferentes
intenciones y usos sociales.'#®

El presidente Juarez utilizé también manejé este uso de la fotografia, la
multiplicacion de las copias gracias a la tarjeta de visita provoc6 una impensable
reproductibilidad hacia unos anos; se conoce que se vendieron veinte mil retratos

del propio Juarez después de su fallecimiento.'4°

Como vemos, estos pequefios retratos publicitarios se vendian por miles, Benito
Juarez como otras personalidades los utilizaron bajo un principio social, pero con

un marcado estamento y jerarquia.

Nuestro objetivo de estudio se encuentra, justamente, dentro de esta funcion
social, por eso no ahondaremos mas por el momento en el tema, para poder darle
un espacio amplio de forma posterior.

147 MASSE, Patricia, Simulacro y elegancia en tarjetas de visita..., op. cit. p. 84.

148 MONROY, Rebeca, “La fotografia mexicana de ayer y hoy”, en: México en el Tiempo, Afio 5, N. 31, julio-
agosto 1999, p. 18.

149 MASSE, Patricia, Simulacro y elegancia en tarjetas de visita..., op. cit. p. 44.
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I1.2.4. Fotografia con uso afectivo

Al parecer, la fotografia social, tiene la misma génesis que la pintura y el
retrato en la leyenda de la joven corintia, pues el interés de generar una imagen
para recordar al ser amado confluye en esta historia. Esta narracion tiene ese
primigenio deseo de conservar en una precaria sombra la representacion de aquella
persona de los afectos de la an6nima joven corintia. La figura que la joven contorneé
de la sombra de su amado antes de partir fue traspasada en barro por el padre de
la chica, y todavia se podia ver en nuestra era segun Belting:
Todavia en el siglo Il d.C., esta imagen podia ser visitada en Corinto, segun el
testimonio del fildsofo Atenagoras, quien también relata la historia de la una

joven corintia que dibujé la sombra de su amado, mientras éste dormia antes
de su partida. %0

Este uso de la imagen constantemente acompano a la representacion humana, y
no es de extranar que en el recién llegado invento fotografico fuera utilizado como
muestra afectiva. En México en 1852, a muy temprana edad de la fotografia en
nuestro pais, comenzaron las muestras las cargas afectivas para los daguerrotipos

como lo documenta Debroise:

La carga emocional que conlleva la posesion de un retrato se extiende y se
agrava con los anos. En agosto de 1852 un caballero desesperado publica un aviso
en El Monitor Republicano en el que gratifica con cinco pesos (y sin mas averiguacion)
a quien encuentre “una cartera con algunos papeles y un retrato, en una de las
cubiertas, hecho al daguerrotipo.s

Una imagen representativa puede ser una manifestaciéon afectiva, en el caso de la
fotografia también cumplié este uso. El uso del retrato fotografico como muestra de
afecto se ha investigado dentro del Porfiriato, Matabuena realiza un analisis en este
periodo:

El regalar, recibir, conservar y coleccionar retratos de amigos y parientes fue un uso
comun y apreciado de la fotografia en el Porfiriato. Estos objetos significaban la

expresion de profundo afecto y prueba del sentimiento que unia a los retratados con
los poseedores.'5?

150 BELTING, Hans, Antropologia de la imagen, op. cit. p. 224.
151 CASANOVA, Rosa, & DEBROISE, Oliver, Sobre la superficie brufiida de un Espejo..., op. cit. pp. 52
152 MATABUENA, Teresa, Algunos usos y conceptos de la fotografia..., op. cit. p. 121.
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A nadie extrafa encontrar un retrato fotografico con una carifiosa dedicatoria.
Pero en el juego de miradas, pocos hablan de lo que se hace ante el retrato de un
ser querido; la autora anterior realiza una cita de la correspondencia del S. Pino

Figueroa, aqui expresa el culto privado y afectivo que se hacia a una imagen:

Para festejar debidamente el grato recuerdo de usted, tomé en mis manos el retrato
con que usted me honré y rodeado de mis tres hijas, los amores de mi alma de las
cuales la mayor tiene 5 anos, hice que sus labios inocentes, besaran la venerable, la
respetable cara de usted impresa en su retrato que conservo con orgullo y alta
admiracion's3.

Esta cita anterior cobra un sentido muy conveniente cuando a través de la
referencia comprendemos que el padre de las nifias hace besar, no la foto de un
chofer, o aguador, o alguien de sus servicios; no, hace besar la imagen del general
Manuel Gonzalez, que fue gobernador de Guanajuato. El punto es que en el
comentario de Valdéz Pino Figueroa hay una busqueda de alianza, una muestra de
fidelidad mas en el campo del interés que en el afecto; pero cobra un importante
realce y sefalamiento al hacerlo en estos términos sin verse inapropiado; esto
muestra del uso comun de las dedicatorias afectivas y las muestras carifosas que

los retratos despertaban.

El punto central del uso afectivo de la fotografia es sin lugar a duda la
dedicatoria que se escribe en algun lugar de la imagen. Como hemos visto, el uso
afectivo implicaba el intercambio y las acciones correspondientes a un regalo, pero
a la lejania, sélo podemos apreciar la dedicatoria que queda como evidencia y

documento del motivo de la imagen.

153 Ipid. p. 121.
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Imagen 11. Catalina, sin datos de identificacion, 1918. INAH, Segundo Concurso Estatal de
Retratos Antiguos INAH, Num. de inventario1036.

En esta fotografia se muestra la dedicatoria que se hace a una amiga en
1912 de la retratada, muestra que era una actividad corriente también en la ciudad
de Aguascalientes.

[1.2.5. Fotografia de tipos

Los servicios con los que funcionaban las ciudades del siglo XIX tenian sus
peculiaridades, aquellos servidores que proporcionaban también sus mercaderias
reflejaban las necesidades y las maneras de hacerlo desde la singularidad del pais.
El mundo se movia por ellos, vestian de forma singular y llevaban también con

singular manera sus productos.

Esta fue una manera de ver un
pais, pero en la lejania geografica,
al no poder ir a los mercados u
observarlos en la calle, se produjo

una compra y venta de sus

imagenes por ser curiosas.

Imagen 12. Tortilleras, grabado de Carl
Nebel, 1836. Bibliotheque nationale de
France, Gallica, ark:/12148/cb31007160b,
image num. Image 65. - IFN-8553011.
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Sabemos que hubo figuritas de cera representando ciertos tipos de personas,

autores que desde la litografia representaron a los mexicanos

A esta manera de comercializar las imagenes de los mercaderes y personas que

realizaban servicios se les llamé imagenes de tipos, la finalidad de este comercio lo

explica Casanova:

LOS MEXICANOS EN SUS OFICIOS Y ESTEREOTIPOS

Por esta época se inicio la difusion de imagenes de los personajes que ejecutaban
los servicios necesarios para la reproduccién de la vida cotidiana en las ciudades, una
tematica nueva situada dentro del género costumbrista y que dado su éxito, se
prolong6 hasta el siglo XX. En este caso el retrato no sirve para identificar individuos
sino, por el contrario, para recrear estereotipos que sientan sus raices en la literatura
costumbrista y en su concrecién en grabados vy litografias, que ya contaban con una
tradicién en Europa y en México con la obra de autores como Claudio Linati, Karl
Nebel y Johann Moritz Rugendas. >

Sabemos de la produccidn de las figuritas en cera gracias a una carta de

madame Calderon de la Barca:

En 1839 madame Calderdn de la Barca habia enviado a Nueva York la figurilla de
una tortillera mexicana, para que su madre tenga idea, “aunque sea superficialmente
del primor con que cualquier Iépero esculpe la cera”. Explica en la misma carta que
un caballero de esta ciudad mand6 a un Conde de***, residente en Espana, doce
cajas conteniendo cada una doce figuras de cera y cada una de ellas representa algun
oficio mexicano, profesion o empleo [...] tlachiqueros extrayendo el jugo del maguey,
indias vendiendo legumbres, tortilleras, vendedores de patos, de fruta, de manteca de
correo de Huauchinango cargado de monos y papagayos, mucho mas que de cartas;
la campesina poblana; y la rancherita montada a caballo, acomparnada de su criado;
el ranchero con alegre indumentaria; en fin, una historia de México en miniatura y
cera.'®

Se dio un comercio importante de la imagen de esos habitantes que

indispensables para que las urbes funcionaran:

154 GARCIA, Emma (Coord.), Imaginarios y fotografia... op. cit. pp. 10y 11.
155 DEBROISE, Olivier, Fuga Mexicana..., op. cit. p. 152.
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Los tipos se llaman “populares” y representan a una fraccion dificil de aprehender de
sociedades al borde de la urbanizacion: aquellos personajes que no alcanzan aun el
rango de ciudadanos, y sin embargo son indispensables al buen funcionamiento de
la urbe en su crecimiento, el lazo imprescindible entre el habitante de la ciudad, “la

gente bien” y el resto del mundo.®¢”

Imagen 13. Vendedor
de fruta por C. Waite, c.
1896 - 1910
Bibliotheque nationale
de France, Gallica,
département Estampes
et photographie,
ark:/12148/btv1b845148
57.

156 Ipid. p. 155.

Los oficios son muchos, en su mayoria perdidos,
la sola imagen era una curiosidad, pero muchos
de ellos vendian de forma peculiar, la literatura
tiene muchas referencias como Los Mexicanos
pintados por si Mismos, acompafado con
litografias, o las descripciones de José Tomas
de Cuellar; Antonio Garcia Cubas escribe un
capitulo en El Libro de mis Recuerdos que llama
“Tipos Especiales”, describe a muchos de ellos,
en sus vestimentas, su ambiente costumbrista y
su manera de hablar: jAlgame Dios! fior Trenida,
qué tarde ha venido; por poco me deja hoy sin
guisar. De altiro se pela Usté maestro, (abusa
usted demasiado).”'%” Las referencias abundan,
y el aloum de tipos populares quedd en album
de tipos que se comercializaba en todo el

mundo.

157 GARCIA, Antonio, El Libro de mis Recuerdos, México, D.F., Porrua, 1904, p. 207.
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Con respeto a la fotografia de tipos,
no sabemos mucho de las primeras
fechas, Francois Aubert realiz6 una
serie de fotografias entre 1865 vy
1866, donde retrata a personajes del
mercado con sus productos,
sabemos que un célebre trabajo es
el de Antioco Cruces y Luis Campa

para la Exposicion Internacional de

Filadelfia en 1876, ganaron una

presea con un album de 80 _
Vendedores de fruta
453796

fotografias de tipos Imagen 14. Vendedores de peras, por
Cruces y Campa, 1870. SINAFO,
Coleccion Cruces y Campa, num.
453796.

En estas imagenes jamas se busco retratar individuos, a través del tiempo

no se conservaron los nombres de las personas, ni sabemos si en verdad

desempenaban el oficio, la fotografia de tipos estereotipd a los individuos bajo una

manera de representacion:

El enmascaramiento se sustenta, en este caso, en el pintoresquismo. Cada uno de
los 80 oficios y ocupaciones populares fotografiados separadamente en tarjeta de
visita pretende caracterizar un tipo que no es precisamente social sino ocupacional.

Cada personaje estd acompafnado de los objetos o las herramientas del oficio que
representa y a cada uno corresponde un escenario especifico que es determinante
en su caracterizacion. [...]

El titulo de “tipos mexicanos” resultaba pretensioso para la época. Bien mirados los
representantes de los oficios tradicionales constituyen, en su mayoria, una seleccién
clasista de la pobreza urbana; es decir, de los “desposeidos” de la capital del pais.
Cabe aclarar que esa condicion social los identificaba practicamente como seres
marginales, pues la calidad ciudadana de un mexicano se media por la riqueza
atesorada o por las tierras en su propiedad.'%8

158MASSE, Patricia, Simulacro y elegancia en tarjetas de visita..., op. cit. p. 105.
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El estudio de Cruces y Campa marc6 una forma de trabajo, buscaron lograr
una imagen cuidada hasta el minimo detalle, asi que llevaron a la mayoria de sus
comerciantes a su estudio. Era un proyecto de alta escenografia pues los que
posaban lo hacian repetidas veces para familiarizarse con la camara, después
entraban en el personaje que se habia pactado, la escenografia era esmeradamente
fabricada para hacer parecer que se encontraban en el lugar habitual donde vendian
sus mercaderias. Hay fotografias de gran trabajo como el tlaquichero que parece

extraer el agua miel directamente del maguey o la trajinera a la orilla de un canal.

Pero los tipos populares no sélo estaban en la ciudad
de México, también habia en todo el pais, el siglo XIX
avanzaba y los fotdgrafos extranjeros buscaban mas
imagenes que comercializar, William Henry Jackson
vino a México y obtuvolla algunas imagenes que se
acercan mas a las fotografias de tipos, vemos aqui
una tortillera o mujer haciendo tortillas como la llamé

él, en la ciudad de Aguascalientes, sus fotografias no

eran para un album, eran para una empresa de

. , . o Imagen 15. Aguador en
tarjetas postales que él mismo comercializaba. Las Guanajuato por William Henry

Jackson- c¢. 1880 - 1887.
Library of Congress, Coleccién

intorescas de muchas ciudades del mundo por ser de fotografias de Detroit
P P Publishing Company, LC-DIG-

un producto mas econémico. det-4a27134.

fotografias de tipos evolucionaron en las tarjetas

I.2.6. Fotografia de vistas
Las fotografias de vistas son también llamadas de paisaje, panoramicas o

urbanas, estas fotografias tenian el cometido de alcanzar los ojos hacia las
maravillas y rincones del mundo, cuando no se podia hacerlo. Asi que cualquiera
podia recorrer lugares exéticos en unos minutos. Sontag explica ese asombro y

sensacion de aprehension de los primeros afos de la fotografia: “Por ultimo, el
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resultado mas imponente del empeno fotografico es darnos la impresién de que
podemos contener el mundo entero en la cabeza, como una antologia de

imagenes.”’®® Asi que ya no habia lugar que los ojos no pudieran llegar.

Se creb ese naciente turismo, por lo menos de miradas, pero ante aquellos que no
habian visto lugares tan lejanos era un privilegio, Garcia contextualiza muy bien las
aspiraciones que se tenian con un album de vistas:

“Ver estas vistas pone a uno a la altura de una persona importante que ha visto todo

esto con sus propios o0jos” O sea que no pretende interesar solo a la clase alta, sino

a sectores en ascenso o con aspiraciones, los que todavia no pueden viajar facilmente

pero quieren participar de algun modo en los prestigios y placeres del turismo
incipiente. Por si no queda claro, el comentario a uno de los juegos ofrecidos, que
incluye cincuenta fotos bajo el titulo “Viaje alrededor del Globo Terrestre”, explica

mejor: “puede asi desde su cuarto conocer las escenas y lugares que otros pagan
miles de pesos por ver”.160

El album de vistas no era un objeto econémico, era un objeto de lujo, para la gente
privilegia, con educacion y de buen tono, como se decia. Oscar Wilde hace una
referencia en su obra El Abanico de Lady Windermere, |a hija de la duquesa de

Berwick se sienta a mirar un album de Suiza:

DUQUESA DE BERWICK.
¢Quieres ir a ver el album de fotografias que esta alli?
LADY AGATA.
Si mama.
DUQUESA DE BERWICK.

iNifia querida! jEs tan aficionada a las fotografias de Suiza! Me parece que es un
gusto inocente. Pues realmente estoy apenada por usted, Margarita.'®’

Los albumes de vistas eran consumidos en México y también México era un
lugar para visitar en las miradas. En 1864 en el periddico francés Le Lumiere

se encuentra un anuncio comercial sobre la venta de vistas, en este caso

159 SONTANG, Susan, Sobre la fotografia, op. cit. p. 15.

160 GARCIA, Néstor, “Uso social y significacién ideoldgica de la fotografia en México”, Imagen histérica de la
fotografia en México..., op. cit. p. 15.

161 \WILDE, Oscar, Obras Completas, Madrid, Aguilar, 1967, p. 587.
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estereoscopicas, aquellas que con dos imagenes y un visor se podian ver con

la sensacion de tercera dimension.

80 LA LUMILRE
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Detalle del periddico La Lumiere septiembre de 1864.

En este anuncio hay el ofrecimiento de un album: México, vues et places
diverses, junto con otros muchos destinos a los ojos. No es de extranar que
constantemente vinieran fotografos extranjeros a levantar imagenes con este fin, no
sabemos del autor ni de las imagenes de este album, como muchos otros, pero aun
se conservan otras vistas de México en papel salado como nos senala Rosa

Casanova:

EL MERCADO DE VISTAS

Paralelamente al retrato se desarroll6 un comercio de vistas urbanas y paisajes para
las que se emplearon primero negativos en papel y mas adelante placas humedas en
soporte de vidrio. [...]

Las primeras vistas que se conservan de este tipo son los papeles salados del
hungaro Pal Roijti, gedlogo que recorrio la zona central del pais en 1857-1858, guiado
por los famosos escritos del baron Alexander von Homboldt. 162

162 GARCIA, Emma (Coord.), Imaginarios y fotografia..., op. cit. p. pp. 11y 12.
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Pal Rojti es uno de los primeros, pero no el Unico pues sera continuo la visita de
fotografos extranjeros para estos fines. Ya en la ultima parte del siglo XIX, Jackson
y Waite tomaron imagenes de nuestro pais, con particular interés en las imagenes
de vistas.

Ambos buscaban la comercializacion de ellas, Jackson lo hizo a través de las
postales que eran un formato mas econémico de un album y que generd un grupo
particular de ver, coleccionar y captar imagenes. Por su parte, Waite tenia su propia
empresa en México y logra un album de vistas y tipos mexicanos con fecha de

edicion entre 1896 a 1910. La importancia de estos dos autores es porque ambos

lograron imagenes de la ciudad de Aguascalientes.

o 0h5-0/ A 80 5o oo Mekiaa

A & oA AL @ ey 5 O /

Imagen 16. Bafos Los Arquitos, Aguascalientes, por Charles B. Waite, c. 1896 - 1910
Bibliothéeque nationale de France, Gallica, département Estampes et photographie,
ark:/12148/btv1b84514857.
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Imagen 17. Banos los Arquitos, Aguascalientes por William Henry Jackson- c. 1880 — 1887.
Library of Congress, Coleccién de fotografias de Detroit Publishing Company, LC-DIG-det-
4a27100.

Podemos apreciar el parecido del encuadre de ambos fotégrafos, incluso el
hombre del sombrero que esta a la entrada y que no sabemos si lo hacen posar o
es sencillamente un trabajador del lugar, también vemos que se tomaron en
diferentes momentos pues hay cambios claros, sabemos que la fotografia de
Jackson es primera por el crecimiento de los arboles, en esta misma logramos ver

los rieles del tranvia que iban del centro de la ciudad a los bafios de Ojo Caliente.

No podemos dejar fuera el trabajo que Emile Leroy hizo durante la
Intervencion Francesa en México, pues su album lo llama Algunas Vistas de México
(1864-67) y por pertenecer mas un trabajo durante la guerra lo dejaremos para
después. Pero algunas imagenes de la ciudad de Aguascalientes son, sin dudar,
del género de vistas. También hace la misma imagen que los anteriores fotégrafos,
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claro que, sin arboles en la banqueta, de hecho, sin banqueta y con un encuadre
levemente diferente a Waite y Jackson en el mismo sitio.

Imagen 18 Barfios Los Arquitos, Aguascalientes, por Emile Leroy c. 1864 — 1867. Bibliothéque
nationale de France, Gallica, département Estampes et photographie, 4-NA-304
ark:/12148/cb403670676, image 19.

Parece que el album de vistas todavia conserva esa funcion de viajar tan
rapidamente como el 0jo, pero ahora debemos agregar que también lo hace no sélo
de lugar sino también a través del tiempo.

[1.2.5. Fotografia post mortem
El retrato fotografico, como hemos dicho, es un heredero del retrato mortuorio y

votivo. Por la razon anterior, es de entenderse que el retrato post mortem sea una
vocacién natural de la fotografia del siglo XIX, al tratarse a los fotégrafos como los
nuevos retratistas, ellos no tuvieron inconveniente en realizar también dichos
retratos, como lo habian venido haciendo los pintores durante siglos.
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IMAGO- FRASMIROTER ODA
. AB - ALBERTO -DVREROAD§ | o
M- EFFIGIEM  DELINIATA - ¥

Un ejemplo de cdémo esta tradicion mortuoria fue

'l‘u N KPEITTQ TA-EYITPAM
MATA-MIZEL

usada desde el Renacimiento es el grabado de
R Erasmo de Rotterdam que hace Alberto Durero
en 1526 (véase imagen 19), ahi se puede leer
‘IMAGO ERASMI ROTER ODA Ml AB
ALBERTO DVRERO AD VIVAM EFFIGIEM

DELINIATA” esta pequena explicacion apunta

hacia algo que Durero quiso especificar: que la
imagen de Erasmo fue tomada o delineada de

. . . 163 . ~
Imagen 19. Retrato de Erasmo de su efigie viva'®°, es decir, senala que Erasmo

Rotterdam por Alberto Durero, c. ;
’ VIV n
1526. Biblioteca Nacional de Espania, estaba vivo cuando se

nam. 936000.
realiza el trabajo del grabado. Este sefialamiento marca también lo otro, que existian

retratos que fueron tomados de la efigie muerta, tal vez haciendo referencia a los
retratos que se hicieron a partir de las mascaras mortuorias. Asi que la practica de
los retratos post mortem es de una larga tradicion.

P—————— ¥

MAGD FRASMI'ROTERODA
+ AB - ALBERTO - *DVREROAD §
VAN - EFFIGIEM  DELINIAT A -

En nuestro pais podemos ubicar como tradicién pictorica las imagenes post mortem
desde el siglo XVII, aunque con un matiz significativo diferente, pero ya se vislumbra
que desembocara en los retratos fotograficos de “angelitos”, como lo explica
Aceves:

En México, a partir del siglo XVII, hubo una gran profusion de pinturas que

representan el ciclo de la muerte y glorificacién de la Virgen, o diversas escenas de
su vida. Estas imagenes, sobre todo las referidas a su transito, llamado también

163 BELTING, Hans, Antropologia de la imagen, op. cit. p. 170.
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Dormicién (suefo de la muerte), son un posible modelo preexistente en el que se
basaran las futuras fotografias que registran la muerte de un “angelito.®*

En el retrato post mortem mexicano se conjugan diversos factores culturales

especificos del pais que a continuacién desarrollaremos. Es de entenderse que la

tradicion retratistica se enfocara a los llamados “angelitos” pues son siempre los

infantes gran parte de las cifras de morbilidad infantil, en los siglos anteriores, y al

no haber una posibilidad de obtener un retrato o imagen de la persona desarrolla,

era preferible realizar un retrato post mortem. En México también se hicieron

retratos de este género a casi cualquier edad, pero fueron los retratos de nifios los

que tuvieron particular vocacion.

Asi que en México habia una fuerte tradicion funeraria peculiar para con los nifos,

tintes especificos de una creencia del pueblo mexicano:

“Dentro de la tradicion cultural catdlica se llama “angelito” a quien murié después de
bautizado y antes de tener “uso de razén”. Asi la palabra “angelito” pone de manifiesto
por un lado, la pureza extrema de este pequefio ser, libre ya del pecado original por
el bautismo recibido; por otro, la firme conviccién de que el nifio, debido a su corta
edad, entrara de manera inmediata al Paraiso.'%%”

Una caracteristica que motivo la retratistica de “angelitos” es la peculiaridad

de los entierros en México para los nifios, tradicion que ya se perdid, pero que

estaba viva en el siglo XIX, como lo describe el Barén Lumholtz:

Cierta tarde me distrajo de mis labores en el campamento una algarabia proveniente
del camino. Una alegre comitiva de hombres y mujeres, unos a caballo y otros a pie,
marchaban hacia nosotros al son de un violin y un tambor que tocaban dos de los
hombres. De lejos alcancé a ver a una mujer que trasladaba en una tabla un pequefio
bulto blanco, muy bien envuelto. No pudiendo imaginar de qué se trataba me dirigi a
una anciana que acababa de subir a vendernos algo, Es que llevan a enterrar un
angel —me explic6-. Aqui en nuestra tierra acostumbramos que cuando muere un nifno
los padres lo den de buena voluntad al cielo, porque es un angel. Y es por eso que

164 ACEVES, Gutierre, “Imagenes de la inocencia eterna” en Artes de México. El arte ritual de la muerte nifia,

No. 15 primavera 1992, México, D.F., p. 39.
165 1pid. pp. 27-28.
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encienden cuetes y bailan alegremente, sin llorar por él, para que el chico pueda
entrar al paraiso y no tenga que regresar a recoger las lagrimas.'6®

Los mexicanos tenian razones de fe para realizar rituales funebres alegres
cuando se trataba de un “angelito”, Marcos Arréniz en su manual para viajeros del
siglo XIX escribe una serie de guias y tradiciones mexicanas, también documento
el entierro de un niflo pequefo de un estrato popular; y su contraparte; un entierro

de una persona econdmicamente privilegiada:

Un entierro es muy curioso en nuestro pais. —Si es de un nifio, y entre la gente de
baja esfera, es el motivo del mas inocente gozo. Llevan al angelito, como le llaman,
todo cubierto de flores, y en la comitiva se cuentan los padres de él: despues regresan
al hogar, donde se celebra aquel acontecimiento con baile, musicas y pulque, y
algunas veces con alguna rifia entre zelosos personajes que corre sangre de alguna
herida. —Pero en la gente elevada, ya es otra cosa. Luego que murié la persona
enferma, despues de la junta de médicos, del camilo que lo ayudd é molest6 en su
agonia, del testamento, objeto de predileccioon de todos, se manda imprimir unas
tarjetas con sus orlas negras 6 unas esquelas de duelo, en que se participa la fecha
de fallecimiento, y ruegan los parientes, amigos y personas de estimacion del difunto
que se hagan sufragios por el eterno descanso de su alma. Comunmente hace tanta
impresion en el que la recibe, como si fuese un papel en blanco, y hemos tenido la
oportunidad de ver que servia uno de estos tristes documentos & un joven, presea de
la sociedad, para la cuenta de su lavandera. —Todos los convidados acuden & pié 6
en carruaje, segun su posicion, y vestidos de riguroso luto. La hora cominmente en
que se verifica este Ultimo viaje de los mortales, es a las cuatro, habiéndose fijado de
antemano en las cartas de duelo. Preceden al funebre cortejo de ciriales y la cruz,
siguen los muchachos del hospicio con su traje funebre y grandes velas de cera en
las manos; luego el carro con el ataud galoneado de oro, y adornado aquel de
plumeros negros: los caballos, que son de color subido y con jaeces negros, tiran
lentamente del carruaje; detras viene toda la comitiva con coches con los visos de
tafetan, cubriendo las ventanillas de las portezuelas en sefal de tristeza. Creeréis
naturalmente que dentro de esos carruajes habra rostros compungidos, lagrimas y
palabras dolientes. Pues os chasqueas, porque es todo lo contrario. El comerciante
va hablando del precio corriente de los abarrotes; el militar de la proxima revolucion
que va a estallar; el joven de sus visitas & la duefia de su voluntad. Y todo esto entre
carcajadas, indiferentes, frialdad, como si pasara en una Lonja 6 en una tertulia; y del
muerto que llevan delante y era amigo, pariente 6 protector de los interlocutores, ni
una sola palabra ni por casualidad, y hasta olvidan el lugar & donde van, tanto asi se

186Carl Lumbholtz, 1902, El México desconocido, apud ACEVES, Gutierre, “Imagenes de la inocencia
eterna”..., op. cit. p. 28.
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entusiasman en sus razonamientos, hasta que viene a sorprender el frio aspecto del
cementerio.'®’

Para los ojos extranjeros los festejos de un infante eran una tradicibn muy rara por
no decir exética, asi que fueron documentados en varias ocasiones, una de ellas es
la que redact6 Eugene Viollet le Duc sobre arqueologia y etnografia en México, es
el mismo libro en el que Désiré Charnay publica las fotografias de la arqueologia

mexicana; Eugéne escribiod:

Los entierros de ninos

Un niflo muere, esta enterrado bajo un féretro abierto, y esta enterrado bajo las flores;
Su pobre y pequenia figura livida es solo visible en medio de heliotropos, jazmines y
rosas. Un padre, a veces el padre mismo, carga el cadaver en su cabeza; luego se
va, seguido por su gente que habla alegremente y se prometen un hermoso dia.
Llegamos a algun alojamiento donde debe celebrarse la fiesta funeraria; comienzan
las libaciones, se organizan los juegos, se enciende la fiesta, se embriagan los bailes;
El pais es tan dulce que a veces la pequefa persona muerta es olvidada en una mesa,
o por la manana encuentran al cadaver profanado lejos de su féretro, en medio de
escombros de todo tipo. jPobres madres! jCuanto deben gritar desesperadas,
aplastadas por la tirania de las costumbres!

Gabriel Ferry, en sus estudios sobre México, nos conté acerca de estos entierros
escandalosos, mientras nos dejo magnificos tipos de monjes que desaparecen cada
dia. Nada podria ser mejor o mas exacto.'6®

167 En el libro estd marcada la fecha de 1862 con lapiz, la introduccién hecha por el autor tiene fecha de
1857. Véase: ARRONIZ, Marcos, Manual de viajero en Méjico, 6 compendio de la historia de la ciudad de
Meéjico, con la descripcion é historia de sus templos, conventos, edificios publicos, las costumbres de sus
habitantes, etc., y con el plan de dicha ciudad, Paris, Libreria de Rosa y Bouret, sin fecha, pp. 158-160.

168 CHARNAY, Désiré Y VIOLLET-LE-DUC Eugéne, Cités et ruines américaines: Mitla, Palenqué, Izamal, Chichen
Itza, Uxmal, Paris, Gide, Editeur 5, rue Bonaparte, 1863, p. 154.

Les enterrements d’enfants

Un enfant meurt, on le couche dans une biére ouverte, puis on I'ensevelit sous les fleurs ; sa pauvre petite
figure livide est seule visible au milieu des héliotropes, des jasmins et des roses. Un parent, quelquefois le
pére lui-méme, charge le cadavre sur sa téte ; puis il part suivi des siens qui causent gaiement et se promettent
une belle journée. L'on arrive a quelque logis ou la féte funebre doit avoir lieu ; les libations commencent, les
jeux s’organisent, la partie s’échauffe, les danses enivrent ; L'orgie est si douce, qu’on oublie parfois le petit
mort sur une table, ou qu’on trouve au matin le cadavre profané loin de sa biere, au milieu des débris de
toutes sortes. Pauvres meres ! Combien doivent hurler de désespoir, écrasées par la tyrannie des coutumes !
Gabriel Ferry, dans ses études sur le Mexique, nous a conté ces enterrements scandaleux, en méme temps
qu’il nous laissait de magnifiques types de moines qui disparaissent chaque jour. On ne saurait faire rien de
mieux ni de plus exact.
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Esta tradicion también se desarroll6 en el Bajio del pais, continué entrado el siglo
XX en lugares rurales, a los pequenos se les arreglaba como hemos visto y se
invitaba a un padrino o madrina para que contribuyera con los gastos. Luz Delia
Garcia documenta a finales del siglo XX la casi extinta tradicion de los “angelitos”,

entrevista a personas ancianas que aportan su testimonio como el siguiente:

Informante: Maria (INSEN)
Edad: 77 anos. 6 de mayo de 1998.

¢, Recuerda usted haber asistido cuando era nifa a una ceremonia de velacion y de
entierro de un nifio muerto o “angelito”?

Si, a los nifos los vestian de Sefior San José, a las nifas de la Virgen Maria. Los
ponian en una mesita, los cubrian de flores.

¢, Dénde los velaban?

En la sala o en un cuarto.

¢, Sabe quién compraba la ropa a los nifos?

Si era hombre, el padrino; si era nifia la madrina.

¢, Saben si los fotografiaban?

Si, los retrataban, pero no a todos.

¢Mandaban llamar al fotégrafo o lo llevaban al estudio fotografico?

Mandaban llamar al fotdégrafo y los retrataban en su casa. La madrina compraba
perones —antes habia perones, no manzanas como ahora- y los arreglaban con tiritas
de colores, de liston. En el centro del perén les ponian una flor.'®®

Entonces sabemos que habia una tradicién de “angelitos” en el Bajio, pues
como veremos mas adelante, hubo mas de un fotografo de la zona que retrataba
cadaveres de los infantes bajo la tradicién. Ahora veremos cémo fue que, a la
antigua tradicién funeraria mexicana, se agrego el retrato fotografico.

Desde la llegada del daguerrotipo, los fotdgrafos no tuvieron inconveniente en
realizar retratos a los finados. Vemos por ejemplo el siguiente daguerrotipo que la
fuente, el Archivo Nacional de Francia data entre 1854 y 1860, sin nombre del
finado, y con autoria de Désiré Millet; también el gran fotdgrafo Nadar realiz6
trabajos de este género, aunque en papel salado. En su manual basico de

169 GARCIA, Luz Delia, E/ retrato de angelitos. Magia, costumbre y tradicién, Guanajuato, Presidencia
Municipal de Guanajuato, 2001, pp. 67 y 68.
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fotografia, Disdéri redact6é un pequerio apartado para la fotografia funeraria en 1855,
ahi explica la manera de librarse del rigor mortis que da una rigidez o rictus no
deseado en la fotografia que buscaba a todas luces hacerlos ver como dormidos.
En este manual de fotografia Disdéri explica:

RETRATOS DESPUES DE LA MUERTE

Por nuestra parte, hicimos una multitud de retratos después de la muerte; Pero lo
admitimos francamente, no es sin repugnancia. Para qué por cierto, para tener el
retrato de un pariente, de un amigo, de un nifio, y esperar que la muerte venga a
arrancarlos de nuestro afecto.

¢No descansan nuestros ojos mas facilmente en caracteristicas llenas de vida y
animacién que en caracteristicas contraidas por convulsiones de agonia?

Qué reproduccién se puede obtener, cuando un cadaver, cuya descomposicion ya
comienza, esta acostado horizontalmente en una cama, que a veces ni siquiera
podemos rodar hacia la ventana.

Luego, los atajos vienen de nuevo para eliminar el parecido fino que se puede obtener
en condiciones adversas.

Cada vez que se nos pedia que hiciéramos un retrato después de la muerte,
vestiamos a los muertos de la ropa que usualmente usaba. Recomendamos que lo
dejaran con los ojos abiertos, lo sentamos junto a una mesa y, para trabajar,
esperamos siete u ocho horas. De esta manera pudimos captar el momento pues las
contracciones de la agonia habian desaparecido, se nos dio para reproducir una
apariencia de vida. Es la unica forma de obtener un retrato adecuado, y uno que no
le recuerde a la persona por quien es querido, ese momento doloroso que le quitd lo
gue amaba.'”?

170 pISDERI, André, Renseignements photographiques indispensables a tous..., op. cit. pp. 25y 26.

PORTRAITS APRES DECES

Nous avons pour notre part fait une multitude de portraits apres décés ; mais nous |’avouons franchement,
ce n’est pas sans répugnance. Pourquoi d’ailleurs, pour avoir le portrait d’un parent, d’'un ami, d’un enfant,
attendre que la mort vienne les enlever a notre affection.

Nos yeux ne se reposent-ils pas plus volontiers sur les traits pleins de vie et d"animation que sur des traits
contractés par les convulsions de I’agonie.

Quelle reproduction peut-on obtenir, lorsqu'un cadavre, dont déja la décomposition commence, est
horizontalement couché sur un lit, que parfois on ne peut méme rouler vers la fenétre.

Puis, les raccourcis viennent encore enlever a la mince ressemblance que |'on peut obtenir dans des conditions
défavorables.

Chaque fois que nous avons été appelé a faire un portrait apres déces, nous avons vétu le mort des habits
qu’il portait habituellement. Nous avons recommandé qu’on lui laissat les yeux ouverts, nous |’avons assis
prés d’une table, et pour opérer, nous avons attendu sept ou huit heures. De cette fagon nous avons pu saisir
le moment ou les contractions de |"agonie disparaissant, il nous était donne de reproduire une apparence de
vie. C’est le seul moyen d’obtenir un portrait convenable, et qui ne rappelle pas a la personne pour laquelle il
est cher, ce moment si douloureux qui lui a enlevé ce qu’elle aimait.
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Imagen 20. Retrato al daguerrotipo de Imagen 21. Fotografia en papel salado montado

hombre después de la muerte, Désiré en carton de un infante muerto, Felix Nadar, c.
Millet, c. 1854 - 1860. Bibliothéque 1856-1857. Bibliothéque nationale de France,
nationale de France, Portraits aprés décés ; Photographies positives. Oeuvre de Félix Nadar,
Portraits -- 19e siecle. ark:/12148/cb444458150

ark:/12148/btv1b6903103¢c

Disderi da pocos detalles técnicos para lograr un buen retrato, se detiene con
reflexiones emocionales por la pérdida de un ser querido. Pero los fotégrafos
europeos y los mexicanos realizaban retratos post mortem, guiados, seguramente
de todos los manuales sobre fotografia que existieron en el siglo XIX, al no haber
un gremio o escuela de fotografia, los manuales pretendian solucionar ese
problema, ser un medio autodidactico para cualquiera con una préactica constante.
Las técnicas fotograficas y los procesos fueron evolucionando, soportes mas faciles
de tratar y mas econdémicos, su precio fue bajando conforme avanzé la segunda
mitad del siglo XIX, asi que para finales de ese mismo siglo y principios del XX,
habia condiciones de retratar a un difunto en casi cualquier lugar del pais.
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Un poco antes de la publicacién de Disderi en 1855, se hizo un daguerrotipo para
una persona fallecida en Saltillo, México en 1847. Este daguerrotipo pertenece a
una de las dos colecciones de los daguerrotipos de guerra del 47, parte de las
imagenes conservadas hay escenas de la vida cotidiana, como una supuesta familia
y un ritual: “Existen también indicios de un interés por las costumbres exo6ticas como
el ritual funerario representado en Post-mortem.”’”! Asi que aunque, pertenece a
esa coleccién de guerra, hay una imagen que sefala la naciente practica de
fotografiar a los difuntos. Con més de cincuenta anos de retratistica fotografica en
México, no es de extranar, entonces, que se convirtiera en una tradicién, en
particular para los infantes:

Desde la segunda mitad del siglo pasado [siglo XIX] una parte importante del ritual

ha sido fotografiar al nifio muerto. La tradicion de retratarlo existia en la pintura

desde el siglo XVIII. El advenimiento de la fotografia permitié a los grupos

desfavorecidos conservar también la imagen del hijo, el recuerdo tangible que lo fija
en la memoria hasta el momento del reencuentro final en la otra vida.

Por lo menos se conocen cien fotografias de este tipo realizadas por don Juan de
Dios Machain. Ademas de su valor como testimonio etnohistérico, el trabajo de
Machain tiene una indudable calidad estética. La fotografia, como parte del ritual,
expresa la aspiracion a la trascendente.'”?

El precio del retrato era accesible, pero gracias a un padrino 0 madrina que lo
financiara; asi que se debia aprovechar la oportunidad de posar, en muchos retratos
los “angelitos” posan acompafados de un pariente cercano, incluso de los
hermanos u otros niflos del hogar, esto es entendible, si comprendemos que una

persona en tales circunstancias tendria muy pocos retratos en toda su vida.

En el estudio de la calle Cantarranas de la ciudad de Guanajuato, también se
retrataron muchos “angelitos” el tratamiento para la imagen de esta tradicion, es

basicamente la misma, la poética del retrato o su estilistica:

Entre la diversidad de angulos y poses que facilita la cAmara fotografica, Romualdo
Garcia parece preferir el retrato de cuerpo entero. Colocados generalmente en el
centro del escenario, los modelos se entregan de pies a cabeza a los ojos del fotografo
y su atavio todo, de sombreo a los zapatos, redondea, por asi decirlo, el contenido
del rostro. [...]

171cASANOVA, Rosa, & DEBROISE, Oliver, Sobre la superficie brufiida de un Espejo..., op. cit. p. 35.
172 ACEVES, Gutierre, “Imagenes de la inocencia eterna”.., op. cit. pp. 33y 34.
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Serios, solemnes — porque la moda de sonreir para la fotografia vino después-, los
hombres casi siempre miran de frente a la camara, sosteniendo el imprescindible
sombre en la mano y colocando la otra sobre el respaldo de una silla forrada de
terciopelo y coronada por un copete. Los que posan sentados o cargando una
criatura, aunque menos rigidos, siguen manteniendo ese aire grave de casi todos los
modelos de Garcia.'”.

Muchas de esas personas que posan sentadas cargando un infante son fotografias
de “angelitos”, en algunas se alcanza a notar la tensién dramatica contenida, una
mujer muerde su rebozo, un hombre descalzo carga el infante; pero como bien dice
Canales en la cita anterior, todos guardan compostura. Los pobladores ya habian
aprendido a posar, ya habian visto muchos retratos y sabian que se debia posar
ante la camara bajo ciertos acuerdos tacitos o propiamente explicitos por el
fotégrafo.

Aguascalientes no fue la excepcion del retrato post mortem, sus estudios también
dieron el servicio, gracias al coleccionismo y la sensacién que causan las imagenes
de difuntos, se han conservado varios retratos de la época, imagenes que apenas
comienzan a contarnos de la historia de la retratistica fotografica de la ciudad de las
aguas calientes. Las dos imagenes siguientes manifiestan la tradicion viva del

retrato post mortem en esta region todavia en 1929 como dice la fecha.

Imagen 22. Fotografia post mortem (imagen de frente y revés), sin datos de identificacion,
1929. INAH, Segundo Concurso Estatal de Retratos Antiguos INAH, NUum. de 1091.

173 CANALES, Claudia, Romualdo Garcia un fotégrafo..., op. cit. pp. 56 y 57.
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Il.2.6. Fotografia de guerra
Ya sabemos de la guerra que Estados Unidos declaré a México en 1846;

ante la invasion y la nueva tecnologia, hubo muchos fotégrafos en la zona, se sabe
de al menos diez'’* autores levantando imagenes. En esa época las vocaciones de
géneros fotograficos no estaban muy bien definidas, tal vez los mismos fotégrafos
no tenian claro el tipo de imagen y estando en la zona hicieron diversas tomas, para
de forma posterior determinar el uso. Esta variedad de imagenes desaté una
controversia si son 0 no imagenes de guerra, la discusién termina cuando se
comprende que no son imagenes de batalla, pues resultaba imposible realizarse
una imagen en combate por el largo tiempo de exposicion; pero se comprende que
si son imagenes de guerra, pues se hacen retratos de oficiales, fotografias de

maniobras militares y la actividad “cotidiana” durante la ocupacion.

Un retrato muy celebrado es el daguerrotipo de media placa que se toma de
forma posterior a la amputacion de un soldado por parte del médico Pedro Vander
Linden, este retrato resulta importante porque es uno de los primeros retratos
fotograficos de grupo y en él se puede apreciar una especie de composicion
pictérica’”® con tintes heroicos. Se puede conocer de la descripcién excepcional de
las actividades en torno a este retrato gracias a la investigacion de Casanova y

Debroise'’® y el informe de Vander Linden como parte del cuerpo médico militar.

Estos daguerrotipos se encuentran de dos colecciones separadas, la primera
coleccion, Armour Smith, conserva doce imagenes y la segunda coleccion contiene
treinta y ocho daguerrotipos que se encuentran en The Amon Carter Museum de
Fort Worth Texas.

Por las condiciones geograficas del estado de Aguascalientes se
sospechaba de la presencia de fotografos extranjeros en la ciudad, poco a poco
gracias a las conexiones actuales e interés sobre la historia fotografica han salido a

la luz fotografias que antes no se sabia de su existencia. Entre las novedades se

174 CASANOVA, Rosa, “De Vistas y Retratos: La construccién de un repertorio Fotogrdfico en México, 1839 -
1890. Imaginarios y fotografia en México..., op. cit. p. 4.

175 pjd. p. 5.

176CASANOVA, R, & DEBROISE, O, Sobre la superficie brufiida de un Espejo..., op. cit. p. 33.
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encuentra un album titulado de vistas, pero como el caso anterior de los
daguerrotipos, las imagenes son tomas diversas y muchas de ellas no se pueden
considerar de vistas. El trabajo se titula Quelques vues du Mexique (1864 — 67)77,
contiene 38 albuminas de lugares marcados y completamente reconocibles como
Veracruz, CDMX, Querétaro, Ledn, Aguascalientes, Zacatecas, Durango,
Chihuahua y Guadalajara, dos fotografias de las tumbas en Arroyo Zarco del 31 de
diciembre de 1863 y otra tumba en el Parral del 8 de agosto de 1865, los lugares
que se marcan son parte de la campana del interior del Cuerpo Expedicionario

francés en México.

Podemos considerar fotografias de guerra porque fueron tomadas durante la
Intervencidén Francesa, el fotdgrafo fue parte de las fuerzas francesas, pues Leroy
es un nombre registrado en el Anuario militar de la Republica francesa en el afno de
1863 como el teniente Emile Leroy,'”® que debié recorrer México con su propio
laboratorio, pues existe un reporte de gastos para quimicos y sustancias para el
atelier de fotografia segun el reporte de gastos generales del Departamento de
Guerra en 1863 como actividad para el Servicio del Nuevo Mapa de Francia.'”®

Las imagenes para el Servicio del Nuevo Mapa de Francia no se conocen,
las fotografias de Leroy en este album pudieron ser tomadas por su cuenta para
buscar un proyecto posterior de publicacién, pero las consideramos como
fotografias de guerra, por el periodo, por ser un fotégrafo militar y por incluir

imagenes como las tumbas de militares franceses.

177 Quelques vues du Mexique (1864 — 67) es un dlbum que se encuentra en la biblioteca digital de la
Biblioteca Nacional de Francia, contiene 38 fotografias en albuminas producidas entre 1860 y 1867 con
fecha de edicién de 1864 atribuidas a Emile Leroy, véase:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8432925f.r=quelques%20vues%20du%20mexique?rk=21459
;2 fecha de consulta: 30 de agosto de 2017.

178 En el Anuario militar de la Republica francesa para el afio de 1863 registra un nombre que coincide con
el autor de Quelques vues du Mexique, en el repertorio alfabético o enlistado general aparece una Unica
coincidencia con E. Leroy, ubica esta Unica coincidencia en la lista del 1er y 22 batallén de México con el
nombre del teniente Emile Leroy, esto confirma que el autor del dlbum estuvo en México en la Intervencidn
Francesa. Véase: Etat Militaire du Corps de L’Artillerie de France, Annuaire Militaire de L'Empire Frangais,
Paris, Librairie et imprimerie militaires de Vueve Berger-Levrault et fils, 1863, p. 363.

179 yéase el reporte general de gastos en: Compte général du matériel du département de la guerre pour
I’'année 1863, Paris, Imprimerie Impériale, 1865, p. X.

109


http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8432925f.r=quelques%20vues%20du%20mexique?rk=21459;2
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8432925f.r=quelques%20vues%20du%20mexique?rk=21459;2

Imagen 23. Detalle de soldado detras
del templo

de La Cruz en Querétaro. E. Leroy, c.
1864 — 1867. Bibliotheque nationale de
France, Gallica, Paysages -- 1800-1869
; Vues d'architecture -- 1800-1869,
ark:/12148/btv1b8432925f.

La elocuencia es una cualidad inherente a la
fotografia, en esta toma vemos a un soldado
detras del templo de La Cruz en Querétaro,
tal vez el autor deseaba hacer una toma
atractiva del templo, pero era inevitable que
saliera el soldado imperial montando guardia,
o tal vez por tratarse, el fotografo, de un
militar; también posdé de buena gana.
Seguramente esta fotografia es una calma
antes de la tormenta o el Sitio de Querétaro
con tintes tragicos para los franceses.

Imagen 24. Templo de La Cruz en Querétaro. E. Leroy, c. 1864 — 1867. Bibliothéque nationale
de France, Gallica, Paysages -- 1800-1869 ; Vues d'architecture -- 1800-1869,

ark:/12148/btv1b8432925f
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Imagen 25. Vista posterior de Catedral, Aguascalientes, por E. Leroy, c. 1864 — 1867. Bibliotheque
nationale de France, Gallica, Paysages -- 1800-1869 ; Vues d'architecture -- 1800-1869,
ark:/12148/btv1b8432925f.

Leroy publica cuatro fotografias de la ciudad de Aguascalientes, tres son de lugares
dedicados al esparcimiento, pero en esta imagen se muestra la calle posterior a
Catedral hoy calle Venustiano Carranza, ahi podemos ver una barricada que debi6
servir al ejército francés en la ocupacion de la ciudad, de lo contrario la hubieran
quitado. Las calles de las imagenes se ven desiertas, como si Aguascalientes fuera
una ciudad fantasma, es verdad que no hubo mucho entusiasmo en recibir a los
franceses, pero no es esa la razén por la que no hay personas en las imagenes, el
tiempo de exposicidén era largo, una persona caminando no era advertida en la
camara, asi que, si no posaban deliberadamente, las fotografias de vista o
panoramicas no mostraban efigies humanas. Hay una sombra de una persona en
la balaustrada del jardin de San Marcos aparece como espectro porque

seguramente se movié durante la toma de la imagen.

La historia de la fotografia en México sigue en ciernes, todavia hay imagenes que
saldran a decirnos de los que fuimos, lo que se hizo y en el caso de las fotografias
de guerra, las batallas que superamos.
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A lo largo de este capitulo hemos visto que la idea de ver la imagen repetida o
copiada de las personas es parte de un concepto ideologico, algo que para los
habitantes del siglo XXI es complicado de entender pues hemos aprendido a
desconfiar y a manipular las imagenes. Los conceptos de verdad y belleza vivian
arraigados en el pensamiento filoséfico del siglo XIX y ayudé a ver en la fotografia
un invento hecho con ciencia, apegado a la realidad y con belleza, esa estilistica del
retrato fotografico la toma prestada del retrato pictorico, por lo menos en sus inicios,
con el Romanticismo y el Neoclasico como marcos estéticos de lo que esperaban
ver los clientes. El retrato fotografico a vista de los fotdgrafos planteaba el problema
de reflejar de mas la realidad, captar solo los rasgos fisondmicos sin tomar en cuenta
la manera peculiar que cada individuo habita y mueve su cuerpo de forma unica;
una alternativa de solucién fue buscar la manera de realizar en lo posible un retrato
psicoldgico, los manuales de la época, incluso en la regién del Bajio sefialan este

punto como importante.

La fotografia en sus principios y durante la segunda mitad del siglo XIX tuvo los usos
que al paso se iban necesitando, muchos de esos usos fueron los mismos que tenia
la pintura, pero después se explotd la posibilidad de comercializar mejor gracias a
la reproductividad o realizar copias infinitas y la masificacién o abaratamiento de los
costos con la tarjeta de visita que Disdéri descubre. La fotografia tuvo usos que la
pintura no podia abarcar, estos usos primigenios fueron mudando muchas veces,
vemos fotografia comercial convertida en antropoldgica, fotografia de retrato
convertida en arte, fotografia de guerrera convertida en fotografia de coleccion y
paisaje por decir sélo de algunas, el punto es que los usos eran los objetivos de la
toma fotografica y la razén para imprimirlas o publicarlas en su momento; las
funciones de las fotografias son el motivo por el cual dichas imagenes se vuelven a
reproducir y publicar después de afos de la toma. Los usos y funciones no coinciden

siempre.

En este capitulo tomamos sélo los usos o funciones de la fotografia que para
principios del siglo XX se realizaba en la regidon cercana a Aguascalientes. Las
postales pintorescas con valor antropolégico, los retratos post mortem, las
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fotografias tomadas durante la guerra, la fotografia prostibularia y sobre todo los
retratos con una funcidén afectiva nos aportan informacién suficiente para indagar

caracteristicas y necesidades visuales de la representacion en esta época y region.

El retrato fotografico es la representacion de lo siempre ausente, de aquello
que siempre esta en fuga y que es necesario afirmar constantemente, la muerte
proporciona un balsamo de quietud, un fin a la discusion porque ahora sélo sera
ausencia en el retrato. Puesto que el retrato media entre la representacion y quien
mira, ha sido un asunto de dialéctica, de verdad, belleza; de reconocimiento
individual a través de canones sociales; la esencia y la apariencia; lo que queda
resuelto e inmutable con algo que esta en constante fuga y cambio.

El retrato tuvo vocacion en la fotografia porque habia una serie de situaciones
que se lo permiti. Las discusiones filosoficas hegelianas permitieron acoger
términos en apariencia contrarios, situados en las antipodas de los conceptos y
asimilarlos en un objeto finito que contenia una muestra infinita. A la dialéctica del
retrato fotografica se le agrega la ciencia y el pensamiento positivista, la
industrializaciéon que con frenético afdn buscd abatir los costos y alcanzar mas
clientes; el capitalismo abrazé el invento de Daguerre, atizd el retrato como blasén
de la burguesia, dentro de la imagen el neoclasicismo decia que eran buenas
personas morales dentro del ambiente romantico de los fondos o cicloramas con
bonitas balaustrada o columna clasica. Estos ingredientes tuvieron desembocadura
en la representacion a través del retrato fotogréfico.

La fotografia llegd como invento a este mundo y portaba como divisas de
ganaderia sus conceptos sobre la imagen inherentes al momento histérico que la
conformd. La fotografia en cuanto llega y comienza a reproducir imagenes, busca
usos particulares, usos limitados para la pintura; ademas del retrato, durante el siglo
XIX la fotografia tuvo usos, enunciamos algunos, pues se nos escapan otros, pero
sin duda, muchos de estos usos propiciaron los actuales géneros fotogréficos.
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CAPIiTULO Ill. EL RETRATO DE ESTUDIO: El retrato burgués y sus
elementos.

Epoca de positivismo y cobre.
José Tomas de Cuellar.

1. 1. CONCEPTO DE RETRATO BURGUES
Como hemos visto con anterioridad, la representacion fisica, con singularidad

el retrato es una forma de manifestacién social ante si mismo y ante los demas.
Desde la Revolucién Francesa la burguesia tomé un lugar que jamas dejaria, esta
nueva clase social, que ya se venia constituyendo siglos atras, necesitaba una
imagen que la legitimara, pero la imagen debia de ser transformada de fondo y
forma. Esta clase social, en particular la francesa que fue el modelo mundial, no
aceptaria la misma representacion de los cuadros que de la aristocracia, ademas a
los burgueses no les gustaba pagar el lujo, eran mercaderes y crecientes
industriales que traficaban con la apariencia de lujo a médicos precios, no deseaban

costear su representacion por grandes sumas, como si lo hizo la nobleza.

La siguiente inscripcidén debajo de una caricatura, hace evidente el sarcasmo
ala pose, de forma indirecta senala la idea de crudeza y verdad que podria registrar
la camara fotografica; por otro lado, sefiala el gusto burgués, comprar algo barato:

[Como no tenemos una bella alma/ jque el ojo se regodee en verrugas y manchas/ Cada
arruga, cada pliegue/ quiero ver en mi vieja, / cada mancha en mi chaqueta./ jY tan barato,
eso es lo mejor!] (Verso sarcastico debajo de una caricatura, 1859)180

Pero la pronta profesionalizacion de los fotégrafos y sus estudios convencié a las
multitudes que se obtendrian resultados hermoseados, muy similares a los retratos
pictéricos, y la clase burguesa se agolpd hacia los gabinetes fotograficos. Antes que
la impresidén temerosa que la camara dijera de forma inadecuada lo que somos, ya
desde principios del siglo XIX el sentido democratico estaba en el ambiente francés,
Gisele Freund explica los términos en que la burguesia se media con la nobleza en

una situacion de mayor paridad e igualdad como participantes sociales:

El 28 de julio de 1831, un parisino expuso su retrato al mismo tiempo que el de Luis Felipe,
acompafandolos de la siguiente inscripcion: “Ya no existe distancia alguna entre Felipe y yo;
él es rey-ciudadano, yo soy ciudadano-rey.” Esta anécdota pone de manifiesto la nueva

180MAAS, Ellen, Foto-dlbum: sus afios dorados 1858 — 1920, Barcelona, Gustavo Gilli, 1982, p. 56.
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conciencia que de si misma habia adquirido la pequefia burguesia cuyas ideas y sentimientos
se habian vuelto hondamente democraticos.8!

Tal frase debidé ser una insolencia para cualquier aristécrata, pero a los
demas ojos era un lugar que ya se habia conquistado, y si se tenia medios

econdmicos, entonces no debia haber diferencia social.

Es verdad que la aristocracia impulsa el invento de la fotografia, pero eso
que las élites propiciaban, poco a poco iba permeando las diversas capas sociales,
la fotografia es un ejemplo. Es importante volver a mencionar que el elemento
ideolégico como sustrato de la fotografia estaba mucho antes del invento, las
personas por alguna razdén pensaron que podian o debian hacer una manifestacién
cultural del retrato como lo habia hecho la nobleza durante siglos, ese sustrato es
el reconocimiento del individuo que estaba en mente, algo que coincide con el
invento de Daguerre, Christian Phéline en un ensayo fotogréfico lo justifica: “La
invencion de la fotografia coincide con un momento de la historia o el reclamo de la
individualidad va de la mano con el sentimiento de nuevas pertenencias

colectivas.”182

El retrato era una necesidad de reconocimiento social, pero dentro del
colectivo que se pertenecia, nadie deseaba un retrato para mirarlo en la intimidad y
después ser destruido. Esta necesidad de representacion burguesa buscéd durante
décadas un nicho iconico, son diversas las técnicas de retrato que prueba esta clase
social antes de llegar a la fotografia. Los antecedentes al retrato fotografico burgués
los plantea a precision la retratista y fotoperiodista francesa Freund'. Ella
argumenta que el retrato fotografico corresponde a un ascenso politico, social y
econémico de una capa social, el retrato corresponde con la necesidad de la

burguesia de hacerse valer, un reconocimiento a su hegemonia.

181 FREUND, Gisele, La fotografia como documento social..., op. cit. p. 24.

182 pHELINE, Christian, L image accusatrice, Paris, Les Cahiers de la photographie, No. 17, 1985, p. 24.

183 Sobre los antecedentes de los retratos que la burguesia fue usando es indispensable remitir a: FREUND,
Gisele, La fotografia como documento social..., op. cit. pp. 13-19.
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Freud marca tres técnicas predecesoras del retrato fotografico'8*, estas

formas de retrato tienen como caracteristicas esenciales sus maodicos precios y la

preferencia por la burguesia para su uso en imagen. Algunas formas de

representacién convivieron por un tiempo, otras sencillamente se sucedieron.

colgados al cuello.

El primer aporte al retrato fotografico burgués fue el
retrato miniatura, pequefos retratos que se podian
llevar dentro de un camafeo o una polvera, se podian
guardar cerca del corazon la imagen de los afectos. Se
pretendia hacer una pequefa reproduccion como los
retratos pictoricos originales y respetar las normas de
representacién, con la salvedad de ser pequenos de
facil transportacion, se podian llevar en el bolsillo o

Imagen 26. Miniature de jeune femme, sin autor, c. 1910. Bibliothéque nationale de France, Gallica,

PORTRAIT, Femme, ark:/12148/btv1b10207084q.

El retrato miniatura tenia un precio médico o
mucho mas econémico que las obras de
caballete de los pintores de la nobleza, pero fue
una industria que desaparecié, pues algunos de
los pintores de miniaturas a la llegada de la
fotografia se hicieron fotégrafos con rapidez, es
entendible si vemos el trabajo de una técnica y

las ganancias econémicas de la otra.

Imagen 27. Miniature de Madame
Strubhardt, costume 1er Empire, sin
autor, c¢. 1910. Bibliotheque
nationale de France, Gallica,
ark:/12148/btv1b102070677.

184 EREUND, Gisele, La fotografia como documento social..., op. cit. p. p.13.
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Muchos de esos fotografos hicieron excelentes trabajos, bajo las condiciones
de esa época, es dificil tener un control de calidad que ellos tuvieron, pero esos
resultados son derivados de la incansable practica que el pujante negocio les
demandaba. Walter Benjamin también toma en cuenta a estos retratistas como

parte de la historia de la fotografia:

Las cosas fueron de prisa que ya en torno a 1840 la mayoria de los incontables pintores de
miniaturas se habia convertido en fotégrafos profesionales, al principio sélo ocasionalmente,
pero en seguida de manera exclusiva. El tener que empezar trabajando para ganarse el pan
enriquecié su experiencia: de hecho, el alto nivel de sus fotografias no se debe a su

preparacion artistica, sino artesana. '8

La segunda técnica precursora del
Hachene e e comncpos tie Bar Selhnsatisr retrato fotografico es el llamado
silhouette o} silueta, una
representaciéon sencilla hecha con
sOlo copiar la sombra de la persona
para marcar los rasgos, se le hacia
posar a contraluz sobre una superficie
y se delineaba su contorno. La propia
palabra silueta es derivada de este
procedimiento que a su vez proviene

de un Ministro de Finanzas francés

famoso por sus recortes vy

Imagen 28. Silhouette en elaboracién, Lavater, gusteridad’® en 1750.
Johann Caspar, c. 1781-1803. Bibliotheque

nationale de France, Gallica,

ark:/12148/btv1b2100128h.

185 BENJAMIN, Walter, “Pequefia Historia de la Fotografia”, Sobre la Fotografia, Valencia, Pre-Textos, 2015,
p. 33.
186 FREUND, Gisele, La fotografia como documento social, op. cit. p. 15.
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Imagen 129, Silhouette

de Johann  Ludwig
Rautenstrauch, sin
autor, 1760.
Bibliotheque nationale
de France, Gallica,

Los retratos en silueta tenian su
propia belleza, pues ademas del
del

acompanar

perfil retratado se hacian

con el peinado vy
adornos propios de la época en una
especie de grandilocuencia a
manera de sustitucion de los

detalles del rostro.

Imagen 30. Silhouette
de Francoise-Louise de
Berstett, sin autor, 1750.
Bibliotheque nationale de
France, Gallica,
Collection numérique

Collection numeérique : e :
Originaux de la BNU Originaux de la BNU
Strasbourg Strasbourg,

ark:/12148/btv1b102087 2512(5{3 2148/btv1b10207

18m.

El tercer precursor del retrato segun Freund es el fisionotrazo o physionotrace
et gravé mas propiamente dicho. Este tiene un auge entre 1786 y 1830, se
combinaba la copia de los rasgos de la persona para después completar los detalles
con la técnica del grabado. Es un principio muy simple, pues en un sistema de
paralelégramos articulados se marcaba los rasgos de la persona para ser trazados
con un estilete entintado y trasladarlos a una placa de metal para grabarlos.

Esta técnica fue muy favorecida por el gusto de aquellos que gritaron “Liberté,
égalite, fraternité”, Freund manifiesta: “Poco después todo Paris corria a visitar a los
fisionotracistas. Las mas célebres personalidades de la Revolucion, del Imperio y
de la Restauracién, al igual que muchos desconocidos, posaron delante del

fisionotrazo que les copiaba el perfil con exactitud matematica.”'8”

187 FREUND, Gisele, La fotografia como documento social..., op. cit. p. 17.
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Imagen 31. Fisionotrazo
de Pierre Gaveaux, por
Edme Quenedey, 1821.
Bibliotheque nationale de
France, Gallica,
ark:/12148/btv1b8420230f

El fisionotrazo es un trabajo de la
representacion humana mas terminado,
detallado, el autor podia incluso, buscar
aquellos atributos con los cuales se queria
ser recordado como se pude ver en este
retrato del general Kosciuszko sosteniendo
su espada. En el detalle de su grabado
dice: Kosciuszko: famoso general polaco,
refugiado en Francia en 1793 y actualmente
haciendo la revolucién de Polonia. El retrato

mide apenas 18 x 14,5 cm segun la fuente

T - T Imagen 32. Fisionotrazo del general
de la Biblioteca Digital de la Biblioteca Kosciuszko, por Edme Quenedey, 1793.

Nacional de Francia. Bibliothéque nationale de France, Gallica,
ollection numérique : France-Pologne,
ark:/12148/btv1b525048859.

La burguesia habia buscado una técnica de retrato mas econémica que la pintura
de caballete, la fotografia fue una solucion a esta necesidad y sin dudarlo posaron
ante la cdmara como si se tratara de un derecho ganado para demostrar su prestigio

personal.
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Los primeros retratos en daguerrotipo de las clases privilegiadas se dieron en la
década de 1840, después del daguerrotipo se usé el procedimiento fotografico de
ambrotipia y el papel salado, de forma posterior la albumina o papel con clara de
huevo. Los papeles abarataron los costos, pero aun eran onerosos, pues se
entregaban en formato de gabinete. Disdéri en 1854 revolucion6 los costos y
democratizé la fotografia al descubrir la manera de dividir el negativo en varias
pequeinas tomas y producir una fotografia tamano tarjeta, la famosa tarjeta de visita
Photo-carte de visite que mide aproximadamente 54 x 89 mm, montada en una base
o tarjeta de carton, con Disdéri llegd la democratizacion del retrato'8. Por su precio
mucho mas barato, permitié que el invento francés de la imagen bajara a las clases
medias e incluso a las bajas, sin que por ello fuera el medio favorito de las clases
altas, si los pobres podia costear con mucho esfuerzo sélo un retrato en toda su
vida, los ricos posaban para muchos retratos; esta aportacion tardé un poco en
llegar a todos los rincones del mundo, pero para 1870 la tarjeta de visita en papel
albumina con su caracteristico color ambar era el proceso obligado para el retrato
que la burguesia demandaba.

La tarjeta de visita se realizaba necesariamente en los estudios fotograficos,
gabinetes o ateliers, habia todo un ritual para la toma de la imagen, los afios de uso
dieron como resultado una rigidez de las formas para lograr la imagen, la manera
como se debia hacer el retrato y como se debia posar hacen pensar en un
enmascaramiento social'®® pues la constante estricta de la representacién humana
nos sefala el deseo de ser reconocido individualmente a través de una imagen que

pertenece a un colectivo o un grupo social.

Se ha tratado ampliamente el tema del enmascaramiento social a través del retrato
burgués que es en parte lo que hemos venido explicando: una imagen de auto
afirmacién individual para una cohesién y reconocimiento dentro de un grupo social,
Massé contribuye al respecto:

188 SONTANG, Susan, Sobre la fotografia, op. cit. p. 35.
189MASSE, Patricia, Simulacro y elegancia en tarjetas de visita... op. cit. p. 93.
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Se ha dicho que con el retrato tarjetas de visita quedé cancelada la posibilidad de representar
a un sujeto particular, y que en todo caso la identidad individual fue encubierta por una
mascara, por un esquema de representacién que generalizé un tipo social.®

El sentimiento de pertenencia pesa mas que el de individualizacién, la forma del
retrato es tan rigida que las fisionomias individuales no son la preocupacion principal
del espacio de representacion. Para las clases altas era parte del ascenso de su
poderio, pero para las demas clases resulté una convencidn que correspondia a sus
aspiraciones sociales superiores, algo que la democracia y la industrializacion les
prometia. Ricos y pobres posaban de la misma manera porque dentro de su fuero

eran merecedores del reconocimiento.

Es necesario ahora, ver la composicién de un retrato burgués, tomaremos
las palabras de Benjamin que ya criticaba la exageracion y la rigidez de la

composicion, pero al mismo tiempo sefala sus elementos basicos:

Con sus pedestales, sus balaustradas y sus mesitas ovales, recuerdan los accesorios de estos
retratos aquellos tiempos en los que, a causa de lo mucho que duraba la exposicion, habia
que proporcionar a los modelos puntos de apoyo para que se quedaran quietos. Si al principio
basté con apoyos para la cabeza o para las rodillas, pronto aparecieron “otros accesorios,
como sucedia en cuadros famosos y que por, tanto, debian ser ‘artisticos’. Los primeros fueron
la columna y la cortina”. Ya en los afios 1860 hombres de mas luces se opusieron a este
desman. En una publicacion especializada de entonces que salia en Inglaterra, se dice: “En
los cuadros la columna tiene una apariencia verosimil, pero es absurdo cémo se la emplea en
fotografia, ya que en ésta reposa sobre una alfombra y nadie se le escapa que las columnas
de marmol o de piedra no se levantan sobre la base de una alfombra”. Fue entonces cuando
surgieron aquellos estudios con sus cortinones y sus palmeras, con sus tapices y caballetes,
a medio camino entre la ejecucién y la representacion, entre la camara de tortura y el salén

del trono, de los que aporta un testimonio conmovedor una foto temprana de Kafka. 191

La expresion “entre la camara de tortura y el salén del trono” ejemplifica muy bien
lo que debid significar mandarse hacer una fotografia, pues posar era casi una
tortura para obtener una imagen como cualquier rico burgués. Benjamin comienza
a delimitar los elementos basicos de un retrato burgués, pero es Phéline quien mas
tarde hace una detallada definicién del retrato burgués, aunque lo sefala para la

190gem.
191BENJAMIN, Walter, “Pequefia Historia de la Fotografia”, Sobre la Fotografia..., op. cit. p. 35.
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sociedad francesa, por extension de las pretensiones de México hacia la moda o los

avances franceses corresponde correctamente con nuestra sociedad de la época:

El éxito de la "tarjeta de visita" impone asi, durante varias décadas, un cierto tipo de "retrato
burgués": el personaje vestido con sus mejores ropas, posando delante de una decoracion de
convencion. A pesar de que encuadre con mayor frecuencia incluye al personaje "en pie", ni
la realidad fisica ni la subjetividad emocional aqui son importantes. El dispositivo esta hecho
para exhibir un ser completamente civilizado, que literalmente de los pies a la cabeza, del
sombrero hasta la punta de los zapatos sin olvidar la expresién de la cara, no es mas que la
conformacion muy cuidada de los signos de su integracién social. Ni siquiera el fondo de los
accesorios ni el lienzo pintado que cierra el espacio falso de las tarjetas de visita buscan crear
una ilusién realista. La pretension es un efecto de composicion plastica que no es suficiente
para justificar su presencia. Este arreglo ficticio yuxtapone, mas alla de cualquier preocupacion
por la funcionalidad, del parecido o de la coherencia estilistica, simulacros que son validos
solo en términos de simbolismo social. De la misma manera que las diversas prendas de vestir
de las cuales este retrato de cuerpo entero no deja nada que ignorar, la decoraciéon aqui
constituye una especie de escudo de armas burgués o, como en la heraldica, el espacio de la
representacion esta "cargado” con "muebles”, que son signos sumamente convencionales de
una capa social. Esto no esta exento de eclecticismo: la columna y la cortina, heredadas de
los retratos dinasticos, estan cercan de los accesorios de una comodidad prosaica, sillas
tapizadas, adornos de casa, plantas verdes ... Pero en suma lo Unico que refleja con precision
son las contradicciones de una era que le da un estilo barato a la novedad de los objetos
industriales y cubre una etiqueta de cortesano, el brutal negocio de los allegados del 2 de
diciembre [La creacién del Segundo Imperio Napolednico].'9?

Phéline lo dice con precision, la decoracién y
las prendas de vestir son el blasén o escudo
de armas que nos dice, si no del linaje del
personaje, nos habla de nivel social al que
pertenece y poco después, cuando la
fotografia llega para cualquiera, nos dice de
la capa social a la cual pretendia pertenecer.
El modelo a seguir es el que vemos a un lado,
la emperatriz consorte y esposa de Napoledn
[ll, Eugenia de Montijo. El vestido y el ajuar
lujoso del lugar habla de la posicion social,
este retrato es del mismo Disdéri gracias a la
Biblioteca Digital de la B.N.de F.

192 pHELINE, Christian, L image accusatrice..., op. cit. pp. 26 y 27. La traduccién es mia.
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Imagen 33. Fotografia de la emperatriz
Eugenia de Montijo por Disdéri, c. 1860 —
1880. Bibliotheque nationale de France,
Gallica, Célébrités du XIXe siecle,
ark:/12148/btv1b10525053s.

Cerca de la década de los cuarenta del siglo XIX, los daguerrotipistas llegaron a
México con sus camaras y con sus impositivos esquemas de representacion, traidos
desde Europa se presentan ante el modelo con toda una parafernalia perfectamente
organizada y estructurada, Negrete da cuenta de esto:

En México y en toda América Latina, los canones de representacion fotografica eran los
mismos de Europa — de Francia particularmente — y de Estados Unidos. La aplicacion del
esquema mexicano de representacion fotografica y de todas sus variantes estilisticas fueron
tomadas del extranjero:

La utilizacion de cortinajes, pedestales y columnas, situando al sujeto de pie, por lo tanto, con
el encuadre abierto a una distancia predeterminada y con iluminacién homogénea que se da
en los afios sesenta a partir de Disdéri;

El estilo mas austero, de encuadres cerrados sin mas elemento de representacion que el
sujeto mismo de Pierre Petit;

El retrato “a la Rembrandt”, con el contraste dramatico de iluminacién y el encuadre de busto
0 “cabeza”;

El pictorialismo con sus “fuera de foco”;

Los retratos de Nadar, Ken, Friedrichs... Todos esquemas, todo estilo, toda moda provenia

del “mundo citadino” 193

En un sentido claro, los esquemas visuales los heredamos de Occidente, en una
especie de colonizacién, aceptando modelos, compromisos econémicos, avances
tecnoldgicos como el ferrocarril, telégrafo, formas y sistemas de alumbrado es una
especie de sociedad “neocolonial’®4, si en lo politico México habia obtenido una
independencia politica, en los otros hilos sociales, igual que en muchos paises, no.
El bienestar que la tecnologia traia, la belleza de la moda entre otras cosas hacia
mirar a Europa como un modelo a seguir, propiamente, posar bajo sus esquemas
era “entrar en sociedad” de una manera voluntaria, deseosa, un colonialismo que
venia acompanado con sus productos importados, con su ideologia del capitalismo
que se extendié por las principales capitales.

193 NEGRETE, Claudia, Valleto Hermanos..., op. cit. p. 80.
194 KELROY Mc, Keith, apud Ibid, p. 87.
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El escritor Jean Cocteau nacido en Francia a finales del siglo XIX parece
comprender este fendmeno que se presentaba, su frase: “En Paris, todo el mundo
quiere ser un actor; nadie se contenta con ser un espectador.” Nos dice del estado
de las cosas, tal vez el espectador no estaba en la “Ciudad de la Luz”, estaba en
otras capitales, México, por ejemplo.

lll. 1.1. El retrato burgués en México.
Si comprendemos que el formato fotografico tarjeta de visita vino a promover el

retrato a cualquiera, entendemos también que permite la democratizacion de la
imagen con la heraldica de clase burguesa de la época, es ldgico encontrar el mismo
fenémeno con las mismas pretensiones por las principales ciudades del mundo.
México no es excepcidn, las clases altas, burguesia y nobles del Segundo Imperio
Mexicano posan con presteza, oficiales de alto rango, comerciantes, tenderos, poco
a poco la invencién de posar y ser visto igual que la clase privilegiada de México se
va extendiendo hasta las clases sociales menos favorecidas. En comprensible que
al estudiar las tarjetas de visita mexicanas se encontrara los componentes de un
retrato burgués, en México, Patricia Massé realiza un estudio de las tarjetas de visita
de un importante estudio fotografico de la ciudad de México en la segunda parte del
siglo XIX, los dos primeros sustantivos del titulo ya nos hablan del sentido y
significado del retrato burgués: Simulacro y Elegancia en tarjetas de visita.
Fotografias de Cruces y Campa. Massé muestra el mismo estado de cosas que
hemos sefialado, pero a través de un estudio de investigacion de la retratistica

mexicana.

La misma autora explica de las convenciones del retrato bajo los mismos
términos que en Europa, un acuerdo de posar con sus mejores atuendos, demostrar

buena apariencia para ocupar un lugar social a través de la imagen:

Gracias a sus posibilidades de reproduccién multiple el formato fotografico tarjeta de visita
hace del retrato un objeto de autopromocién y autoacreditacion, con una funcion especifica de
revitalizacién de las relaciones sociales. Por lo tanto se procura que en el retrato todo quede
subordinado a la exhibicién de un bienestar material y social. La misma esencia social del
retrato determina las normas de su representacion, asi como de su distribucion y circulacién,
pues se genera en el seno de una colectividad y sirve para relacionar e introducir a sus
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miembros. Asi, la manera como pretende validarse cominmente la identidad en la fotografia
tarjeta de visita queda subordinada por ese doble acto social y de sociabilidad. %>

La democratizacion del retrato en México no siempre alcanza para todos, porque
México es un pais muy extenso, la fotografia no era para todos, era para los
citadinos:

Se trata precisamente de un fenémeno inicialmente urbano que es producto de una época
materialista, de una “época de positivismo y cobre”, como le llamé el novelista — y en alguin
momento fotdgrafo retratista — José Tomas de Cuéllar. Efectivamente esas cualidades
dominaron la produccion fotografica retratistica mexicana desde mediados del siglo XIX hasta
finaliza el mismo. Por lo demas, viene al caso hacer énfasis en el trasfondo social que la
determina.!%

Sabemos de los fotdgrafos trashumantes que levantaron retratos de
hacendados y comerciantes del centro del pais, pero lo hacian de forma
excepcional, el retrato en la segunda mitad del siglo XIX era un privilegio de
los habitantes de las urbes. Uno de esos estudios es el de Cruces y Campa
en 1862 en la ciudad de México, Massé acepta que en México se utilizan los
mismos accesorios que se utilizaban en Europa descritos por Benjamin y
Phéline:

Lo que Gernsheim identifica como los accesorios tipicos de la década de 1860 (balaustrada
columna y cortina) son una constante en los refinados y sobrios escenarios de Cruces y
Campa. Los cortinajes son utilizados con mucha discrecion, casi siempre cumpliendo la

funcidn de cubrir el sujetados de torso que se le colocaba al modelo para auxiliarlo en la pose,
como era usual en los estudios fotograficos.%”

Si para Phéline fue importante la composicion cuidadosa del retrato francés, Massé
da cuenta que para el retrato mexicano es relevante la pose, en México interesa

mas la pose que los escenarios:

En las iméagenes de Cruces y Campa se advierte una peculiar sensibilidad en la disposicién
de la pose del modelo. Mas que los escenarios, es en la pose donde buscan caracterizar al

195 MASSE, Patricia, Simulacro y elegancia en tarjetas de visita... op. cit. p. 94.
196 Ipid. pp. 93 y 94.
197 Ibid. p. 96.
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fotografiado. Puesto que conocian muy bien su oficio, evitaron antes que nada el estatismo en
aquellos que fotografiaron.'%8

Las manos dicen mucho del retratado, al igualar casi toda la composicién de la
fotografia es posible que salten los detalles, es la mano que nos puede decir de la
condicién de la modelo, una mujer recatada estard completamente cubierta, una
prostituta mostrara sin pudor un poco del antebrazo y los pies, algo inaceptable en
una dama de buen tono de la época. A muchas de las prostitutas del Segundo
Imperio Mexicano las hacen posar de manera frontal, pose inadmisible en una
dama, para ellas se reservaba la pose de tres cuartos. Pero son las manos las que
tratan de decirnos de la condicién de las mujeres retratadas, pues algunas llevan un

abanico, un libro y tienen recato al cubrirse completamente hasta las manos:

En algunas fotografias de mujeres tomadas de medio cuerpo [...], Cruces y Campa concentra
el punto de atencion en las manos. Sus diferentes ademanes pretenden armonizar con su
aparente edad y conducta “decente”, clave de la virtud moral de la mujer del siglo XIX que se
reconoce en la timidez, la reserva, la modestia, el pudor y el candor. En otro caso, la serenidad
de la anciana queda asegurada visualmente con las manos en completo reposo. Esas
fotografias revelan lo que Enrique Fernandez Ledesma expresé sobre los retratos de las

mujeres del siglo XIX “En ellas todo es prudente escrupulo, placida lentitud, blanda y adorable

reserva’. 199

En México se presenta el efecto enmascarador, la rigidez de la composicion
fotograficas desde la pose, los accesorios, la vestimenta producen una especie de
mascara, esa mascara de buen sefnor o sefiora burguesa, con educacion y posicion

social:

Lo comun de los fotografiados por Cruces y Campa, sea que se trate del militar, el religioso,
el comerciante, el administrador y el hacendado, es el “efecto enmascarador” que provoca que
la cara se pierda de vista ante la mascara de la elegancia: los fotografos facilitan los elementos
técnicos de la iluminacion suave y uniforme, unas proporciones constantes del modelo dentro
del recuadro de la fotografia, un repertorio de poses estudiadas y una escenografia que
garantiza un espacio plenamente confortable; el modelo, por su parte, colabora con el
operador.200

198 Ipid. p. 98.
199 pid. p. 98.
200 1pid. p. 102.
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El acto social de fotografiarse es para todos en México, la rigidez los iguala
sin excepcion en una especie de “danza macabra” en el sentido medieval, Massé

explica parte del simulacro:

Frente a la camara la mirada y la actitud de la mayoria de los fotografiados tiende a igualarse.
La experiencia personal, la individualidad del sujeto se transforma ante el simulacro tramado
para el “retrato”. El simulacro de la “vida elegante” estandariza y aplana de los perfiles de los

sujetos que se fotografian.201

Efecto enmascarador no tiene pretension de reproducir la realidad porque hasta el
mas minimo detalle se cuidaba, es probable que en el inconsciente colectivo el
retrato no era un espacio para evidenciar la realidad, era un espacio social donde
se ejercia una especie de necesidad de reconocimiento por quien mirara. De este

simulacro dice Massé:

Hay una circunstancia especifica en el supuesto retrato tarjeta de visita que tiene que ver con
el hecho de que el simulacro no atiende a una pretensién realista, ni tampoco a un propésito
estilistico ni funcional, sino que mas bien la pretension es simbdlica. Mediante ciertos signos
de integracion social se pretende adquirir una acreditacién de ciudadania, que podria
funcionar como carta de civilidad, que era una manera de sentirse incorporado en la
modernidad. Tales signos convencionales acreditan un estatus social, le otorgan al
fotografiado un sitio dentro de una escala de bienestar material. El traje, el atuendo, lo mismo
que el peinado y el arreglo personal son el signo elemental, mientras que entre la variedad de
accesorios se redinamiza el tradicional libro, como signo de la “gente de razén” -porque sabe
leer y escribir-, es decir, de la “gente superior”.202

El espacio para la realidad es sin duda el espejo, cruel y despiadado favorece a
pocos, por regla. El retrato fotografico no es un espacio para la realidad, aqui se
puede mentir con grandilocuencia, la falsedad se pone en manifiesto cuando se
hace posar a una mujer mexicana con un libro en las manos, La condesa de Kolonitz

describe a las mujeres de clase alta de México como poco ilustradas:

A las damas mexicanas jamas les vi un libro en las manos, como no fuera el libro de las
oraciones, su letra muestra claramente que estan poco acostumbradas a hacerlo; su

ignorancia es completa y no tienen idea de lo que son la historia y la geograﬁa.203

201 1pid. p. 99.
202 1pid. p. 103.
203 KOLONITZ, Paula, Un viaje a México en 1964, México, D.F., Fondo de Cultura econémica 1984, p. 107.
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Estas damas sabian que su retrato tendria mas alcances que su propia persona,
que seria conservado con una imagen agradable y ademas las precederia, asi que
mentir un poco, verse mas bonitas gracias a una iluminacion suave, verse en la
etiqueta de mujer burguesa y ademas culta, no tenia importancia por dos causas:
todos lo hacian, la otra razén es que el retrato no era acomparnado con la realidad
que las desmintiera; y ese seria el recuerdo que se tendria de ellas, algo que ellas
y cualquiera queria como su representacion de si, dice Negrete:

Lo cierto es que en el estudio fotografico siempre habra una representacién ante el que mira,
una representacién de lo que se piensa de si mismo o todo. Lo que haria el fotégrafo, por su
parte, seria interpretar al individuo que esta ante su camara, echando mano de diversas
convenciones escénico-fotograficas, como los fondos, la utileria o atrezzo, la pose y el
vestuario del sujeto.204

Es indudable pensar que el retrato fotografico en sus origenes, por antonomasia, es
el retrato burgués con particular énfasis la tarjeta de visita que tuvo un auge de 1862
a 1867, el retrato burgués es el epitome de que cualquiera podria y tenia derecho a
ascender a una mejor escala social, en México la fisionomia en el retrato burgués
no dice quiénes eran, es la composicion y cada elemento meticulosamente cuidado
que anunciaba con “bombo y platillo” a don fulano y dofia perengana, como si la
apocope don y dona realmente significara duefio o duena. El retrato burgués en
México se dio bajo la misma tonica, con la salvedad que la pose era de gran
importancia, tal vez entendian que emulaban a los europeos y se esforzaban en la

pose como actores y actrices sobreactuados.

El retrato burgués en México tiene muchos formatos que dan cuenta de la historia
de los procesos fotograficos de la segunda mitad del siglo XIX, pero todos y cada
uno de los retratos de buen tono se realizaban en ambientes estrictamente
controlados, algo que sélo un estudio permitia, hubo estudios de tres pisos en la
ciudad de México, cada piso era una antesala con funciones para inmortalizar la
imagen en el ultimo y mas elevado piso, lleno de cristales y cortinas. Sabemos del

estudio de Disdéri como referencia, éste tenia un saldén recepcion en el primer piso,

204 NEGRETE, Claudia., Valleto Hermanos..., op. cit. p. 91.
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la oficina en el segundo, ventas en el tercer piso, cuarto de impresiones en el cuarto
piso con el vestibulo, en el dltimo piso estaba el vestibulo, el tocador y el salén
fotogréafico o gabinete?%%; a todo el conjunto se le llama atelier fotografico, al estudio
o lugar donde se toma la fotografia se le denomina saldn fotografico, en los mejores
estudios de todo el mundo estaba organizado a la manera de Disdéri, para los
estudios menos afortunados con clientela menos selecta iba simplificandose los
espacios. El capitulo IX de Disertaciones historicas, artisticas y cientificas sobre la
fotografia esta dedicado a la disposicion de un atelier: sala de espera, sala de toma
fotogréafica y laboratorio®®®, podemos afirmar que eran los espacios minimos

establecidos para los estudios de la época.

El retrato burgués con sus caracteristicas que se han descrito es también entendido
como retrato de estudio, sobre todo para aquellos que se mandaron fotografiar,
jamas se refirieron a un retrato burgués, ellos mismos no tenian idea clara del
simulacro y el mismo tratamiento de la imagen, cumplieron como aceptaron la
camara, un requisito para inmortalizar su imagen y ser apreciada en un circulo social

al cual les interesaba pertenecer.

lIl. 2. ELEMENTOS INDISPENSABLES DE UN RETRATO BURGUES
Ya hemos dado algunos sefalamientos de los accesorios indispensables en el

retrato burgués o retrato de estudio como se conoci6 en su tiempo, los diversos
investigadores los clasifican de diversas maneras, otros que no son estudiosos sino
precursores, porque los manuales tenian el objeto de crear profesionales a partir de
la autodidactica y practica del oficio. Claudia Negrete sefala cuatro elementos: el
fondo, el atrezzo?%” que toma de la palabra italiana para denominar la utileria
necesaria para una obra teatral, por extension el retrato burgués, como la apoteosis

de su representacion social; Massé también incluye el vestuario y la pose

205 yéase la explicacion de Massé al comparar el estudio de Cruces y Campa con el estudio de Disdéri.
MASSE, Patricia, Simulacro y elegancia en tarjetas de visita... op. cit. p. 76.

206 yéase KEN, Alexandre, Dissertations historiques, artistiques et scientifiques sur la photographie, Paris,
Librairie Nouvelle, 1864, p. 225.

207 1pid, p. 101.
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lll. 2.1. Los accesorios en el estudio fotogréfico.
Nosotros tomaremos como guia los primeros tres elementos que menciona Negrete,

el cuarto accesorio lo reservaremos para mas adelante, por considerarlo una
manera de embellecer la figura humana directamente. Es necesario mencionar que
de una u otra forma estos accesorios son mencionados en casi todos los manuales

antiguos de fotografia, pero bajo diferentes maneras y en apartados distintos.

lll. 2.1. 1. El fondo o ciclorama.
Los fondos, telones o también llamados cicloramas era una tela que cubria el muro

detras del retratado, los primeros eran pintados al éleo, los estudios tenian a su
disposicion segun el servicio que presentara, pues el estudio de Valleto Hermanos
que fue un estudio de prestigio lleg6 a tener mas de 100 fondos:

El Fotografo Mexicano menciona el hecho de que éste [Valleto Hnos.] poseia méas de cien
fondos, lo cual también hace notar que se trataba de un estudio con gran actividad y éxito
comercial, al permitirse esa inversién econdémica en telones.?%

Los fondos daban un marco a la personalidad del retratado, en el manual de
fotografia de C. Klary?®® sefiala el uso dafino de mantener el mismo fondo para
diferentes modelos: “Verdaderamente es mondétono, por no decir estupido, ver
retratos de hombres politicos, magistrados, artistas, hombres de iglesia; retratos de

mujeres, de nifos; todos con el mismo fondo y rodeados de idénticos accesorios;
[...]"210

Por esta razén en los retratos se encuentran innumerables representaciones para
el fondo segun el caso y la conmemoracion de la toma fotografica: lujosas salas,
arcos, bibliotecas, naturaleza bucélica o romantica, incluso se podia pintar parte de
los accesorios como columnas o balaustradas. Por supuesto que, como industria en
franco crecimiento era oportunidad para muchos proveedores de insumos,
incluyendo casas especializadas en pintar y vender cicloramas. A continuacién,
podemos ver un anuncio sobre la venta de los fondos.

208 1pid, pp. 92 y 93.

209 Este autor es francés, pero M. Leal traduce y publica el texto en la ciudad de Ledn, Gto., México, dedica un
ejemplar a suamigo y al retratista de Guanajuato Romualdo Garcia, ya se ha dicho que el ejemplar se conservé
como parte de su biblioteca privada.

210 Klary, C., El fotégrafo retratista..., op. cit. p.47.
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Imegen 34. Photo-Gazette del 25 de agosto 1910.

Por seis francos los fotégrafos podian obtener un fondo nublado, de paisaje o del
interior de una lujosa sala segun la revista de fotografia francesa Photo-Gazette del
25 de agosto 1910.

La utilizacion de los fondos es muy antigua, en la 42 edicién de su
manual para daguerrotipos en 1843, Lerebours reconoce a M. Claudet como el méas
antiguo precursor de los telones, apenas cuatro anos después de la patente de la
fotografia dice: “Fue M. Claudet el primero que tuvo la feliz idea de colocar fondos
pintados detras de las personas.”!!, el mismo Lerebours sugiere los fondos de

paisajes, salones y oficina.

Antes de 1843 con Claudet no hay evidencia que se usara el fondo, los
daguerrotipos lograban sorprender con su parecido y con su magia de una imagen
levitante, pero en los primeros no aparece el fondo o ciclorama. El mismo fotdgrafo
retratista impulsor del fondo M. Claudet, o mejor dicho Mr. Antoine Claudet como
firma en el sello de su estudio en el inverso de los retratos:

211 | EREBOURS, Noél-Marie, Traité de photographie, derniers perfectionnements apportés au daguerréotype
Paris, (4e édition), Béthune y Plon, 1843, p. 77.
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Imagen 35. Sello inverso de los retratos de M. Claudet. Claudet, c. 1852 — 1848. Bibliotheque
nationale de France, Gallica, ark:/12148/btv1b6902683t.

En el trabajo de daguerrotipos podemos apreciar la poca importancia que se le daba
al fondo, comparado con el empefio en la pose de la modelo, el formato
estereoscdpico que da una imagen en 3D los retoques pintados a mano en el rostro,

parte del vestido y las joyas de una manera destacada.

Imagen 36. Daguerrotipo estereoscépico de mujer no identificada, fotografia de M. Antoine
Claudet, c. 1852 — 1848. Bibliothéque nationale de France, Gallica, ark:/12148/btv1b6902683t.
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En este retrato de Claudet, en sus inicios, se aprecia un fondo realmente
descuidado, se notan partes de él en las orillas del daguerrotipo que afean la
imagen, es innecesario usar el visor para apreciar las fotografias estereoscépicas,
basta desviar la vista y practica para hacerlo. Esta imagen debid ser
verdaderamente sorprendente, pues si en un daguerrotipo flota la fotografia, al
hacerlo 3D tiene un particular realismo, resaltan a la vista los detalles: |a joyeria, la
brevisima cintura de la modelo, sus manos y su apacible rostro.

Pero del fondo nada, seguramente Claudet comprendié que ese era un
marco importante para rematar tan bonito cuadro. Maas explica que el uso del fondo
se vio impulsado por la llegada del papel salado, por estar imposibilitado para ser
retocado, Claudet igual que otros se debié afanar con empefo en un hermoso
retrato terminado e incorporar fondos pintados para el efecto?'2.

De esta manera comenzd el gran reinado de los fondos pintados con
paisajes, salas lujosas, oficinas, bibliotecas y otros espacios ya mencionados, este
reinado tuvo un periodo en boga en Europa en la segunda mitad del siglo XIX, Maas
lo confirma:

La gran época de los fondos pintados fotografiados simultaneamente con la figura se sitlla con
bastante precision entre 1860 y 1900. El papel a la albimina no permitia pintar [retoques] en

la foto terminada, y asi los fotdgrafos colocaron a sus clientes antes unos bastidores.2!3

Fig. 14. — Atelier, vue générale.

Imagen 37. Vista general de un atelier, Albert Londe, La Fotographie Moderne 1896. Bibliotheque
nationale de France, Gallica, ark:/12148/bpt6k1521596v.

212 \AAS, Ellen, Foto-Glbum..., op. cit. p. 89.
231 dem.
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Los estudios importantes europeos se esmeraban por tener toda clase de
accesorios, en esta imagen de un grabado de un salén de pose del libro de Londe
sobre fotografia del siglo XIX, podemos observar toda clase de objetos para las
tomas, en Europa y en América los principales estudios fotogréaficos tenian una
gama de fondos como se menciond con anterioridad.

En esta fotografia anterior del estudio del estudio Emil Lange?'* se puede
apreciar como si fuera un viejo desvan por la clase de objetos apilados, pero en
realidad son todos los accesorios que se hacia llegar el fotégrafo para dar un retrato
burgués con un matiz unico. En cuestion de fondos cada tipo tenian su razén y su
momento, no siempre fueron los pomposos fondos pintados, hubo un tipo de fondo
segun la época, la clientela, la ciudad o pais y también el tipo de encuadre ya sea
de medio cuerpo, cuerpo completo o Unicamente la cabeza. A continuacion,
revisaremos de forma rapida una pequena parte de la historia de los fondos, Maas
explica lo que acontece después de 1865:

A partir de 1865 se experimenta una tendencia a configurar el espacio de una manera
distinguida, pues una pared degradada comienza a sustituir al paisaje pintado. El bastidor sirve
cada vez en mayor medida para acompafar y destacar a la figura retratad. De ahora en
adelante se complementan el fondo y los accesorios “reales”, dandole al estudio una cierta
personalidad, en ocasiones lujosa. En los afios sesenta los estudios se servian de muebles
corrientes, pero en la década siguiente se desarrollé una industria dedicada especialmente a
suministrar a los estudios sus necesidades de mobiliario, fondos y elementos decorativos

diversos.21®

Esta tendencia se nota en Europa y en Alemania, los acervos fotograficos que Maas
por pertenecer a esta zona los acervos fotograficos que la autora consulta, los
fondos recargados tuvieron su momento, era un teldn complicado para la
“‘democracia” fotografica, pues delante de un ciclorama de lujo extremo no
cualquiera podia salir bien en la fotografia:

... se pintaban los jardines de hadas més inverosimiles, los castillos de placer estilo rococ6
y barroco, unos salones dignos de palacios reales, para luego disponer, ante todo esto, a
rollizas hadas de cocina o a rigidos defensores de la patria... 216

Porque los telones fotograficos tenian como objetivo enmarcar las aspiraciones de
la mayoria de los retratados, pocos pertenecian a la clase privilegia, asi que por lo
general sélo era el deseo de aspiracion social:

214 Fotografia publicada en El Mundo llustrado, 12 de febrero de 1905.
215 MAAS, Ellen, Foto-Glbum..., op. cit. p. 89.
216 “Dans Atelier des Photographen” apud Idem.
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Gracias a sus variados decorados un fotdégrafo podia con intuicion construirle a cada cliente
el mundo de fantasia o el status que éste deseaba o precisaba para su afirmacién.2'”

Es importante distinguir los estilos del decorado que incluia el ciclorama para
comprender el estilo que se derivo en los diversos lugares, entre ellos México, se
reconocen dos estilos marcados: el rococé o barroco que pretendia una fastuosidad,
el otro estilo era el renacentista, vinculado al Neoclasico que le estaba muy cercano
a la fotografia:

Se ha discutido mucho acerca de qué estilo debemos utilizar para decorar nuestro estudio, si
el renacentista o el posterior, mas cercano a nosotros, el rococé. El renacentista es mas serio,
digno y consagrado, magnifico y sélido al mismo tiempo. El rococ es alegre, vital, incluso
travieso, pomposo, jactancioso y coqueto, pero es de una apariencia muy exética. Cada estilo
tiene sus justificaciones, y para cada uno es posible encontrar hoy en dia una correcta y util
aplicacion. El estudio Loescher & Petsch ha montado ambos estilos, empleando el uno o el
otro segun el caracter del fotografiado. Para la moda actual femenina, el mas indicado es el
rococd, al que la misma se asemeja grandemente. Por el contrario, el renacentista se ajusta
por derecho propio al vestido de terciopelo, digno y magnifico.?'8

El buen gusto era marcado en los ateliers europeos, las reglas de representacion
eran rigidas y claras, de una manera para las personas jévenes y de otra forma para
las personas maduras, aunque a los 0jos inexpertos no pareceria haber gran
diferencia, pero como se comenta y se critica duramente a continuacion:

“El caréacter del retratado es importante a la hora de elegir la decoracion. Bismarck y
Molke aparecen en habitaciones renacentistas en Loescher & Petsch. La juventud se ajustara
mejor al rococo; la madurez, por el contrario, al renacentista, aunque por supuesto con
excepciones fundadas en el caracter o vestimenta del o la fotografiada. S6lo es necesario
vigilar un aspecto: si se recurre a esta decoracion es importante preocuparse de que sea
completa. Es de un efecto lamentable colocar a la figura junto a una cémoda rococé
apareciendo en ultimo término el fondo vacio del estudio y a un lado una silla moderna. Se
tiene entonces la impresion de que el artista queria, pero no podia, sea por carencia de
elementos decorativos necesarios, sea por ausencia de buen gusto, que suele ser lo mas
frecuente, lo que le impide ver lo pobre de su decorado. Gusto y conocimiento artisticos son

primordiales en la utilizacion de tales piezas decorativas llenas de estilo.”21?

En México tuvo gran auge el Eclecticismo, gracias a este movimiento
convivieron elementos de diferentes corrientes culturales, a veces un cortinaje
rococd con una columna dérica, algo sobrio o saturado; esa fue la tendencia de los
cicloramas, por esa razon son contrastantes y al mismo tiempo arménicos. Veamos
las siguientes imagenes, en las dos primeras fotografias podemos apreciar el mismo
fondo de una lujosa biblioteca, recordemos que los libros eran costosos, los muebles
y los detalles también son un signo de lujo. Primero un conjunto de varones que
parecen un grupo de académicos del siglo XIX, hombres de ciencia o de letras; la
segunda imagen una boda, la unién estaba asegurada, dice la imagen, pues ellos
se ven representados entre el lujo y la educacion, separados pues su unidén no esta

27 1pid, p. 89.
218 “| g5 Photographischen Mitteilungen” en 1895 apud Ibid, p. 98.
2dem.
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formada por el arrebato de las emociones o sentimientos, algo formal de su clase:
el compromiso de las familias.

Imagen 38. Sin titulo, Valleto y Cia. 1895. Imagen 39. Valleto y Cia. Pareja no identificada
Museo Palacio de Bellas Artes, Coleccion 1905.220

Felipe Neria Legorreta.

La ocasién de los anteriores retratos es diferente, aunque hay muchos
elementos en juego, lo fundamental en este apartado es que comparten el mismo
fondo. Un fondo que les signifique la unién del grupo en un caso, parte del
matrimonio en otro; el conocimiento, el saber enciclopédico y cientifico de un
pensamiento positivista representado por una falsa biblioteca.

|
I Aqui apreciamos la sobriedad de un retrato, un

escritorio, un elegante piso 0 mejor aun, una bonita
alfombra un con asomo de una cortina pesada. La
composicién del retrato es muy parecida a la de
Disdéri, como modelo a seguir. Este retrato también
de Valleto en 1880 respeta los preceptos impuestos
desde Francia, se hacian recomendaciones de los
tipos de cortinaje y material que mejor funcionaban a
la luz capturada por la fotografia:

En cambio, seda natural es muy recomendable. Su
color amarillo no perjudica en nada; en el estudio de

Imagen 40. J.G. Corl Disdéri en Paris habia un viejo cortinaje de seda
Khevenhuller amarilla con el que se lograban muy bellos efectp,s.
Valleto y Cié 1880. SINAFO, Terciopelo de seq_a de_,color V|ole.t_a 0SCUro es tqmblen
nam. 451596. de frecuente utilizacién. Hansténgl, de Munich, lo

utiliza; Salomon, de Paris, en cambio emplea

220 |magen en: AMEZAGA, Gustavo, ”Las apariencias si engafian. Fondos en los estudios fotograficos en el
siglo XIX", Alguimia, num 55, , diciembre del 2016, p.22
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terciopelo marrén oscuro. Pero todas esas telas son
muy caras si se quieren de colores inalterables.”2?!

La fotografia a la americana®?®> era un retrato con menos pretensiones, ellos
impusieron la moda de un fondo sencillo esfumado o degradado como principal
elemento??3; moda que, por cierto, llegdé para quedarse e incluso, todavia se usa
mucho en las fotografias de los anuarios de estudiantes. El siguiente consejo es de
una publicacién editada en Estados Unidos y explica bien un fondo lo que se
consideraba un fondo en la fotografia a la americana: “Se deben escoger los fondos
con mucho cuidado. Si son sencillos é uniformes el resultado sera sencillo y

uniforme.

Un fondo bien graduado saca en relieve al retrato. Es peligroso para el principiante

hacer experimentos con fondos de capricho.”?%4

El fondo fotogréfico en el pais vecino es muy sencillo, esto tiene relevancia porque
en México es barroco como se ha dicho, la cultura es sincrética y en cuestion de

221 1pid. pp. 95y 97.

222 | retrato a la americana, se refiere a Estados Unidos, la autora Ellen Maas usa esta metonimia cuando
s6lo se refiere a una porcidn pequeiia del continente.

223 1bid p. 89.

224 \W. . Lincoln Adams, El instructor fotogrdfico, Nueva York, The Scovill & Adams Co., 1891, pp. 73 y 74.
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fondos o cicloramas parece que se respeto el dicho “de la moda, lo que te acomoda”;
es decir, se usé todo de todo de forma sincrénica y diacrénica, incluso, el retrato a
la americana.

Veamos estas dos imagenes, diferentes fondos del mismo retratista. De la
segunda dama dice Fernandez Ledesma:

Adolescente criolla mexicana. Retrato hecho hacia 1860. Todo en él es gracioso y de un
desbordante tipicismo: el indumento de la modelo, su pose, llena de recato, que copia las
actitudes de las sefioras adultas: la punta de tira bordada del calzén, que asoma hasta cubrir
el nacimiento del tobillo; el paso como de “minueto”: la gravedad del rostro y el ambiente
romantico que envuelve la composicion... Todo aqui se encarece con el fondo pintado, que
representa una alqueria suiza.??®

Imagen 41. Matilde, Mondes de Oca Imagen 42. Joven no identificada,

y Compafiia, 1862. SINAFO, num. Montes de Oca y Cia., 1860.
452130.

Reiteramos el uso de los fondos en México fue generalizado en casi todo
momento fotografico, eso da una cierta confusion para quien mira y no esta
habituado con la historia de la representacion fotografica mundial. Consideramos,
entonces, revisar los que sucedi6 en la materia, Francia como maximo canon al cual

se puede aspirar, marca la moda y las causas del uso del fondo fotogréfico.

225 FERNANDEZ, Enrique, La Gracia de los Retratos Antiguos..., op. cit. p. 51. El subrayado es mio.
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Es claro que el fondo no es una aportacion de la fotografia a la plastica, se
usaba desde mucho antes de la camara, pero lo que si es relevante es el momento
que comenzd a utilizarse en el campo de la fotografia, pues como hemos visto, los
primeros retratos fotograficos, los daguerrotipos carecian de fondo. La historia de
los fondos no esta lejos del invento de Daguerre, pues en un tratado de fotografia
sobre el perfeccionamiento y aportes del daguerrotipo ya se encuentra
documentado el uso del fondo. Sus primeras recomendaciones son orientadas
hacia los colores y la luz, la fotografia carecia de forma para compensar las zonas
muy blancas, por eso su continua recomendacion para tener y propiciar una luz
suave y uniforme, cuidar las combinaciones de la ropa y los accesorios para no

romper la armonia de luz:

Adoptaremos un fondo que se destaque a la luz en ropa, pero que viene menos claro como la
cara; sin él, se veria negro.

Los fondos que recomendamos, de acuerdo con la complexién de las personas, son: blanco
amarillento, grisaceo y gris muy oscuro; entendemos que otros tonos pueden ser igual de
buenos. por ejemplo, una manta de lana vieja proporcionara un excelente fondo, es decir que
lo sostenemos y lo colgamos con algunas pinturas para amueblar, ya sea coléquelo como una
cortina, o déjelo caer de forma natural. Haremos un buen retrato en pie al agregar algunos
muebles de una forma bonita, como una pequefia mesa de pedestal, y tendremos sobre ella,
ya sea libros, cristales, un jarrén de flores u objetos de arte.228

En este comentario la recomendacién es usar de fondo un cortinaje que haga juego
con los deméas accesorios. Después especifica propiamente el fondo como lo
concebimos:

[...]pero siempre que sea posible obtener un fondo que represente un paisaje o un
apartamento interior, debe adoptarse preferiblemente, porque si se ejecuta correctamente,
es decir en un tono opaco, dejando, por lo tanto, al retrato que esta en primer plano, vigor y
luz intensa, el efecto serd extremadamente armonioso, el retrato se destacara
admirablemente, al parecer, para usar la expresién vulgar: sale del fondo.

Fue M. Claudet quien primero tuvo la feliz idea de colocar fondos pintados detras de las
personas. Asi podemos tener varias pinturas que representan diversos temas, como el
paisaje, el Interior de la sala de estar, oficina, etc.??”

225 | EREBOURS, Noél-Marie, Traité de photographie..., op. cit. p. 76 y 77.
227 1pid. p. 77.
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La preocupacion principal es la luz y el arreglo fino, al tener todo el espacio
iluminado de forma uniforme y suave, el rostro o la figura del modelo sobresaldra de
forma admirable, que es lo que se puede ver en retratos perfectamente bien
ejecutados. Nuevamente vuelven a reconocer a M. Claudet como el primer fotégrafo
en incluir el fondo como parte del atrezzo del retrato con las sugerencias que seran

una constante en gran parte de la segunda mitad del siglo XIX.

La inquietud por el iluminado uniforme es derivada de la falta de capacidad
para compensar las zonas muy disparejas en la luz, esto es, si algun objeto o parte
de la indumentaria del modelo era de un particular color que contrastaba demasiado,
podia causar un efecto muy lamentable, pues el equipo y los quimicos no
compensarian la luz y podria verse partes sobreexpuestas. Si se deseaban
excelentes resultados siempre se debia tener en cuenta la relacién de efecto dptico

que causaria con respecto a la figura humana, en 1862 Disdéri aconseja:

En general, los fondos muy oscuros haran que las cabezas parezcan pequefas, los fondos
blancos las mostraran grandes, el fondo de un claroscuro mediano, en el que la luz y las

sombras de la carne estaran igualmente bien separadas, sera mas apto que el fondo, daran
228

la dimension exacta.

228 DISDERI, André, L'Art de la Photographie..., op. cit. p. 273.
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A Disdéri no le
gustaron los fondos de
paisaje, generalmente
sus retratos muestran
fondos lisos o con
ciertos efectos, pero
sin paisaje: “8 "fondos
naturales; evitar los
fondos  ficticios vy
generalmente matices
que hacen que los
contornos sean duros y
sin armonia.??®

Imagen 43. Personas no identificadas por Disdéri. Aloum de retratos del atelier, ¢.1852 —
1871. Bibliotheque nationale de France, Gallica, département Estampes et photographie,
4-NA-304, num. ark:/12148/btv1b8458364w.

Dentro de ese mismo cuidado se veia por mantener una gama de matices que no
brincaran demasiado hacia los blancos, los brillos particularmente hacen efectos
blancos, para ello se cubria de polvo o se daba un acabado mate, en 1864 Liébert

hace recomendaciones para lograr mejores efectos:

DE LOS FONDOS.

Los fondos deben pintarse con pegamento, para presentar una superficie mate sin brillo ni
brillo. Es bueno tener uno de un gran color azul o gris para los tonos un poco claro, otro simple
0 degradado, es decir mas claro en el medio que en los extremos y derritiéndose
gradualmente, pero de un color marrén que dara fondos casi negros en los extremos para las
pruebas que requieren contrastes llamativos. Un tercero puede ser completamente blanco
para fondos de leche, generalmente empleados para positivos directos sobre vidrio.
Finalmente otros fondos se pintaran en decoraciones para que aparezcan: 1 ° un salon interior;
2 ° un jardin con una estatua, etc.: 5 ° un puerto maritimo, 4 ° un campo de batalla, 5 ° un
paisaje lo que sea, 6 ° un monasterio, etc., etc. todas las opiniones alegoricas que formara
una imagen encantadora y esa puede apropiarse del personaje que quiere reproducir su
retrato con los atributos del puesto que ocupa. Estos fondos son especialmente ventajosos y
agradables a la vista en tarjetas de visita.230

Las recomendaciones de Liébert tienen dos motivos, dar un terminado mate
al fondo para evitar los brillos y blancos; recomendar los fondos con temas que
daban un caracter al modelo. El famoso retratista y escritor C. Klary, da relevancia

229 DISDERI, André, Renseignements Photographiques Indispensables a Tous..., op. cit. p.27.

230 | |EBERT, Alphonse, La Photographie en Amérique, traité complet de photographie pratique par les
procédés américains sur glaces, papier, toilf a tableaux, toile caoutchouc, plaques mélainotypes pour
médallons, etc., Paris, Leiber, Libraire-Editeur, 1864, p. 31.
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al fondo, ya entrada la década de los 70’s, hace énfasis no en los fondos de
paisajes, sino en los fondos degradados o desvanecidos porque los valores de luz

daran una particular relevancia al rostro:

La experiencia y el estudio demuestran que el fondo es de suma importancia para los
fotégrafos de retratos.”

Cuando los fotégrafos estan familiarizados con los valores de la sombra y la luz, saben
perfectamente que nada es tan perjudicial para la sensacién de espacio y relieve como un
fondo y un tono uniformes, y que nada, por el contrario, tiende a hacer que la cabeza se
destague como un fondo graduado de claro a oscuro.23!

C. Klary hace la recomendacion de usar el famoso fondo semicircular o cilindrico
atribuido a otra famoso retratista Adam Salomon, este fondo cilindrico consiste en
formar un medio circulo con un cuerpo mate, no es necesario pintarlo porque la
forma semicircular hacer que tenga una iluminacién particular que da un sombra
degradada muy agradable a la vista, si ademas se tenia cuidado de separar al
modelo lo suficiente para no proyectar sombras sobre este tipo de fondo, el
resultado final era muy celebrado: “Para retratos en busto o medio cuerpo, sea cual
sea su tipo, el fondo semicircular de Adam Salomon es el mejor que se puede

usar.”232

La ultima recomendacién de Klary son los fondos obscuros, los fondos
negros de ninguna manera pueden favorecen al modelo y menos si éste lleva ropa
del mismo tono, es comprensible, dara la sensacion de que desaparece en un
espacio obscuro: “Estos fondos negros, en los que la figura solo recurre y donde el
resto del cuerpo es casi invisible (especialmente si la modelo tiene ropa oscura),
deben ser abandonados por todos los fotografos que tengan algun gusto

artistico.”233

Esta tendencia de degradar los fondos en Paris continud, la principal funcién
era hacer un espacio agradable en segundo plano, sin destacar la iluminacién ni en

las formas para hacer un suave contraste con el modelo y que la figura se enfatizara

Bl Klary, C. Application aux portraits photographiques d'un systéme d'éclairage a I'aide d'un écran de téte
obile et coloré avec deux planches lithographiées et une photographie, Paris, Klary chez I’auteur, 1875, p. 40.
32 1pid. p. 41.

233 1pid. pp. 42 y 43.
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de forma encantadora al ojo. En 1898 Courréeges hace las anteriores

recomendaciones:

En un retrato fotografico, el fondo juega un papel importante que muchos aficionados ni
siquiera sospechan; los pintores lo conocen bien, porque le dan una gran solicitud a su forma
de ser.

La sustancia [el fondo] debe estar en armonia y en oposicion al sujeto; El relieve de la imagen
esta en este punto.

Por nuestra parte, lamentamos la manera actual de un publico ignorante, que solo quiere
fondos degradados.?3*

Los franceses dejaron atras el fondo de paisaje para los profesionales, a finales del

siglo XIX la recomendacién seguia siendo fondo degradados o incluso en un unico

tono, dependiendo del color de piel y la ropa del modelo, Courréges declara:

Entonces, para el retrato, cuando el sujeto esta representado en busto o incluso en medio
cuerpo, es necesario un fondo sélido, ya sea blanco, gris o negro, pero debe armonizar con el
sujeto, y muy a menudo es la iluminacién dada en un eje favorable lo que producira este
resultado feliz, se casara con los tonos mas diferentes o, por el alivio que dara a los primeros
planos, resaltara, desprendera dos matices del mismo valor que, en condiciones menos
favorables, se habria fusionado.23%

Ya entrado en siglo XX, en Paris se seguia haciendo la misma recomendacién que

los ultimos afnos: fondos degradados o el fondo semicircular, Dillaye en 1909 explica

casi lo mismo que el anterior autor:

A partir de estas dos notas [Los maestros de la pintura usan fondos degradados de claro a
oscuro, el fondo es un accesorio que enmarca el retrato], tendremos derecho a admitir que el
mejor fondo para dar a un retrato sera aquel en el que se sentira la gradacion de la luz y la
sombra: la luz se presenta frente a la sombra de la cara.

[...] Oftros finalmente indicaron el uso de lienzos planos, tefiidos y degradados con un pincel.
Todos estos pequenos trucos son admisibles.

[...]EI sefior Adam Salomon me parece haber encontrado, casi definitivamente, la solucién del
problema, con su fondo semicircular, aunque siempre comunica un poco de efecto cilindrico a
la fotocopia positiva.

En principio, este fondo consiste en un semicilindro de 3.50 m de didmetro y una altura de 2
metros a 2.5 m. Esta cubierto con un pafio o pafo fotograficamente neutro, chocolate claro.236

234 COURREGES, André, Le Portrait en plein air, Paris, Gauthler- Villars, Imprimeur-Libraire, 1898, p. 30.
35 1pid, p. 32.

238 DILLAYE, Frédéric, L' art en photographie avec le procédé au gélatino-bromure d'argent : la théorie, la

pratique et I'art en photographie, Crété, Corbeil, 1909, pp. 241-243.
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No tenemos nuevas recomendaciones, hacia casi tres décadas que se
habian hecho estas encomiendas. El fondo o ciclorama de buen gusto a finales o
principios del siglo XX debia ser degradado.

Debido a que el fondo era demandado en diversos estilos, de la misma
manera los vendedores de productos fotograficos ofertaban estas posibilidades:

110 REANTRTERIA

FONDOS LISOS DE LANA

Uil 3¢ 240 CENTIMETROS
Plan (4
Color claro. . . .+ v .. 57no . Uno. 456
OBCOT0. = - « - o slla s o alia apivinit - 3 ~ 45
Desvanecidos. . o s |

FONDOS PINTADOS AL OLEO Ofrecen fondos lisos, desvanecidos,

S L en el tono que se requiera. Los
) 2 3 metros de ancho pory
T\ 23 metros de Jargo..) -

paisajes que ofrecen son de sala

para bustos (novedad )
Con nubes, de artibs 4 abajo, de derecha 4 ixquierds ¥

(salén), jardin, paisaje y marina, era

200 130 centimetros. . . & oy Uno. 20 »

Desvisnecic

importante el pintado a la cola u dleo
FONDOS mate para que evitar manchas blancas

Plas, Cin

De Salén, Jardin, Paisaje, Marina, (Se remiten fotografina) por el brl”O natu ral de |a pl ntura

Tamafnio 250 x 200 centimetros
Pintada $dncila. . oo e e . 40
— Bl dleo mate.. . . . ... - . A o s

Imagen 44. P4gina de precios de fondos en
Catalogo de productos quimicos..., Lohr y
Morején, 1890.

Aunque se consumia y producia fondos de casi todo tipo, la tendencia de los lisos
y desvanecidos era muy de vanguardia, para profesionales en particular, retratistas
importantes en Paris. A fines del siglo XIX también circulaban otras publicaciones,
las reediciones para aficionados o nuevos textos para aficionados; recordemos que
la profesidn de fotografo no se aprendia en la escuela, ni en se ensefiaba en el
gremio, con excepcion si se era de la familia; a finales del siglo XIX habia toda una

suerte de publicaciones para que las personas descubrieran el mundo, la cultura,
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férmulas de posibles productos que harian ricos a cualquiera gracias a las recetas

que se vendian, vertiendo su confianza en la industrializacion y el capitalismo.

Entre los textos para principiantes se destaca una enciclopedia, pues el titulo
pretende captar y orientar a un perfil de clientela: E/ Fotégrafo Aficionado, en sus
variados tomos, el editor espariol deseaba introducir al amateur en la fotografia con
la misma l6gica de obtener buenas ganancias econdémicas al utilizar un
descubrimiento de la industrializacidén y el capitalismo. El texto que es editado en
1899 explica el uso de los fondos, pero no de la manera que se hacia en Paris en
ese momento, habla de los fondos como en Francia se decia hace varias décadas
pasadas. Da la impresion de que estos textos respondian a una especie de idea
qgue se tenia del retrato de hacia mucho tiempo, no de mejorarlo ni de explicar a
partir de las nuevas técnicas con mejores resultados favorecedores a la imagen del
modelo, no, eran encaminados hacia la idea que los pobladores de casi todo el
mundo tenian de los retratos a partir de mirar los retratos con canones de la década

de los 60°s del siglo XIX en Paris.

En el tomo 7 sobre El retrato en las habitaciones®3” recomienda utilizar fondos
simples, cuidar de mantener lejos al modelo para no hacer sombras ridiculas que
muestren el engano, las dimensiones generales para un fondo de cuerpo completo
son 2,40 por 2 metros; para el retrato de busto 1,80 metros era lo necesario. Esta
publicacién sugiere la realizacion propia de los fondos, hechos con un bastidor y
tela de algodoén, para la pintura no sugiere el éleo que se mencionan con
anterioridad, el autor propone: “Una vez que la tela esté bien tirante sobre el
bastidor hay que preparar las manos de color que se le quiera dar; se usan colores
en polvo y dextrina.”>® La dextrina se utilizaba como aglutinante y podia ser
sustituida por otra clase de cola, después de darle un fondo al ciclorama se procedia
a dibujar un paisaje, el mismo autor recomienda, naturalezas, vistas y si es muy
habil en el arte plastico, podra hacer un fondo decorado, siempre cuidando los

237 REYNER, Alberto, Tomo 7 El Retrato en las Habitaciones, Madrid, Libreria Editorial de Bailly-Bailliere é
Hijos, 1899, p. 106 — 121. (Capitulo V Fondos).
238 1pid, p. 107.
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detalles para que no se vea grotesco o falso. La misma fuente sefiala un gusto

particular por cierto fondo en los retratos que durd por mas de tres décadas:

En el caso en que algun admirador de esos bonitos pérticos a la italiana, de esos soberbios
jardines que durante treinta afios han sido empleados por todos los fotografos de profesion,
quisiera darse el lujo de preparar uno de esos fondos, facil le sera satisfacer su gusto, sin mas

gastos que el exigido para preparar el fondo desvanecido de que acabamos de hablar.23°

También se sugieren como fondos los tapices, bordados o telas recamadas, pero
para un adecuado uso debera observar con cuidado el fotégrafo la armonia del
diseno con los demas elementos para no verse fuera de tono, sobrecargado o

inadecuado.

Segun vemos Reyner deseaba dar un panorama general del uso del fondo,
con sus mejores momentos como los telones pintados, sin dejar fuera los fondos
simples, cortinas o tapices, siempre que hiciera armonia con la iluminacién y no

dafara la figura del retratado.

Después de revisar con cuidado la bibliografia disponible podemos ver que
el uso del fondo era un obligado en el retrato. El retrato burgués mexicano exigia un
método barroco, no por lo sobrecargado del paisaje o fondo pintado; sino por la
variedad y calidad de los fondos, el tipo de ellos dependia del estudio o gabinete
fotografico, l6gico es que un estudio con mas produccién ofreciera mejores y mas
variados fondos que dieran un marco casi individual al modelo, pero esto sucedia
por regla en la Ciudad de México, los estudios del interior de México tenian
limitantes en la produccién y variedad.

Enrique Fernandez Ledesma realiza tres descripciones sobre los retratos y
el fondo que ellas presentan, aunque describe a las posantes junto con un
comentario del fondo o ciclorama del retrato:

Dama mexicana en 1863. Este primoroso retrato, irreprochablemente compuesto, se resuelve
en dignidad, elegancia y distincién. Encarecen la nobleza de la figura, que representa a la
sefiora dofa soledad Olaguibel de Meillefert, la columnata del primer término y el paisaje

romantico del fondo.240

239 1pid, p. 111.
240 FERNANDEZ, Enrique, La Gracia de los Retratos Antiguos..., op. cit. p.61.
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Otra descripcién que aparece en su libro dedicado a describir retratos del

siglo XIX'y evocar emociones a traves de ellos dice:

Sefiora y sefior de la metropoli. Ella, graciosamente vestida, emerge de la falda como de los
pétalos de una flor. El, sobrio y discreto, es con la columna y la cortina de fondo un elemento

mas que encarece esta preciosa composicic’>n.241
La tercer y ultima descripcion es importante, puesto que no sélo nos habla del uso
del fondo, sino también de la facturacion mexicana de ellos, pues reproducen

paisajes de nuestro espacio:

La distinguida sefiora dofia Dolores Osio de Sé&nchez Navarro, Dama de Honor de la
Emperatriz Carlota. Fue una de las sefioras que durante el Imperio, recibieron la
condecoracion de la Orden de Carlos Ill. La modelo viste suntuosamente la moda de 1865 y
tiene por fondo un paisaje mexicano de la época: la masa de arboles del Bosque y el Castillo
de Chapultepec, en ultimo término.242

Los fondos pintados con paisajes, oficinas, bibliotecas, ornamentacién
renacentista, vegetacion romantica, o paisajes edénicos, ya habian pasado de
moda desde 1870 en Francia, la razén de continuar con este canon en México es
que este tipo de fondo fue el mas usado en el retrato mas democratico, el mas usado
y con mayores posibilidades de copias de la misma toma: la tarjeta de visita. La
poblacion de clase media y baja tuvo acceso a mirar los retratos a través de la tarjeta
de vista, no a través del daguerrotipo, pues esta ultima técnica tenia un formato
pequeno con un grado de fragilidad que es perfectamente comprensible no se diera

a mirar a los extranos.

En México se hacian retratos con o sin fondos, fondos bien hechos o una
representacién deplorable, cualquier cosa era suficiente para aquellos que no
comprendian lo que el fondo representaba, por lo tanto, no podian ver su deficiencia.
Dejamos para el final este retrato en la Alameda de la CDMX ya muy entrado el siglo
XX, aqui vemos a un hombre de apariencia modesta, sentado delante de un
ciclorama en plena Alameda. La imagen es con vehemencia surrealista, los

procesos y técnicas para 1960 ya habian superado las dificultades de compensar la

241 1pid. p.63.
242 |pid. p. 106.
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luz, es decir, de suavizar y no sobreexponer ciertas zonas; pues los lentes,
sensibilidad de las peliculas, quimicos de revelado, obturador, velocimetro de
mismo, etc., daba la posibilidad de tomar un retrato glorioso en el hermoso paisaje
directo de la Alameda. La imagen del fondo Casasola refleja la aspiracion de
pertenencia a una clase, aqui no hay nada que ayude al modelo a tal aspiracion que
sélo el fondo, un telén sofiado de un gran sefior mercader que después de viajar
por el canal de Brenta en Venecia sube las escaleras de su palacio y se detiene a
ser retratado.

Imagen 45. Fotdgrafo retrata a un hombre en un parque, Casasola, c. 1940 —
1945. SINAFO, Fondo Casasola, num. 276207.

. 2. 1. 2. El atrezzo.
Ya se mencion6 que el atrezzo son la serie de objetos que se utilizaron y se utilizan

a manera de accesorios en un marco escénico de la fotografia del retrato. Negrete
contempla como parte de esta lista en el estudio Valleto: “columnas, sillones de
terciopelo, sillas, consolas, mesas, comodas, cojines, reclinatorios, balaustradas,
relojes, lamparas, figurillas, rocas de utileria, lefios, cuerdas, aros, juguetes...”?43

Para algunos fotégrafos le llamaban simplemente el mueblaje que eran los muebles

243 NEGRETE, Claudia, Valleto Hermanos..., op. cit. p. 101.
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y accesorios disponibles para lograr retratos elegantes, en la medida de lo posible,

unicos por la variedad de los mismos accesorios.

Lerebours realiz6 uno de los primeros tratados de fotografia completos, en
francés pues lo publica en Paris para aquellos aventurados que pudieron obtener
una profesion lucrativa en la fotografia, sin importar la profesioén, actividad previa o
gremio al que pertenecieran previamente. Lerebours explica el uso de los
accesorios, no en un simple enlistado, sino una serie de recomendaciones entorno
a la disposicién y eleccién de los accesorios, esto no deja de mostrar lo que aqui

nos interesa: los tipos de accesorios:

Se acordé dar los nombres de los interiores a tableros que representan grupos de objetos de
arte, tales como muebles, yeso, bronces, cristales; telas, armaduras, objetos de historia
natural, etc. La primera condicién, para tener un resultado satisfactorio, es saber agruparlos
con gusto; no se puede aprender pero hay condiciones de éxito que pueden indicar cémo
hemos hecho muy poco de estas reproducciones [...]2*

Si bien, el fotégrafo los llama interiores, no deja de hacer referencia a los
accesorios; es comprensible entender que hubiera un gran niumero de objetos
disponibles y que, en la sala de pose, o salon donde se realizaba la fotografia, seria
muy desagradable a la vista de los clientes el innumerable grupo de accesorios

apilados como un viejo desvan, Disdéri hace una recomendacion al respecto:

La sala de pose [sala de toma fotografica] debe ser muy espacioso y ofrecer mucha
perspectiva al operador. No debe estar gravado con maquinas de todo tipo, como es
costumbre, cortinas y decoraciones; todo el equipo se guardara en una habitaciéon cercana
organizada para este propdsito. Aqui es donde encontrara grandes espejos oscilantes y
persianas de papel blanco para reflejos, efectos de luz accidentales; los fondos variados de
matices y granos; soportes de diversas formas destinados a obtener una inmovilidad perfecta;
los tapices, los asientos, todos los accesorios finalmente necesarios para la composicién de
la escena. El atelier, libre de todos estos objetos heterogéneos, ofrecera a los ojos un aspecto
tranquilo y agradable.
Algunos objetos de arte pequenos y bien elegidos, algunas flores animaran la vista; comodos
asientos formaran todos los muebles.245

Los muebles y accesorios para Disdéri van en el mismo conjunto, sus
recomendaciones dentro del atelier son indispensables y también apreciadas sus
observaciones del conjunto de accesorios que considera, mas tratdndose de un

texto tan icdnico dentro de la fotografia a una fecha muy temprana, en 1862 Disdéri

244 | EREBOURS, No&l-Marie P., Traité de photographie, op. cit. p. 82.
245 DISDERI, André, LArt de la Photographie..., op. cit. p. 291.
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no sélo tenia bien montado su atelier en el mitico boulevard de los italianos en Paris,
también publica un tratado que con el cual desea darle un lugar y relevancia a la
fotografia, cosa que la pintura discutia con fuerza.

Cerca de México, Lincoln Adams publica El instructor fotografico, 1o hace en
Nueva York, pero con miras de venderlo en nuestro pais, pues esta publicado en
espafol, asi que tomamos sus recomendaciones sobre los accesorios en
fotografias de jardin como algo que aplico perfectamente en México: “Cuando se
haga uso de accesorios tales como rocas, pasadizos, arbustos, éstos deberan
reproducirse distinctamente [distintamente] para dar vida y armonia al fondo que

represente el paisaje 6 jardin, con un cielo de nubes delicadas y esparcidas.”?46

C. Klary, este autor y fotdégrafo tan conocido en México gracias al su libro
traducido en México y conservado dentro de la biblioteca de Romualdo Garcia, Klary
centra su atencién en el arreglo que debe tener tales accesorios, busca el fin y no
los elementos del proceso:

Al usar los accesorios debe tenerse muy en cuenta la proporcién [proporcion], tan necesaria
en todo lo que tiene por objeto agradar & la vista; en las obras de arte se refiere & la dimensién
y al grado de luz y sombra, en fin, a la fuerza de expresion que requiere el caracter de la
escena representada. Toda obra queda bien proporcionada si los detalles no son ni demasiado
grandes, ni muy pequefios cuando se les mira bajo el punto de vista del conjunto 6
relativamente & cada uno de ellos; por ejemplo, si un hombre esta rodeado de muebles bajo y
pequefos apropiados para un niflo, nos hara el efecto de un gigante; por otra parte, los
muebles de grande altura, las enormes sillas, etc., etc., apocan al individuo dandole el aspecto

de debilidad & inferioridad. 24’

Sin embargo en investigaciones sobre fotografia no dudamos afirmar que la
publicacién de Ellen Maas en fotografia y ateliers alemanas del siglo XIX es de las
mas destacadas por su cuidado y aporte documental, ella da cuenta detallada de
los accesorios, el mueblaje, el atrezzo o arranagements como se dice en aleman,
hemos decidido dejar en lo posible las citas que toma de la revista “Atelier und
Apparete des Photographen” que resume perfectamente el estado de los accesorios
y mueblaje en la época que pertenece a la fotografia burguesa:

Arrangements

245 . I. Lincoln Adames, El instructor fotogrdfico..., op. cit. p. 74.
247 KLARY, C. El fotégrafo retratista..., op.cit. p. 47.
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A continuacién queremos mostrar los objetos mas usuales de los que dispone el fotdégrafo para
confeccionar un primer término y elaborar un ambiente...

[...] Se sobrentiende que no se emplean rocas naturales, sino que todas estas rocas se
reproducen artificialmente y se colocan sobre una base con ruedas para poderlas mover con
facilidad. Las rocas, por ejemplo, se construyen de cartén o lona cuarteada para dar la
impresién deseada. Se disponen sobre un esqueleto de carton o listones de madera, se pintan
de gris y se recubren de musgo, cortezas, raices retorcidas y secas, yedra, etc., para
asemejarlas en lo posible a la roca natural. También se disponen macetas con helechos y
otras plantas trepadoras de interior, de manera que sobresalgan entre las grietas. Los posibles
brillos de color que pueden amortiguarse espolvoreando por encima arena, ceniza o polvo [...].

[...] Utilizar muebles, como mesas, sillones, etc., en el paisaje, es un error y sélo se deben
emplear cuando el fondo y el primer término representan una escena de jardin. Pero, incluso
entonces, es necesario atenerse al requisito de que estos accesorios parezcan claramente
muebles de jardin [...]

[...] Asi como vasijas sobre pedestales, engarzados con el conjunto mediante drapeados con
bellos pliegues. Esto Ultimo se utiliza muy frecuentemente con fondos uniformes; permiten que
nos supongamos una habitacién lujosa o un corredor, y con ello se hace innecesario emplear
otros elementos decorativos.

[...] Mejor todavia que el simple fuste de columna es el siguiente arrangement, que consiste
en la combinacién de una columna con una consola. Sobre una base ancha descansan tres o
cuatro grifos, aguilas u otras bestias, agrupadas en torno al fuste de la columna y portando
una bandeja de marmol. De esta ultima es de donde arranca propiamente la columna. Gracias
a este pedestal dispone el fotografiado de una comoda y bonita superficie de apoyo para la
figura, cosa que no ocurre tan perfectamente con la columna. Por otra parte, la columna
sobresaliendo del pedestal integra todo el elemento decorativo en el conjunto, que ya no
parece un adorno caprichoso y sin sentido.

[...] El resto de los objetos esta asimismo construido de madera, papel maché, etc., como las
columnas, pedestales, vasijas, balaustradas, etc.[...[. Resultan decorativas las consolas,
chimeneas, pequefnos pianos, Etagéres, mesas, escritorios de talla [...]. Las esculturas que
los adornan estan hechas de papel maché o de otra masa maleable, y estan sobrepuestas. El
conjunto se pinta luego de gris mate para evitar el brillo estridente del barnizado o el dorado

L.].

Todos y cada uno de los elementos decorativos deben estar montados sobre ruedas
empotradas en los pies para que no sobresalgan [...].

Las mesas y columnas debieran ser ajustables a las distintas alturas de los modelos mediante
un sistema de tornillo [...]. Para grupos, se precisa ademas un juego de banquetas de distintos
tamafios; para la fotografia de nifios, un caballo de madera y algin mueble en miniatura [...].
Estos se pueden conseguir terminados a precios relativamente baratos en los talleres
fotograficos [...]. Muebles de talla, alfombras y cortinas son los objetos mas utilizados en la
decoracién de interiores.

Las cortinas se cuelgan mediante aros de una barra que discurre a través de todo el estudio,
de modo que es muy sencillo descorrerlas. Flecos, cordones con colgantes y borlas, agarrados
con broches, pueden servir de adornos suplementarios, aunque nos parece mas bonito no
emplear estos objetos.

Detras de la cortina se dispone un tripode de 2.5 6 3 metros de alto con un liston del mismo
tamano desplazable en sentido vertical. Este dispositivo permite mantener las cortinas en la
forma escogida para que los pliegues no se alteren.

El tapizado de los muebles sufre el mismo tipo de desgaste que las cortinas. Palidecen, se
rasgan y dan de si. Cuero natural es lo mas resistente, asi como el pafio; la felpa y el
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terciopelo, por el contrario, son de rapido desgaste. La seda, si no es tefida natural, sufre una
suerte parecida. Por eso es recomendable limitar el empleo de muebles tapizados y servirse
en su lugar de muebles de talla [...]. 248

Después de esta copiosa descripcién es poco lo que se podria decir al respecto, en
verdad por la manera de ajustar los accesorios a las necesidades de la imagen si
se podria decir que es un atrezzo, mas porque ahi se representa un rol o papel
social que ya se ha mencionado. Ahora podemos revisar con un mejor antecedente
los trabajos en el campo de la restratistica mexicana. En este contexto, uno de los
primerisimos trabajos es el de Claudia Negrete que ya se ha mencionado, en esta
investigacidn se rescata la obra de los hermanos Valleto y ahi analiza la importancia
de los accesorios y mueblaje:

En la representacion del espacio intimo — que se dio hacia la década de los afios setenta, con
la introduccion de los telones pintados al 6leo — se sacé partido del atrezzo adecuado y del
mobiliario perteneciente al interior de los hogares de la alta sociedad que fue cambiando segun
las modas decorativas. Durante casi dos décadas, Valleto utilizd un atrezzo muy caracteristico:
pesados muebles de madera de talla abarrocada. El atrezzo de elementos decorativos para
este espacio consistia en pequefas esculturas, relojes de disefo barroco, lamparas, alboumes
de fotografia, libros, tinteros, imagenes fotograficas sobre pequeros atriles, el escabel —
pequeno cojin que solia colocarse sobre el piso — entre varias cosas.

Otras relaciones entre el atrezzo y el sujeto a retratar era la edad y el sexo. Para los bebés, el
estudio preveia sonajas, campanitas y mufecos pequenos; para los nifios, aros, triciclos,
barcos y cafiones de juguete; canastas para las nifias.?*?

Parece que el estudio Valleto siguio6 al pie de letra las recomendaciones del
arrangement descritas con anterioridad, pero los muebles de talla sélo se veran en
los escasos, lujosos ateliers mexicanos y en las grandes salas de la burguesia
mexicana, porque muebles de esa calidad no se podian costear facilmente, mucha
de la poblacion apenas tenia para sillas de tule o cubrian sus necesidades con un

baul que era mesa, silla y cléset al mismo tiempo.

Esta sencillez de la vida cotidiana provocaba dificultades para comprender el
lujo y la ostentacion en los fotografos de estudios menos onerosos y de los

28uptelier und Apparete des Photographen [Estudio y aparatos del fotégrafo], 1869, apud MAAS, Ellen, Foto-
dlbum..., op. cit. p. 95.
249 NEGRETE, Claudia, Valleto Hermanos... op. cit. p. 102.
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observadores de escasos recursos; de cualquier manera, Negrete describe con

cuidado los accesorios y la ocasion para usarlos:

En los espacios sagrados, para las primeras comuniones figuran pequefnos catecismos, en
ocasiones velas y el escabel, mientras que en las imagenes de sacerdotes hay reclinatorios,
virgenes, sillas austeras. Algunos prelados portan libros para dar cuenta visualmente de su
erudicion.

En la representacion del paseo en el parque se observan balaustradas, bancas y
caracteristicos pedestales. Las mujeres llevan sombrilla y los hombres baston.

Las puestas en escena de caracter bucélico tienen troncos de varios tamanos, poco follaje,
flores artificiales, arboles completos, rocas; todo, de material ligero.

Un estudio de lujo, como el de Valleto Hermanos, debia tener un atrezzo amplio para cumplir
con las necesidades de construccion simbolica del espacio escénico-fotografico, y asi codificar

eficazmente la identidad del tipo burgués capitalino. 230

El catalogo de Lohr y Morejon manifiestan a la venta diversos accesorios como

muebles y lo que adornos varios:

MUEBLES
P!ag.‘(gl’s_.
Nim. 75 Silla de nogal para bustos (Fumadora).. . . 40 »
— 132 — - — — conrespaldo me-
CHANICO. . e e 50
—..125 — —  tapizada - — — 100
— 126 L. Butaca tapizada para nifios. . . . .. . . 60
—= 123L  — de nogal tallada y tapizada de pe-
latiall o s 175
— 71L Mesa de nogal tallada... . . .. ....... 50 »
R D R CRINENen. oo o s e 100

Tenemos @ disposicion de nuestros clienfes un muestrario con mdis
de 200 folografias, que podemos traer por encargo especial.

Imagen 46. Pagina de precios de muebles en Catdlogo de productos quimicos..., Lohr y Morejon, 1890.

ADORNOS VARIOS

Ptas. Cts.

Alfombra césped, imitando hierba:
D S S G SO T, L, e R b e e e 100 »
Alfombra imitando arena:

2Dt 3 ZOU) CentImBITOR.: . o s ool a e v e e 40 »
Emparrados (Hojas grandes). . . . . . El metro. 2 50
— (Hojas pequenas). . . . . — 2 50
Ao de uvas. e o s Unoi e 2 »
IR amas doyedra. . . voone v s El metro. 3 2
Roca tamafio grande en dos piezas. . ... Una.... 80 »
— —  pequefia en dos piezas.. . . . — 50 »
P el pranl@oy . . . .oweie e s e w et — 10 »
— rr s YRR R R — 6 »
Ilironeo do axbol. . : « o o s b - 25
BBrrera Tustics. . ... o B . — 40 >

250 NEGRETE, Claudia, Valleto Hermanos... op. cit. p. 108.
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Imagen 47. Pagina de precios de accesoriosbles en Catalogo de productos quimicos..., Lohry

Morejon, 1890.

Es de comprenderse que lo que se deseaba fotografiar y simular era ante todo la

ostentacion y vida de grandes personas, lugares de esparcimiento y placer eran los

escenarios habituales, algo que en el dia a dia del siglo XIX muy pocos podian

disfrutar.

Los accesorios y mueblaje eran dispuestos para un solo cometido, una armonia y

lujo en la imagen, el certificado visual de la aspiracién social que deseaban.

Queremos cerrar esta parte del retrato con una cita de Reyner que en busca de una

vista armoniosa integra varios elementos, los accesorios otros que a continuacién

analizaremos:

[...] La colocacion del cuerpo puede hacerse muy expresiva de la misma manera. Las manos
y los brazos en particular se prestan para obtener esta expresién. Los de una sefiora sugieren
algunas de las mas bellas lineas de la naturaleza, y, sin embargo, una de las cuestiones que
se proponen mas frecuentemente a un fotégrafo es ésta: ; Qué hago con las manos? No hallo
colocacién.

Es conveniente evitar la formacion de angulos rectos 6 agudos en las articulaciones y colocar
las manos de modo que no se vean por entero. Hay que recordar que los objetivos ordinarios,
y especialmente los de corta longitud focal, no hacen bien los escorzos.

El libro inevitable, una carta, pueden a veces ser muy Utiles. El abanico, para una sefora en
traje de soirée, serd muy conveniente y ayuda a la composicién. Las flores y las frutas casi
siempre vienen bien, y las plantas, cuando se hace de ellas un uso moderado, pueden estar
comprendidas entre los objetos necesarios para el trabajo corriente, salvo algunas veces las
plantas artificiales. Un caballete es un accesorio Gtil y puede determinar una buena disposicion
para un grupo.2>!

Deseamos dejar como parte del mueblaje un
aparato que era parte de la sala de toma
fotogréfica, el sujetacabezas era fundamental
para que los retratos no salieran movidos, con
un sujetacabezas los posantes podian aguantar
con mas pasividad los minutos interminables de

pose, lograr sostener una postura corporal que

Imagen 48. llustracion del tratado de  POCas veces se veia dentro de la cotidianidad.

Liébert, 1864. Bibliotheque nationale

251 REYNER, Alberto, Tomo 7 El Retrato en las Habitaciones..., op. cit. p.148.
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de France,
ark:/12148/bpt6k98029452.

El sujetacabezas o les appuis-téte, en francés,
literalmente el reposacabezas;

estuvo presente desde el daguerrotipo hasta casi
finales del siglo XIX, con los nuevos quimicos,
acelerantes (propiamente dicho aceleradores) y
diafragmas, la toma fotografica se volvié tan rapida
que le llamaban instantanea, ya entrada la década
de los setenta o los ochenta, cuando las

velocidades de las emulsiones permitian tomas

rapidas, se seguian usando los sujetacabezas.
Imagen 49. llustracion del tratado
de Liébert, 1864. Bibliotheque

nationale de France,
la imagen. Existieron de dos tipos, para la pose de ark:/12148/bpt6k98029452.

Aparato era indispensable en un buen atelier,

paraddjico, es un mueble que no debe de verse en

pie, y para la pose sentado como vemos en estas

imagenes.

En este detalle apreciamos como el sujetacabezas se
asoma a propésito para dejar ver un elemento
importante del estudio fotografico. El propédsito del
sujetacabezas lo hacia invisible, asi que se hiciera
visible en la imagen indica la importancia dentro del
estudio; y es de entender, cualquier elemento podria
salir ligeramente movido, borroso, con excepcién del

rostro, la cabeza.

Imagen 50. Detalle Vista
general de un atelier, Albert
Londe, La  Fotographie
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Moderne 1896. Bibliotheque
nationale de France, Gallica,
ark:/12148/bpt6k1521596v.

El siguiente consejo para el sujetacabezas lo considera como parte del mueblaje o

arrangement como le llama la autora:

“[...] Nadie puede permanecer quieto totalmente, cada pulsacion genera unas ligeras
vibraciones, y precisamente en el momento preciso en el que el modelo debe ser del todo
consciente de su comportamiento para conseguir una buena fotografia, el espiritu se muestra
fuerte pero no asi la carne, especialmente aquella parte de su cuerpo que mas interesa en la
foto, la cabeza, y qué es lo que menos se mantiene firme. El Gnico remedio consiste en utilizar
el inevitable sujetacabezas, tan rechazado por el publico como insistentemente empleado por
el fotoégrafo. Es necesario en su utilizacién aplicarlo después de haber se puesto todo para la
toma, el decorado, etc., y ademas es importante ajustar el sujetador al modelo, y no éste a
aquel. Pretender introducir una persona en el sujetacabezas previamente ajustado es un
tormento ademas de una falta contra el buen gusto. Por otra parte, se sobreentiende que no
deba verse nada de este accesorio en la imagen, una circunstancia ésta qué le traba las
manos al fotégrafo en muchas ocasiones en lo que respecta al arrangement.” 252

La utileria o atrezzo debidé tener un nombre particular entre los fotégrafos de la
segunda mitad del siglo XIX y principios del XX en México, lamentablemente no
hemos encontrado el vocablo exacto; se entiende que al no ser parte de los objetos
que se vendian en las tiendas especializadas de productos fotograficos, se
sobreentendia que el propio retratista debia agenciarse lo necesario.

Los consejos sobre utileria mas antiguos que encontramos fueron parisinos de
1843253 habian pasado poco tiempo de la presentacion de la cdmara oscura como
legado humano; asi que es imposible que en cuatro afios se tuviera tan definido los
elementos mas histridnicos de la composicidn del retrato. Los elementos de utileria
muy probablemente vienen previos al invento de Daguerre, pero con la luna cornea,

la burguesia y el ambiente ideoldgico, tuvieron en la fotografia su cauce y su auge.

1. 2. 1. 3. La vestimenita.

252 Tomado de H. Vogel, Lehrbuch der Photographie [Manual de Fotografia] 1874. apud MAAS, Ellen, Foto-
dlbum..., op. cit. pp. 107 y 110.
253 | EREBOURS, Noél-Marie, Traité de photographie..., op. cit. p. 82.
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La vestimenta es una parte importante del
retrato, por un lado, los colores ayudaban a la
iluminacién sobre el rostro; por otro, lado las
texturas de las prendas haran embellecer la
fotografia o la arruinardn, los detalles de
| elegancia quedaran perdurados. El atavio de las
F personas dice muy bien de quien se trata y
| todos querian demostrar pertenecer a la clase

‘ privilegia.

ces y Lampa %de S Franascon's

Imagen 51. Pareja no identificada,
Cruces y Campa 1865. SINAFO,
nam. 453724.

Ciertas telas dan hermosos efectos ante la cdmara, es de entender sobre
todo porque no causan brillos contratantes y dan una armonia de sombras,

Lerebours recomienda:

Sin embargo, como regla general, se adoptara ropa oscura para la ropa; los vestidos de seda
y salinos daran reflejos muy hermosos, y los de Escocia se reproduciran con varios tonos que
recordaran, en cierto sentido, sus colores. La Unica desventaja de las cosas claras o blancas
es hacer parecer la cara mas oscura de lo que realmente es. Sin embargo, seria muy
incorrecto prohibirlos por completo, ya que los collares ligeros, en rubio o guipur, produciran
efectos muy bonitos.254

Disdéri senala con cuidado no el efecto de la luz sobre la ropa, sino la calidad
moral que la ropa hace del sujeto, la prendas deberan ser adecuadas para senalar
la integridad decorosa de los modelos. Seguramente su comportamiento era menos
glamoroso que los retratos que dejaron, pero Disdéri manifiesta la concordancia del
atuendo con mas detalles en juego dentro de la construccidn e la efigie:

Agregaremos una palabra méas sobre la eleccion de la ropa en el retrato. Esperamos tener
suficiente para dejar en claro que la prenda debe ser apropiada para la edad, el personaje, la
moral de la modelo, y que el fotégrafo no siempre debe adherirse al traje que se le presenta.

254 1bid. p. 76.
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Es la persona a ser representada y no la ropa. Es necesario evitar todos estos disfraces,
resultados de una moda exagerada, que casi siempre interfieren con el parecido perfecto.

Sin embargo, es una circunstancia que prohibe cualquier eleccién al fotdégrafo: es cuando la
persona usa la vestimenta militar o algin uniforme oficial; aqui la reproduccion de la prenda
tal como la ofrece el modelo es una condicién esencial de la semejanza tal como la hemos
definido, y el artista, al adoptarla sin control, se mantiene consistente con sus principios y sigue

las verdaderas leyes de su arte.25°

El siglo XIX fue época de guerras en todo el mundo, ser un militar y lucir el
uniforme es algo que quedo dentro de la tradicidn, incluso mexicana, dice la cancién
de Gabilondo Soler: “Ay qué bonita espada de mi abuelito el coronel! / deja que me
la ponga / y entonces dime/ si asi era él.” La letra es del siglo XX, pero miraba al
siglo XIX, y los hombres vestian uniformes, las mujeres de buen tono soportaban la
tirania del corsé y los corpifios. Como el tono del color definia el efecto en el retrato
a blanco y negro, o en hermoso sepia, se comprende que no retrataban de igual
manera las personas blancas que las morenas, veamos estas recomendaciones al

respecto:

El éxito de una fotografia depende no poco de la vestimenta elegida. En primer lugar es
necesario tener en cuenta el color del rostro. Las rubias pueden ponerse trajes mas claros que
las morenas. Las segundas resultan mejor con trajes oscuros, pero en cualquier caso a
ninguna le viene bien el blanco.

¢ Qué colores, sin embargo, son claros en la fotografia y cuales oscuros? Para contestar a
esta pregunta remarquemos sobre todo que, por determinadas causas Opticas, en la fotografia
el naranja parece como negro; el azul, en cambio, como blanco; el resto de los colores resultan
mas 0 menos claro segun la proporciéon que contengan de azul y naranja. La escala progresiva
de colores fotograficos comienza con el méas claro. La serie es la siguiente: blanco, azul,
violeta, rosa, gris paloma, amarillo paja, verde mar, marron claro, marrén barro, rojo cereza,
rojo oscuro, amarillento, marrén oscuro, purpura, ambar, morado, naranja, negro. Sean cuales
sean los colores En tejidos para vestirse recomendamos a nuestras lectoras evitar contrastes
de color fuertes. En la fotografia las morenas tienen una gran ventaja con respecto a las rubias.
Los maravillosos rizos dorados pierden su brillo transparente y aparecen simplemente negros
en tanto que los ojos azules, es fértil tema de los poetas, desaparecen por completo,
colocando entonces al fotégrafo en un apuro. Hasta El momento no se ha encontrado ningun
medio mejor para fotografiar cabellos rubios qué espolvorearlos de blanco, aunque es un
medio que deja mucho que desear como a atestiguarian todos los fotégrafos y todas las rubias.
Los mismos apuros que el pelo Rubio lo proporciona la mas pequefia manchita en el rostro.
Una Mancha en la tez, apenas visible a poca distancia, aparece en la fotografia, a causa de
su color amarillo, fatalmente en claridad. La solucion Unica en este caso se halla en el
retoque.?56

255 DISDERI, André, L’Art de la Photographie..., op. cit. pp. 281y 282.
256 Tomado de Die Haushaltung [La economia doméstica], 1865 apud MAAS, Ellen, Foto-dlbum..., op. cit. p.
110.
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Como se mencion6 al comienzo, la vestimenta debia dar cuenta de quien se
trata ante la imagen, pero a los fotdgrafos de grandes ateliers no se les pasaba la
colorimetria y los efectos del ropaje ante el retrato, las recomendaciones apuntaban
hacia logros hermosos, no pensariamos en que una ligera mancha de piel arruinaria
la imagen, pero en la gama de blanco y negro, el amarillo da casi blanco y se veria
un destello blanco en el rostro, se hacian recomendaciones para cuidar ese y mas

detalles.

Dos grandes tragedias penden sobre la vida del hombre. La muerte es una de ellas,
la fotografia resulta una gran defensa, cada disparo es una manifestacion y
constancia de nuestra vida; la otra tragedia es poder vivir sélo una vida, podremos
cambiarla, pero sélo sera una vida. También la fotografia ofreci6 la posibilidad de
saldar esta desgracia, el primer disparo fotografico fue un retrato, buscé trascender
la imagen, el retrato también ofrecié el enmascaramiento social, el disfraz que daba
a muchos la oportunidad de vivir otra vida a través de la representacion, muchos
posaron como las grandes sefioras o grandes sefiores que nunca fueron. Asi que
mientras avanzaba el siglo XIX, los estudios fotograficos ofrecieron accesorios para
poder lucir lo mejor posible ante la camara. Veamos algunos senalamientos

encontrados en el acervo fotogréafico de Valleto hermanos:

En las mujeres pueden apreciarse los abanicos — “el arma de Climene — conocidos como “el
cetro de la mujer”, de los cuales habia una variedad: de gala, de teatro, de paseo y de campo.
Aunque ciertamente los tenian las clientas, es probable que el estudio contase con algunos.
Lo mismo puede decirse en torno a los accesorios masculinos, como el sombrero de copa,
signo de distincién, de buenas maneras y el baston.

[...] El vestuario era parte del cédigo visual de la representacion fotogréfica. En este caso, el
fotografiado era probablemente el Unico responsable de la eleccién. Aunque en algunos
estudios se ofrecia vestuario diverso, esto parece improbable en el caso de Valleto, ya que
los fotografiados pertenecian en su gran mayoria a la élite mexicana capitalina. Quiza haya
tenido un vestuario “de fantasia”, es decir disfraces a los que acudia también el imaginario
burgués, aunque en la detallada descripcion del estudio de la 22 calle de San Francisco no se
menciona ningln salén especial de vestuario. La elegancia del sujeto y la eleccion de trajes
de “fantasia” por parte del mismo determinaba la puesta en escena del fotdégrafo.

Cabe mencionar que el vestuario es un importante elemento de lectura en el proceso de
occidentalizacién mencionado antes, al que no escapan las Utiles. Los fotografiados vestian
de acuerdo con las modas europeas imperantes, lo cual nos remite una vez mas al estatus
social del fotografiado.2%”

257 NEGRETE, Claudia, Valleto Hermanos... op. cit. pp. 102 y 108.
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Todos los elementos del retrato dicen de quien esta representado, pero en particular
la ropa, las prendas de vestir definian la clase social; a la distancia se necesita cierta
pericia, un conocimiento amplio para poder explicar los que estamos viendo.
Enrique Fernandez Ledesma tiene la gracia de Hermes, describe con donaire las
prendas, el peinado, la moda de retratos fotograficos:

Sefiora mexicana de 1864. Representa a dofia Leonor Rivas y Torres Adalid, en sus dias luminosos
de juventud, seduccién y elegancia. La mantilla de blondas —prenda que tanto se us6 en México a
mediados del siglo [XIX] — se ha desprendido intencionalmente del “tocado” para el mejor efecto de
la fotografia... y para lucir la cabeza de rizos colgantes, el brazo magnifico y la linea del sefiorial
vestido de piel de seda. 258

No siempre fueron buenos mensajes, no siempre los comentarios de Fernandez
Ledesma fueron para alabar los retratos, en sus descripciones también vemos la
desarticulacién de la pretensién de los posantes por aparentar un gusto y clase mas
alld de la que tenian; Fernandez dice sobre una posante y su clase social a través
de sus prendas:

Senora mexicana de 1868. Soberbio traje formado de corpifio y falda de moaré de
otoman, con aplicaciones de listén de seda bordado y flores recamadas. A pesar de

la riqueza y hermosura de la tela, era frecuente la calidad de estas indumentarias en
nuestras sefnoras de la clase media, a mediados de siglo. El suntuoso moaré que viste

la modelo, se vendia, en los “cajones” de la metrépoli, por los afios sesentas, a 3
pesos 2 reales la vara. 2%

La simulacién era un buen gusto, en la fotografia burguesa es mas importante quien
se pretende ser que en verdad quien se es. Se evitaron los colores claros y las
indumentarias sencillas, la vestimenta fue parte indispensable para lograr un
cometido social, aspiracién de la mayoria de los individuos en este componente

social.

lll. 2. 2. El embellecimiento del retrato.
Los primeros fotografos debian convencer a sus clientes que lograrian

verdad en la imagen del retrato, pero también debian prometer que lo harian con
delicadeza y cuidado para resaltar las caracteristicas deseables y no que la maquina
sblo diera cuenta de los defectos de forma cruda y burda. Basicamente de esto
consta el embellecimiento del retrato, acomodar los elementos en juego para

258 FERNANDEZ, Enrique, La Gracia de los Retratos Antiguos..., op. cit. p. 70.
259 FERNANDEZ, Enrique, La Gracia de los Retratos Antiguos..., op. cit. p. 102.
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mejorar la imagen y hacerla mas agradable al ojo. Ya sea por analogia, es decir, y
todo esto es bello, por lo tanto, también la persona que se encuentra ahi; también
se podia hacer bello un retrato al variar los elementos como la luz y el acomodo de
la pose y la actitud.

Parece muy improbable que los clientes eligieran las poses o tipo de retrato,
si lo que deseaban era un retrato donde se vieran bien, y entiéndase verse bien en
salir casi guapos, con la mejor version de si mismos. El operador fotogréafico debia
hacer este trabajo, lograr la pesada belleza a través de la verdad que era el
parecido; no se podia renunciar a ninguna ni eclipsarse mutuamente. Asi que la
observacion del operador fue su mejor arma, con un ojo bien educado podian
determinar rapidamente la manera de lograr un hermoso retrato, si el cliente no
objetaba el costo podrian entregar varias tomas hasta lograr una aceptada. El
retratista debia tomar en cuenta todos los elementos que podian desfavorecer o
alagar, los defectos fisicos debian ser, sino exterminados, disimulados a través de
la luz, los accesorios, mueblaje o cualquier otro truco de mago de la luz, Reyner

dice sobre esta parte del oficio:

[...] La persona cuyas facciones vamos a tratar de fijar sobre la placa sensible debe someterse
a un examen profundo, aunque rapido y discreto. Este examen tendra por objeto enterarse de
las imperfecciones fisicas que tenga el modelo; imperfecciones que habra de disimular, é por
lo menos atenuar en la medida que sea posible.

Los retratos de las personas del bello sexo principalmente deben estudiarse con cuidado: la
cara, el traje, la colocacion, el género de alumbrado, todo debe ser examinado. Si el objeto es
hacer un retrato, hay que sacrificarlo todo al parecido. Pero en otro caso, el traje, los detalles,
los accesorios, tendran mayor importancia y habra que cuidar de ellos mas que en el caso
anterior. La forma de las facciones sera la guia que debe seguir el operador para la cara. En
general, los retratos se hacen de tres cuartos; esta colocacion es la que mejor permite ocultar
los defectos. El perfil no se hace casi nunca, pues exige una pureza de lineas que rara vez se
encuentra. No seria muy acertado, por ejemplo, colocar de perfil una persona que tenga la
nariz alargada. Una nariz chata seria igualmente muy fea vista de perfil; de frente no seria
tampoco agradable: no se veria mas que una mancha redonda en medio de la cara. Cuando
se tenga que fotografiar personas tan poco favorecidas por la naturaleza serd prudente
adoptar el género llamado perfil perdido.

Algunos autores aconsejan al operador que se sirva de los movimientos de bascula de que
estan provistos los marcos de delante 6 de atrds de la camara par a que sea menos aparente
el apéndice nasal cuando es muy voluminoso 6 de forma defectuosa. Se puede, en verdad,
obtener alguna mejora con este sistema, pero en detrimento del parecido es como se consigue
embellecer al modelo.

Las facciones muy pronunciadas del hombre sera la forma de nariz la que determine la
direccion que se debe dar & la cabeza. En la mujer hay que considerar también la forma de la
boca y un poco también la de la barbilla. La nariz aguilefia, la nariz a la roselana, daran
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deliciosos perfiles; pero si la nariz tiene forma de pico y la barbilla es levantada, obtendriamos
una cabeza parecida a un cascanueces que seria horrible. Una boca de labios caidos
producird mejor efecto si es vista de perfil: esta colocacion hard menos sensible la caida de
los labios y la fisonomia parecera menos dura.

En resumen, sélo se deben hacer de perfil las cabezas de lineas puras y de correcto dibujo.
La linea de la nariz debe ser fina y recta, la frente redondeada. Una frente achatada daria un
perfil aceptable, pero una frente abultada, hueca en la parte media é con gruesas arrugas,
produciria un efecto deplorable.260

Los fotégrafos no debian soltar el parecido en ningin momento por el solo
hecho de hacer mas agradable a la vista el retrato; porque belleza y parecido no
siempre fueron sinénimo, situacién constante que los fotdgrafos tenian que salir al

paso, al respecto dice Lerebours:

Pero el enemigo mas formidable con el que tuvo que luchar el daguerrotipo es, sin duda, la
vanidad humana. Cuando se le pide que se pinte por medios ordinarios, la mano complaciente
de un artista puede suavizar las caracteristicas algo asperas de la fisonomia, suavizar la
rigidez del mantenimiento y otorgar toda la gracia y dignidad. Es en esto especialmente en lo
que consiste el talento del pintor de retratos; o pide el parecido, pero queremos sobre todo
lucir bella, dos requisitos a menudo incompatibles.25!

23]

Imagen 52. Dr. y Mme Vignolo, Disdéri, 1861. Bibliotheque nationale de France, Gallica,
département Estampes et photographie, 4-NA-304, num. ark:/12148/btv1b8436407.

El parecido y la belleza estaban vigentes durante el siglo XIX, pues la cita anterior
esta muy cerca de la mitad de siglo, al final de éste todavia se afirmaba:

260 REYNER, Alberto, Tomo 7 El Retrato en las Habitaciones..., op. cit. pp. 138, 139y 140. El subrayado es
mio.
261 | EREBOURS, No&l-Marie, Traité de photographie..., op. cit. p. 77.
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Una verdadera obra de arte debe excitar en el espiritu nuevas ideas, nuevas emociones: al
examinarla, nuestro animo debe enriquecerse con nuevas manifestaciones de belleza y de

verdad.

El privilegio del artista es perfeccionar y embellecer lo natural, escogiendo para ello lo mejor
de lo que 4 la vista se le pueda presentar, para imitarlo de la manera mas perfecta.262

La verdad y belleza se prometia como signo de un excelente trabajo
fotografico, pero el parecido era fundamental, porque era la Unica variable en
muchos de los retratos burgueses.

lll. 2. 2.1. El parecido.
El parecido en el retrato burgués es francamente un segundo plano, una mera

formalidad que se debia cumplir, pues de nada servia que se copiaran las facciones
si no reflejaba la forma de ser del modelo, cada persona tiene una manera peculiar
de habitar el cuerpo que tiene, ese era el objetivo en el parecido del retrato. En la
segunda parte del siglo XIX fue ampliamente aceptada la idea que algunas formas
fisionémicas peculiares eran signos irrefutables de un comportamiento, es decir, la
idea de que algunas caracteristicas fisicas delataban el verdadero caracter y
personalidad humana; algo dificil de aceptar bajo un rigor cientifico y pensamiento
positivista; asi que la frenologia con su falso halo cientifico salié a avalar tales
creencias. El parecido no es el registro fisico, el parecido es encaminar las formas

fisicas de los posantes para realzar su conducta correcta.

Recordemos que estaba en boga las mediciones antropométricas de cabeza
y manos para diferenciar un comportamiento determinado en los delincuentes,
ningun retratista deseaba fotografiar a su cliente de manera inadecuada, que
parecieran algo que no se pretendia. Asi que la fisionomia no era el parecido del
modelo, dice Didéri:

Nos queda hablar de la fisonomia. No es, por lo que hemos visto, la base misma de la
semejanza, como cree la generalidad de los fotdgrafos; sin embargo, es una condicion muy
importante, y por la relacién justa que sabemos dar a la expresion de la cara con el resto de
la figura, completa el parecido, la armonia, la belleza del retrato. La gran dificultad aqui, como
en la eleccién de la pose, es discernir, entre la multitud de diversas expresiones presentadas
por el modelo, lo que mejor concuerda con el sentimiento que debe surgir de todo el retrato. y
que es al mismo tiempo el mas favorable a la bella semejanza.

262 | ARY, C. El fotégrafo retratista..., op. cit. p. 9.
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Siempre es la misma regla la que debe dirigir al artista; Es absolutamente necesario que a
través de todos estos matices transitorios de la fisonomia, todos estos aires de cabeza, estas
sonrisas, estos movimientos fugitivos de los labios y los ojos, desentrarie la expresion correcta,
elocuente, que contiene, mas que todo el otros, el caracter del individuo, lo que resume de
alguna manera las diversas formas de ser de su rostro.253

Son los pequenos gestos, los movimientos involuntarios de mas de cuatro de
decenas de musculos faciales, esa es la esencia y semejanza del individuo. El
retrato psicolégico vendria mucho después, pero fundamentalmente este fue su
principio, buscar retratar las formas y movimientos que dieran cuenta de los
sentimientos, ideas y procesos ideoldgicos internos de los posantes. Disdéri vuelve
a recomendar captar esta parte intima de la clientela de la imagen:

En realidad, no se trata de hacer un retrato, de reproducir, con precisién matematica, las
proporciones y formas del individuo; Es necesario, y sobre todo, captar y representar, justificar
y embellecer las intenciones de la naturaleza manifestadas en este individuo, con las
modificaciones o desarrollos esenciales producidos por los habitos, las ideas y la vida social.
Aquellos que conocen a la persona a representar tienen una idea clara de él, que es el
resultado de todos los diferentes aspectos bajo los cuales la han visto miles de veces: si
tuvieran los medios para expresar esta idea, harian lo mismo. retrato de verdadera semejanza;
ellos pintarian el tipo, el personaje, los modales, la cuchilla misma: el artista debe ver y
comprender su modelo de la misma manera; Ademas, debe tender a la belleza sin perder
nada de la verdad.

[...] Lo primero que debe hacer un fotégrafo que quiera obtener un buen retrato es penetrar, a
través de los mil aspectos de la oportunidad bajo los cuales vera su modelo, el tipo real y el
verdadero caracter del individuo; es estudiarlo y conocerlo. Sélo entonces podra concebir un
modo apropiado de representacion, que podra elegir y la actitud, el gesto y la expresion, asi
como la distancia, la luz, la ropa y los accesorios. Desde la pintura, proceda a la busqueda de
combinaciones Opticas para resaltar Io que sus observaciones le revelaron, para componer el
retrato, en una palabra.264

Es obvio que a los fotégrafos les preocupaba la similitud del modelo con la imagen,
pues el invento de Daguerre tenia como principal caracteristica la de fijar la imagen
tal como se presentaba el fendmeno visual, de forma verdadera. Pero en realidad
lo que querian mostrar era el comportamiento intachable moral de sus clientes,

Belloc asegura que la individualidad la constituye la semejanza moral: “El fotografo

263 DISDERI, André, L’Art de la Photographie..., op. cit. pp. 282 y 283. El subrayado es mio.
264 DISDERI, André, L’Art de la Photographie..., op. cit. pp. 265, 266y 267.
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debe sobre todo apuntar a la semejanza moral, y para lograr esto debe estudiar

cuidadosamente su modelo, conocer sus juegos de fisionomia mas habituales,

apreciar todo eso, constituye la individualidad.”?°

La bibliografia consultada repite el argumento principal constantemente,
Klary parece parafrasear a los anteriores autores:

La expresién consiste principalmente en representar el cuerpo humano y todas sus partes en
la accién conveniente y adecuada.

No hay en la naturaleza dos rostros semejantes bajo el punto de vista de la forma, y el artista
que quiere sobresalir en la manera de reproducir la expresién, debe estudiar la construccion
fisica perteneciente al temperamento de su modelo; de manera que no debe ponerse & un
hombre gordo, obeso, del mismo modo que a un joven esbelto y elegante; una joven bella y
graciosa no debe presentarse derecha sin gracia.

[...] No pretendemos que el fotografo sea un fisonomista; pero, & nuestro modo de ver, debe
ser capaz de juzgar del caracter de su modelo estudiando sus facciones, ya esté en reposo 6
en movimiento.266

El parecido en el retrato fotografico no es otra cosa que usar la fisionomia del
posante para marcar la personalidad de éste hacia una aparente conducta
impecable. En México no se hizo mas que duplicar tales acuerdos, la paz y progreso
del porfiriato estaban destinados a las personas privilegiadas, personas de bien que
costeaban sus lujosos retratos mostrando su limpia moral, el mal comportamiento

era para la plebe, los iletrados.

ll. 2. 2.2. La actitud.
El parecido estaba ligado intimamente a la expresion, ese gesto individual

qgue hace reconocible a la persona, otro elemento importante en la fotografia
burguesa es la actitud, en ella se acusan de los rasgos morales deseables en los
individuos. La actitud fue la aspiracion del comportamiento correcto, el pudor en las
mujeres, la gallardia en los hombres por regla general. Pocas veces se exponia

265 BELLOC, Auguste Traité complet théorique et pratique, applications diverses, précédé de I'histoire de la
photographie... Paris, Chez Dentu, éditeur, Palais-Royal, 1862, p. 391.
265 | ARY, C. El fotégrafo retratista..., op. cit. pp. 29 y 30.
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abiertamente la actitud que deberian tener, es Ledesma en su descripcién de los

retratos del siglo XIX quien expresa la actitud deseada:

La mujer cultiva, sin esfuerzo, la actitud pudibunda, que no es amaneramiento, sino dignidad:
dignidad de su ética y de su plastica. La dama es modestamente pudica por educacién, por
religiosidad, por deber... y también por elegancia.

[...] La mujer triunfa en el mundo de su época. Es, verdaderamente, la brijula del hombre y la
encauzadora de voluntades. Es, sobre todo, la duefa de la gracia. De una gracia pudica que
la envuelve en blanduras sumisas y en gravedad melancélica. El galan, con sagaz
comedimiento, lee, en los ojos de la bella, un deseo, una insinuacién, que él recoge como
ordenes y que cumple con respetuosa galanteria.

[...]JLas damas deslizan su dignidad por salones y paseos. Arrastran, con sobria elegancia, los
moarés y los gros de sus mirifaques o de sus crinolinas; despliegan el varillaje de pais de
pluma y se abanican ritmicamente, con suave y lento vaivén. El aire, al abrirse, difunde una
leve racha de “Neroli Almizclado” o de “Mimosa del Rey”. Y el aroma, casi imperceptible,
envuelve y embriaga el sentimental olfato de los caballeros.26”

Imagen 53. Personas no identificadas por Disdéri, c. 1852 — 1871. Bibliothéque nationale de
France, Gallica, Alboum de retratos del atelier, nim. ark:/12148/btv1b8458364w.

En las fotografias se deberia ver el comportamiento deseado para las
personas decimonodnicas, todo retrato aspiraba a lucir como expresa Ledesma, la
mujer tiene la responsabilidad social de ser ejemplo y guia, su templanza e
impecable comportamiento debe asomar en el invento de Daguerre.

267 FERNANDEZ, Enrique, La Gracia de los Retratos Antiguos..., op. cit. pp. 35, 54 y 55.
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Las sugerencias para captar la actitud van desde la armonia de las formas:
“Las lineas rectas dirigiéndose hacia arriba dan idea de grandeza y dignidad.”2%® Sin

dejar de observar las recomendaciones para captar lo esencial de los individuos:

Hacer un retrato es, de hecho, representar a un individuo y no una accion, representar a este
individuo de manera completa, debemos verlo en su actitud general y habitual, no en la accién
complicada y donde ha sido colocado.?5°

Otros fotdgrafos toman la condicion social del individuo para lograr un resultado
aceptable en los términos que se pudiera admitir y comprender la imagen:

La primera condicion, para que la actitud sea buena, es que esté en armonia con la edad, la
estatura, los habitos y los modales del individuo; en segundo lugar, debe representar el modelo
en su luz méas ventajosa; Por lo tanto, debemos evitar estas posturas estudiadas, esos aires
forzados y rigidos que desafortunadamente toman la mayoria de las personas que estan frente
a una camara.?’0

La actitud es muy parecida al concepto de la honra, pues se trata de estar bien ante
los demas, aparentar, permitir ver una conducta que no necesariamente pertenece
a la realidad; de cualquier manera, la fotografia permanecera por mucho mas tiempo
que la fama, chismes o habladuria de la gente, asi que nada importa cuando se

trata de posar.

ll. 2. 2. 8. Laluz
El ser humano cred un invento para fijar la imagen, ese invento no registra los

objetos como son, no registra los objetos del color que en verdad son, la fotografia
es un invento que registra los objetos tal y como los capta el ojo humano. En el
siglo XIX se deseaba fijar la imagen que el hombre veia, no la imagen que otro
animal podia captar o la verdadera apariencia de las cosas por Io menos en color.
La fotografia estd hecha de luz, incidida de la misma manera que nuestros 0jos

captan, asi que en una fotografia la luz resulta ser un elemento importantisimo para

268 | ARY, C. El fotégrafo retratista..., op. cit. p. 18.
269 DISDERI, André, LArt de la Photographie..., op. cit. p. 278.
270 | |EBERT, Alphonse, La photographie..., op. cit. p. 83.

167



embellecer el retrato porque al modificar la iluminacion se modifica las sombras y la

percepcion completa del objeto que se ilumina.

Los fotégrafos del siglo XIX tuvieron posibilidad de iluminar con luz eléctrica hasta
final del siglo, también lo hicieron quemando magnesio, esta iluminacién era muy
particular, pues generd el primer flash, aunque tenia el inconveniente de llenar de
polvo después de la explosion; también se dio la iluminacién con gas y acetileno.
Los fotdgrafos tuvieron desde los afos 40°s del siglo XIX hasta finales para
perfeccionar la iluminacion con luz natural, pues era la Unica forma econdémica y
segura con la que contaban. En la busqueda de la perfeccidn crearon estudios que
eran construidos con techo de cristal, por los afos 60°s se popularizd su
construccién en los suburbios de las ciudades para que entrara la luz a libertad,
después se realizaron estos aletiers de varios pisos, como se menciond, el salén d
toma fotografica estaba en el ultimo piso para que entrara la luz, ahi se tenia una
serie de cortinas que el operador acomodaba a su consideracion para causar un

efecto luminico en los modelos.

Le triangle ABC représente un des volets placés aux ex-

F16. 21. — Extérieur de la terrasse vitrée, vae du coté nord.

Imagen 54. Imagen 55.

Figura 21 y 22 de La Fotografia en América, de Alphonse Liébert, 1864. Bibliothéque nationale de
France, ark:/12148/bpt6k98029452.

Era fundamental cuidar la materia prima de las fotografias, al no haber
exposimetros que dieran una adecuada mediciéon de la luz y carecer de un
profundo control de los materiales sensibles, los fotégrafos se volcaron hacia la
iluminacién en los salones de pose, galerias de toma fotogréfica, galeria de cristal
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o cualquiera de las muchas y diversas manera con la cual se llamaba esta zona

especial para captar la luz.

Las galerias tenian instrucciones precisas de construccion:

En una terraza en la parte superior de la casa, o en cualquier otro lugar que reciba bien la luz
del dia, [...]; construiremos una habitacion de 12 metros de largo por 6 metros de anchoy 2.5
metros de alto en los corredores, cubiertos en la parte longitudinal expuesta al norte de un
techo inclinado, en un angulo de 60 grados; a centro de este techo y s6lo en el lado norte,
practicaremos una abertura de 6 metros de ancho en toda la altura, que deberia ser de unos
4 metros; esta apertura estara acristalada sin tabiques, es decir por ventanas muy resistentes
superpuestas uno encima del otro, y teniendo el final de la parte de cobertura cortada en punta
para facilitar el flujo de agua.?”

Las especificaciones son  muy
cuidadosas, las dimensiones, la
orientacién y hasta el angulo de
inclinacion fue dado. Una habitacidén de
8 metros de largo, 4 metros de ancho y
4 metros de alto con incidencia de
rayos solares de 45 grados es la

recomendacion de Dillaye?’?, vemos

una propuesta mas terminada que las

anteriores por Liébert y se justifica

cuando comprendemos que hay 45

afios de distancia. Este plano de un ' Plan dun atelier.
Imagen 60. Plano de un estudio en L' art en
photographie, de Frédéric Dillaye, 1909.

terminadas para lograr esa virtuosa Bibliotheque nationale de France, Gallica, num.
ark:/12148/bpt6k1683451.

atelier tiene especificaciones muy

iluminacion solar.

271 | a gran poblacién y riqueza de los Estados Unidos ha llamado la atencién cuando se trata de comercial,
pensado para este publico Alphonse Liébert realizé dos publicaciones de su tratado para fotografia con
particularidad en América, aunque por metonimia sélo se referia a los Estados Unidos, en esta cita es de la
primera edicion en 1864. Véase: LIEBERT, Alphonse, La photographie..., op. cit. p.25.

272 D|LLAYE, Frédéric, L' art en photographie avec le procédé au gélatino-bromure d'argent : la théorie, la
pratique et I'art enphotographie, Paris, Jules Tallendier Editeur, 1909, p. 169.
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La luz era la materia prima para lograr un buen retrato, por regla general se
reproduce la luz de la manera en que el sol lo hace, desde arriba, pero con suavidad
para no dar contrastes y apariencias horribles en el rostro. Hay autores que nos
describen los requerimientos de luz sin mencionar el lugar, Linconln describe esta

forma de iluminacién:

Como principio General la luz alta, de costado, algo en avance del sujeto, es la mejor luz
directa. Se debe evitar en la mayoria de luz casos la luz vertical, es sinembargo [sin embargo]
a veces conveniente para dar forma y brillo &4 caras ordinarias y sin expresion, pero si el
individuo tiene cejas pronunciadas, ojos hundidos, 6 facciones prominentes, se debe evitar la
luz vertical para que no resalte las facciones.

A tales caras les conviene la luz horizontal, algo en avance del asunto, y produce efectos
armoniosos y suave sin que haya peligro de que resulte sin relieve. La luz de arriba sirve
generalmente para iluminar la parte de la cara que queda en sombra sin que haya necesidad
de recurrir al cancel reflejador, el cual es Necesario en algunos casos. Mucha iluminacién
produce claros y oscuros muy intensos, dando por resultado un retrato blanco y negro. Lo que
se ha de buscar es una luz suave y difusa.

Otras cosas hay que considerar 4 mas del lugar donde proceda a la luz, por ejemplo el aspecto
del dia, el periodo del afno, la calidad de luz, la situacion de la galeria y clase de plancha, pues
una plancha de accién muy rapida necesita mayor contraste de claro y sombra que una de
accion lenta. La prueba de la buena combinacion de luces la redondez que Unicamente puede
conseguirse con medios tonos delicados, no deben notarse contrastes subitos de claro y
sombras, sino una graduacion suave y perfecta.

El operador debe acostumbrarse & advertir éstos [ha de advertir estos] medios tonos sobre el
modelo sin necesidad de consultar al vidrio desmerilado [esmerilado]. Combinense los efectos
en el natural, y el resultado sera satisfactorio.?”3

Al fotégrafo se le exige constantemente la observacion, por un lado, del
comportamiento y movimiento del sujeto para captar mejor su expresion; por otro
de la manera en que va incidiendo la luz sobre el modelo. La luz natural es un
fendmeno muy caprichoso, no llega igual a todo el mundo ni durante todo el afo, su
cambiante incidencia provoco capitulos completos en algunos tratados de fotografia
del siglo XIX, el comportamiento de la luz varia bruscamente de un momento a otro,
en el atardecer, por ejemplo, o en un dia medio nublado. Por esta razén el operador
de la camara debia estar atento de las luces y sombras en el rostro de sus modelos:

273 . I. Lincoln Adams, El instructor fotogrdfico..., op. cit. p. 75.

170



¢ De qué manera se debe repartir la luz sobre el modelo? Mr. Klary se encargara de decirnoslo:

No hay ninguna parte del rostro humano que deba ser representada en el retrato como blanca.
hay partes que deben ser casi blancas, pero totalmente jamas. Es precis6é que toda la cara
esté mas o menos sombreada y que se destaquen algunos puntos luminosos sobre las partes
mas prominentes, tales como la nariz, la parte alta de las cejas, la barba, etc. Muchos
fotografos olvidan que las partes de la cara mas distantes del ojo del observador deben ser
las mas oscuras de tono, mientras que las mas cercanas deben ser las mas alumbradas, con
cierta graduacion entre las partes claras y las partes oscuras.?’4

Las formas de luz ; LINSTALLATION DU PHOTOGRAPHE

evolucionaron de  muchas
maneras, se puso de moda el
uso de pantallas para repartir la
luz de forma suave y uniforme,
algunas pantallas eran negras
para hacer caer rapidamente la

luz sobre un punto especifico;

también se hicieron cajas de luz,

INTERIEUR B'UN ATELIER POUR LE PORTRAIT PHOTOORAPRIONE

donde se ponia al modelo. Imagen 61. Interior de un atelier para el retrato
potografico, Dillaye, 1909. Bibliothéque nationale de
France, Gallica, num. ark:/12148/bpt6k1683451.

Muchas veces el fotografo en ciernes o el amateur
no contaba con una galeria de cristal, también
habia recomendaciones para utilizar la luz, en la
ilustracion de M es el modelo y Ap es la camara, F
es el fondo o ciclorama, E es la pantalla y las letras

excéntricas son los puntos cardinales.?’®> Este

Figure 9.

acomodo permitia mayor libertad a los fotografos, < . .0 sont 1es & points cardinaus,
¥, le fond, E I'ecran fn\n\m-i Ap I.gl:»-
i yareil, ) © odele, ¢S Cons-
con una o dos ventanas podria lograr aceptables Rirell IRy
resultados.

274 KLARY, C., apud REYNER, Alberto, Tomo 7, El Retrato en las Habitaciones..., op. cit. p. 125.
275 COURREGES, André, Le Portrait en plein Air..., op. cit. p. 68.
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En las dos ultimas ilustraciones aparecen unas pantallas que intervienen
directamente en la iluminacién del retrato, asi que el sistema de iluminacion por
reflejo de pantallas se hizo fuertemente presente a finales del siglo XIX. El rostro
presenta retos en cuestion de iluminacion, se desea ciertas zonas sombreadas que
daran belleza y otras de gran luz; pero cualquier error dard un terminado
desagradable. No existe un Unico sistema de pantallas, pero se apunta como
autoridad a Monsieur C. Klary, director de la Escuela Practica de Fotografia en

Paris.276

Klary publicé un libro sobre este tema especifico, Klary explica su sistema de
iluminacién?’’, en el uso y acomodo de las pantallas para dar ciertos efectos, pero
como la luz jamas es la misma, pues emana del astro que varia segun la latitud y
época del afo, la materia es amplia y la practica en ella mas. Al final de este
apartado de iluminacion presentamos algunas ilustraciones que muestran en
escena el acomodo de los cortinajes de las galerias de cristal, el acomodo de las
pantallas y el hermoso efecto en una buena ejecucion de un retrato.

Para el uso de pantallas o reflectores se preferia el uso de pantallas que

daban una iluminacién por difusién, esto es, un uso mas suave.

276 A Courréges publica una carta de C. Klary y esta firmada como C. Klary, Directeur de I'Ecole practique de
Photographie, 13, rue Taitbout, Paris, 15 Mai 1898. Véase: COURREGES, André, Le Portrait en plein Air..., op.
cit. p. 5.

277 KLARY, C., Application aux portraits..., op. cit.
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Fig. 9.

Imagen 62. Imagen 63.
Figura 9, 12, 13 y 14 de El Retrato en las Habitaciones, Alberto Reyner, 1899.

En casa de la mayor parte de los comerciantes de articulos fotograficos puede uno procurarse:

La pantalla para cabeza llamada pantalla Klary, (fig.13), indispensable en las galerias 6
estudios en que la luz cenital a veces molesta, sobre todo cuando la cubierta es de cristales.
Esta pantalla no se utiliza generalmente en la fotografia en las habitaciones; las disposiciones
que hemos senalado (pag. 95) [fig. 9] indican un reflector facil de construir, que puede
reemplazar 4 la pantalla de cabeza.

Las pantallas de costado (fig. 12), que se encuentran en el comercio, estan generalmente
construidas de modo que se pueden levantar 6 bajar a voluntad.

Esta disposicién ha sido adoptada con el fin de colocar la pantalla & la altura deseada para
que la luz sea reflejada sobre el lado mas oscuro del modelo. Casi siempre estas pantallas
tienen una forma céncava, para obtener una concentracién perfecta de luz. La pantalla de
costado que hemos descrito (pag. 95) [fig. 9] sera suficiente para las necesidades del retratista
casero.

Conviene también sefalar la pantalla reflectora doble (fig. 14), llamada también
pantalla de Luckard, que es el nombre del inventor. Esta pantalla consta de dos bastidores,
cubiertos por un costado de tela mas o menos oscura, negra, azul, etc., segun el gusto del
fotografo. Estos dos bastidores estan montados sobre un chasis; son movibles alrededor de
su eje mas pequenfio, y pueden tener, por consiguiente, el grado de inclinacién necesario.?”8

Las anteriores descripciones ayudan a formular el tipo de iluminacién con pantallas
que se requeria a finales del siglo XIX, si bien, estas descripciones son para un tipo
amateur, el uso y especificaciones nos muestra en escena el nombre, inventor y la

funcién.

278 1pid. pp. 100, 101y 102.
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En este punto, la fotografia tenia dos fuentes luminicas. La luz solar y la luz
artificial, se piensa rapidamente en la luz eléctrica, pero no es el uso comun. En la

Espana de 1899 estas son las recomendaciones de la luz artificial:

ALUMBRADO ARTIFICIAL
Algunas habitaciones estan en tan malas condiciones de luz, que sin la ayuda del alumbrado
artificial seria imposible hacer en ellas fotografias.
Los dos tipos principales del alumbrado artificial son, desde el punto de vista fotografico, la luz
eléctrica y luz de magnesio.
Del primero no hablaremos, pues no esta al alcance de todos los aficionados.

Alumbrado al magnesio.

No sucede asi con el segundo, que no acarrea ninguna instalacion costosa. Varias lamparas
han sido anunciadas con mucho bombo desde hace tiempo para obtener una combustion del
magnesio, sea instantanea, sea regularmente prolongada é con destellos sucesivos. La
mayoria de estos aparatos salen & un precio bastante elevado, sobre todo si se tiene en cuenta
que para obtener un fototipo satisfactorio hay necesidad de instalar un nimero de focos
luminosos proporcionado & la superficie que hay que alumbrar. Para el retrato es necesario
tener una bateria con multiples mecheros, resguardada por una pantalla difusora 6 dos
mecheros aislados. El empleo de lamparas 6 mecheros intensivos esta contraindicado en este
caso, pues casi siempre producirian, sobre todo en manos poco habiles, clichés de contrastes
excesivos. Nos parece mas sencillo suprimir todo aparato y preparar una composicion capaz
de desprender al quemarse la gran cantidad de oxigeno necesaria para la perfecta combustion
del magnesio.

Mr. Albert Londe, que fué el primero que hizo experiencias en este sentido, empled
primero una mezcla de clorato potasico y sulfuro de antimonio é de clorato potasico y azufre.
[...]

La combustion del magnesio produce un humo abundante cargado de magnesia. En
cuanto ha inflamado el cartucho se forma una nuble blanquecina muy espesa, que después
de elevarse hasta el techo vuelve & bajar hacia el piso, donde se aglomera dejando sobre
todos los objetos que encuentra & paso un depésito de magnesia muy pulverizada. Este polvo
se quita con gran dificultad, [...]

Alumbrado por gas y acetileno.
Hace ya tiempo que se ha tratado de utilizar la luz del gas para la fotografia dentro de las
habitaciones. La luz de gas, de color amarillo rojizo, es poco actinica; hay que emplear, por
consiguiente, un gran nimero de focos, y de aqui proviene un calor intenso en la sala de
trabajo. Los numerosos inconvenientes de este género de alumbrado lo habian hecho
desechar casi por completo, cuando surgié el nuevo alumbrado de mechero incandescente,
que ha hecho cambiar la cuestion.

[.]

LUZ NATURAL Y LUZ ARTIFICIAL COMBINADAS
En ciertas circunstancias, y en particular dentro de las habitaciones en que la luz natural sea
insuficiente para alumbrar convenientemente el modelo, se puede recurrir & una combinacién
de la luz del dia con la luz artificial. Este alumbrado mixto ha sido sefalado por primera vez
en 1894 por el capitan Sr. Puyo, unos de nuestros mejores retratistas aficionados.27°

La dificultad y el costo de los alumbrados artificiales hicieron que las galerias
de cristal continuaran hasta avanzado el siglo XX.

279 REYNER, Alberto, El Retrato en las Habitaciones, Tomo 7..., op. cit. pp. 29-38.
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Ontolégicamente la fotografia es un fendmeno complicado, si pensamos en el

simple aspecto que la luz siempre se fuga, llega, se refleja y escapa al espacio a

viajar en un misterio. La misma luz en constante fuga es la que se capta a través de

la fotografia, sin luz no habria retrato. Durante el siglo XIX que estaban mas

expuestos a la necesidad de la luz, incluso para su vida cotidiana, lo comprendian

mejor. Hubo tratados completos al tema de iluminacién en fotografia, traemos las

palabras de Klary con consejos indispensables para lograr un estupendo retrato:

Graba en tu mente lo que agregaré:

No hay parte de la figura humana que deba representarse en un retrato como blanco. Hay
partes que deben ser casi blancas, pero nunca completamente.

Es necesario que toda la figura esté mas o menos sombreada y que las teclas luminosas se
arrojen ligeramente en las partes mas prominentes como la nariz, la parte superior de las
cejas, el mentén, etc.

Examina una figura humana; no hay blanco puro, incluso en las partes méas iluminadas; Las
imagenes de nuestros mejores pintores pueden servir como ejemplos sobre este tema.

Muchos fotografos olvidan que las partes de la figura que estan mas alejadas del ojo del
observador deben tener el tono mas oscuro, mientras que las mas cercanas deben ser las
mas iluminadas, con una separacion elegante de las partes claras a las partes oscuras.28

Sin duda, cuidar la gama de grises fue una prioridad, la belleza del retrato en

cuanto la iluminacién es evitar a toda consta los contrastes. Dejamos para el final

algunas sugerencias sobre iluminacién en el limite cronolégico del retrato burgués.

El retrato de perfil es el mas complicado de lograr, aqui algunas directrices para

lograrlo:

[...] una fotografia de frente o tres cuartos, en la mayoria de los casos, parece darnos un
parecido mas exacto y mas satisfactorio que un retrato de perfil; [...]

[...] EI método mas utilizado para iluminar retratos es dejar caer la luz sobre el modelo en un
angulo de aproximadamente 45 °, lo que evita la planitud resultante de demasiada luz y le da
a las lineas un buen modelado sin sombras que son muy duras Para una cara de retrato o tres
cuartos, este método siempre da sustancialmente el mismo resultado; pero, si se trata de un
retrato de perfil, sera facil ver en el primer intento que el efecto obtenido varia con la posicion
de la cabeza y que, sin cambiar nada en la iluminacién, el lugar donde se Operamos, podemos

280 K| ARY, C., Application aux portraits..., op. cit. pp. 12 y 13.

175



obtener dos o tres efectos diferentes, simplemente girando la cabeza del lado del modelo de

la luz o en la direccién opuesta.28!

El autor comenta que el retrato de perfil
casi nunca se realiza pues exige una
pureza de lineas que casi nunca se
de
encontrarla, deja estos consejos para

encuentran, pero en caso

lograr un bonito retrato de perfil. El tema
de iluminaciéon es basto, pues como
en la

ingrediente  indispensable

fotografia, sencillamente lo es todo.

Imagen 64. Detalle de fotografia, en el libro

La Fotografia en América, de Alphonse Liébert,
1864. Bibliotheque nationale de France,
ark:/12148/bpt6k98029452.

En este punto podemos apreciar de mejor manera las siguientes imagenes

gue muestran primero las hermosas fotografias al carbén por Liébert?®? y de forma

posterior, el andamiaje luminico de un atelier para producir los retratos. En particular

para el retrato nimero 3 podemos apreciar un juego de pantallas y el uso del

reflector conico de V. Rose?83, que tiene como objetivo iluminar sin que aparezca en

el ojo como una fuente luminica. Liébert utiliza en casi todos los retratos la pantalla

C.Klary y la pantalla doble Luckard, usa el reflector cdnico en los retratos 1,2, 3y

4; para los retratos 7, 8 y 9 presentan un reflector concavo.

21 pHOTO-GAZETTE Revue Internationale lllustrée de la photographie et des sciences et arts qui s'y
rattachent, G. Mareshal, Paris, SN, 25 de marzo de 1910, pp. 81y 82.
282 | |EBERT, Alphonse, La photographie..., op. cit. pp. 80y 81.

283 1pid.
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Imagen 65. Fotografias e ilustraciones del acomodo de la galeria de cristal en el salén de pose, en
el libro el libro La Fotografia en América, de Alphonse Liébert, 1864. Bibliothéque nationale de
France, ark:/12148/bpt6k98029452.

Aqui vemos los elementos en juego para la iluminacién: la galeria de cristal y la

posicion del cortinaje, el fondo, en este caso un fondo semi-circular que se preferia
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en Estados Unidos, las pantallas y/o reflectores, la posicion o postura del modelo
con respecto a la luz y, por supuesto, la camara. La iluminacion a la Rembrandt fue
una constante en la moda de fin del siglo XIX, una bella iluminacion suave de
claroscuro, en retrato de busto en una presentacion ovalada hacian las delicias de
la imagen.

Un determinante en la iluminacion era el lugar para tomar los retratos. Ese espacio,
asi como otros elementos de la fotografia de esa época presenta un problema de
terminologias fotogréaficas convencionales. Algunos llaman sala de pose, otros,
galeria de cristal, otros mas, galeria; el asunto es que eso complica mas la
investigacion de como estaban organizados los estudios. A manera de vision

general, en la imagen 58, ilustramos como se organizaba un atelier para retratos en

un solo piso.
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FiG, 24. = Plan d'un atelier de pose pour portraits.

Imagen 66. Plano de un atelier, en La Fotografia en América, de Alphonse Liébert, 1864.
Bibliothéque nationale de France, ark:/12148/bpt6k98029452.

El rectangulo central es la galeria o salén de toma, H es un bafo para asearse o
arreglarse, la parte E y F se utiliza para colocar fondos y atrezzo, J es el laboratorio
o ahora llamado cuarto oscuro.?8

El cuarto oscuro puede estar representado por la siguiente ilustracién:

284 | |EBERT, Alphonse, La Photographie en Amérique, traité complet de photographie pratique par les
procédés américains sur glaces, papier, toilf a tableaux, toile caoutchouc, plaques mélainotypes pour
médallons, etc., Paris, Leiber, Libraire-Editeur, 1864, p. 52.
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Luburatoire sowbre,

Imagen 67. llustracion en Traité Théorique et Pratique..., de Alphonse Davanne 1886. Bibliotheque nationale
de France, Gallica, num. ark:/12148/bpt6k62182805.

Asi debi6 verse un cuarto oscuro, para los muebles y las repisas e instrumentos
existié una razon de ser, un momento marcado por la historia de la fotografia, sus
usos y procesos. La fotografia y sus estudios es una modulacién de las sombras y
sus luces.

Durante el reinado de la fotografia burguesa podemos ver que la iluminacion
constante es la luz suave, se busca evitar los contrastes y puntos iluminados de
forma destacada, se desea repetir la iluminacidon natural del sol que cae sobre el
rostro y forma sombras segun la fisionomia del modelo, pero de una manera tenue
para agradar al ojo, también se utilizaron toda suerte de objetos, desde las salas de
toma fotografica hechas de cristales como si fueran un hermoso invernadero al estilo
del siglo XIX, el uso pantallas blancas, oscuras, pafnuelos en las piernas del modelo,
cajas de luz, muy en sus inicios se incluyé cubrir con polvo todo el estudio para
evitar cualquier reflejo inconveniente. Los procesos fotograficos avanzaron con
rapidez, ellos provocaron que la toma fotografica fuera mas controlada, rapida y
facil, pero la técnica de iluminacion se mantuvo durante mas tiempo.
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AUTOR NO IDENTICADD, Gubinete fosogrifico, Puebla, Pue., fin de sigho

Imagen 68. Gabinete fotografico en Puebla, ¢ 1890
— 1899. imagen en- Memoria del Tiempo, 1989.

En esta imagen®®® podemos
apreciar un estudio de fines del
siglo XIX en Puebla, México; al
fondo aparece el ciclorama, los
cortinajes, las pantallas de
iluminacién, el abundante mueblaje
o0 atrezzo, un pie de cadmara grande
junto con una cémara cubierta.
Delante del ciclorama, el modelo
sentado, por la proyeccion de las
sombras, comprendemos que la luz
es cenital. Esta disposicion
funciona muy bien, aunque limitaba

la diversidad de iluminacion.

En los poblados pequerios y distantes de las capitales mundiales, la iluminacion se

redujo al minimo de gasto, una sala de toma fotografica mas pequefia con mucho

menos cristales, esto afectd los tipos de iluminacién en el rostro, los retratos de

Aguascalientes a simple 0jo, no tienen tanto esmero en el uso y control de la luz.

lll.2.2. 4. Lapose.

La actitud corporal y la colocacion del fotografiado las determinaba el director de

escena, es decir el fotdégrafo. La colocacion del sujeto dentro del espacio de

representacién atendia a cuestiones de orden compositivo, formal y simbdlico, en

tanto se relacionaba con la importancia social del sujeto y con determinados valores

culturales.

285 REYES, Francisco, Memoria del tiempo. 150 afios de la fotografia en México, México, INBA, CONACULTA,

1989, p. 35.
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ser de buen gusto y cultivado.

Imagen 69. Photo-Gazette 25 de
octubre 1910.

La pose es parte del embellecimiento del retrato
porque a través del acomodo se podia favorecer
la imagen, mover unos centimetros aqui o all,
sentados, de pie la toma de frente, perfil etc. para
lograr disimular los defectos. El acomodo de las
manos es complicado siempre ante una camara,
pero los preceptores del siglo XIX ya tenian un
repertorio que daba excelentes visuales, ademas

decia de las cualidades morales del modelo, como

Los accesorios, el mueblaje o atrezzo no siempre estaban desligados en las

explicaciones y recomendaciones de los preceptores fotograficos, cuando

unicamente apuntan a lograr una extraordinaria imagen, es de entender que

expliquen todos los recursos disponibles, nosotros para fines de estudio hemos

decidido separarlos en la medida de lo posible pero muchas veces es imposible sin

cercenar su contenido, la recomendacién siguiente es un caso de esta naturaleza,

pues vemos elementos como la fisionomia, la pose, y hasta el mueblaje entran en

ayuda de embellecer el retrato, veamos las recomendaciones de Reyner para

mejorar un retrato:

[...] La colocacion del cuerpo puede hacerse muy expresiva de la misma manera. Las manos
y los brazos en particular se prestan para obtener esta expresion. Los de una sefiora sugieren
algunas de las mas bellas lineas de la naturaleza, y, sin embargo, una de las cuestiones que
se proponen mas frecuentemente a un fotografo es ésta: ; Qué hago con las manos? No hallo
colocacion.

Es conveniente evitar la formacion de angulos rectos 6 agudos en las articulaciones y colocar
las manos de modo que no se vean por entero. Hay que recordar que los objetivos ordinarios,
y especialmente los de corta longitud focal, no hacen bien los escorzos.

El libro inevitable, una carta, pueden a veces ser muy Utiles. El abanico, para una sefiora en
traje de soirée, serd muy conveniente y ayuda & la composicién. Las flores y las frutas casi
siempre vienen bien, y las plantas, cuando se hace de ellas un uso moderado, pueden estar
comprendidas entre los objetos necesarios para el trabajo corriente, salvo algunas veces las
plantas artificiales. Un caballete es un accesorio Util y puede determinar una buena disposicion
para un grupo.
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Para un retrato de hombre de tres cuartos, el sombrero y el bastén son un gran recurso; pero
en algunos casos, una colocacion sencilla con los brazos caidos naturalmente sera preferible.

Como asiento, sobre todo para mujeres y nifos, no hay nada mejor que el taburete arabe,
pero un cofre de dimensién conveniente, con un tapete 6 una piel colocada encima, puede
usarse muy bien.

Pocas galerias poseen un divan, una hamaca; sin embargo, un objeto de este género
compensa el espacio que ocupa por los servicios que presta.

Las personas altas y delgadas estaran mejor sentadas; si la figura es muy delgada 6 falta de
elegancia, puede ser corregida con el empleo de una silla volante de elegante hechura. Por el
contrario, las personas de baja estatura 6 corpulentas estardn mejor de pie; lo mismo sucede
para una mujer que tenga un rostro bonito y un traje de ceremonia.

Una sefora muy gruesa, que tenga mas 6 menos papada, estara mejor si se le hacen doblar
y apoyar los brazos sobre algun accesorio conveniente, de manera que se proyecte la cabeza
hacia adelante para dar salida & la barba. El cuello del vestido tendra que estar suelto.?86

En términos formales se buscaba captar el cuerpo humano de manera
proporcionada, segun los viejos canones de representacion naturalista dictados por
la perspectiva del Renacimiento. El fotégrafo debia poseer un “conocimiento
profundo” de la perspectiva. Segun Klary, la determinacion de la pose se
consideraba a partir de este criterio, es decir que ésta — entre otros elementos, como
la iluminacién o el retoque — puede permitir esconder defectos fisicos y corregirlos:
“[...]si un modelo tiene caidas las comisuras de la boca, haciéndole inclinar un poco
la cabeza (en actitud de leer por ejemplo) las lineas de la boca tomaran una forma
mas agradable [...]"?®" La blsqueda de la representacion de la figura humana,
aplicando los canones de proporciéon ya mencionados provocaba que el fotégrafo
buscase poses adecuadas, ya que el fotbgrafa debera observar con cuidado la
conformacién de la figura y el rostro de su cliente para obtener la imagen mas

favorable, elegir correctamente frente a lo que la naturaleza presenta:

Para nosotros el verdadero sentimiento artistico consiste en el poder que posee una persona
de encontrar lo bello en la naturaleza y en el arte, y que de acuerdo con las reglas pueda
explicar, por ejemplo, por qué es el mejor el punto de vista escogido en la reproduccion de un
objeto cualquiera, por qué es atractiva la composicion de un retrato; una persona asi, capaz
de analizar todas las partes que componen un cuadro, podra formular exactamente la idea é

intencién del artista.288

285 REYNER, Alberto, Tomo 7 El Retrato en las Habitaciones..., op. cit. pp. 148 y 149.
287 KLARY, C. El fotégrafo retratista..., op. cit. p.18.
28 1pid, p. 11.
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Imagen 70. Photo-
Gazette 25 octubre 1910

Aunque algunas poses fueron tomadas de
los cdédigos de la representacion pictérica,
pareceria existir un repertorio que se
relaciona con la codificacién de valores
culturales determinados. Una mujer
siempre adopta poses de decoro y pudor,
dos valores fundamentales en la sociedad
del siglo XIX; una dama no seria tomada
en poses donde se pusiera en duda su
decoro; hasta los caballeros eran
colocados en actitudes que denotaran su

posicion social.

A través de la pose es como se determina la actitud y conducta del fotografiado.

Las variantes determinadas por sexo, edad y tipo de representacion debian ser

correctamente manejadas por el fotografo “Nunca se de a una anciana la misma

actitud que a una joven en traje de baile, ni tampoco se debe colocar a un nifo en

la misma posicion que a un viejo.”28

El rostro es importante en los asuntos de la pose, se cuidan los ojos pues debian

tener un acomodo especial para expresar tranquilidad, la nariz, las mejillas, la boca

y las manos tenian serias recomendaciones para lograr bonitos efectos:

OJOS. — La direccion de los ojos es asunto importantisimo en un retrato; no se voltee nunca
la cara & un lado y los ojos a otro, pues el efecto es horroroso; siempre y por siempre debe
voltear los ojos al lado & donde lo haga la cara.

Si el modelo usa anteojos é insiste en conservarlos, las dificultades aumentaran; cuidese
mucho entonces de evitar las falsas reflexiones en los ojos lo mismo que los efectos de
refraccion en las mejillas; aconséjese cambiar los anteojos por montaduras solas, sin vidrios;
pero esto no es conveniente, porque se pierde naturalidad de la vista, y la persona que no
puede distinguir sin anteojos hace grandes esfuerzos, arruga la frente y en fin se pierde la

naturalidad por completo.

289 K| ARY, C. El fotégrafo retratista..., op. cit. p. 21.
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NARIZ. — Es raro que la nariz sea perfectamente recta; inclinada & uno U otro lado, las dos
partes de la cara aparecen completamente distintas. Si la nariz estéa torcida & la izquierda y el
retrato se toma de este lado, se acortara mas, sucediendo lo contrario si se toma del otro; esta
observacién sera muy Gtil cuando se trate de esta faccién exageradamente larga 6 corta; si es
muy larga péngase la cara de frente; si es muy levantada, levantese la camara todo lo
necesario para evitar que se vea su interior.

Péngase la cara un poco de lado cuando se trate de modelos cuya nariz sea redonda, chata
6 gruesa.

En las posturas de perfil hAgase que la nariz sobresalga de la linea de la mejilla.

MEJILLAS. — Si el modelo tuviere pémulos alientes y mejillas huecas, evitese la luz de arriba
y pongase de frente iluminando bien dichas mejillas; pero si fuere posible pdngase de perfil el
modelo; si un carrillo fuese mas abultado, evitese el que se vea; pero si no se pudiere hagasele
reposar sobre la mano.

Las caras arrugadas de personas ancianas, requieren fuerte luz de frente, sin muchas
sombras; la posicién méas ventajosa es la de frente 6 casi de frente.

BOCA. — Las bocas chicas y delgadas pueden ponerse mas o menos de frente, haciendo lo
contrario con las grandes y gruesas. Las bocas abiertas que dejan ver los dientes grandes y
muy aparentes, no pueden cerrarse sin dar mal aspecto & la cara; en este caso debe recurrirse
juiciosamente & la mano, a un abanico, & una flor, etc.; pero siempre es dificil un buen arreglo.

MANOS. — Poner las manos en un retrato es siempre una experiencia peligrosa; nunca se
echen brazos y manos hacia adelante, pues esto llama la atencién del observador, haciendo
perder & la cara.

Recuérdese siempre que la cara es lo principal de un retrato; modifiquese, variense los efectos
hasta donde se pueda.?®°

Otro aspecto importante para el acomodo del cuerpo, del modelo ante la camara es

evitar los errores que causa la luz en ciertas partes del cuerpo. Los ojos azules

daban ojos blancos por el tipo de quimicos, en general el color azul daba blanco

como se explicé con anterioridad; se debia tener cuidado con todo aquello que fuera

de ese color, ropa, tapiz, ojos, etc., también Klary da consejo ante tales

circunstancias:

Una de las reglas fundamentales del sistema de iluminacién, que es el tema de este trabajo,
es posponer al ojo la regularizacién de la luz, ya que calculamos la posicién del colocador y la

luz hasta que Los puntos brillantes aparecen iguales en ambos ojos.

[...] Los ojos negros u oscuros a menudo se ven privados de su brillo o su vida por el reflejo
de los objetos que los rodean. Estas reflexiones a veces provienen de la alfombra o las

cortinas, o incluso de las paredes del estudio; a menudo son muy problematicos, y la mejor

290 K| ARY, C. El fotégrafo retratista..., op. cit. pp. 51y 52.
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manera de evitarlos es examinar los tonos permanentes que rodean al setter y producen estos

efectos desafortunados.

[...] Las cortinas azules, las paredes del taller pintadas o tapizadas en azul son la causa de
muchos defectos de este tipo, especialmente porque el reflejo del azul en el ojo no se ve de
inmediato y se vuelve blanco en la fotografia.
La gran dificultad que tenemos para fotografiar ojos azules proviene de alli, porque todos estos

reflejos no se ven tan facilmente como en los ojos negros. 291

La pose era la mejor arma para limar los defectos de los modelos, porque segun el

defecto se acomodaba, hemos visto los cambios que se hacian segun el tipo de

nariz, boca y pémulos. La disposicién de la luz y el modelo daba efectos que

favorecian. Nuevamente revisemos otros consejos para el acomodo del posante en

cuanto al rostro:

Sera conveniente que hagamos algunas observaciones sobre el rostro humano.

Artisticamente hablando toda cara tiene dos lados distintos, y se debe escojer [escoger]
siempre la mejor.

Los caballeros generalmente se parten el pelo a un lado y siempre se escoje [escoge] ese
lado a menos que medien causas para que se escoja el lado contrario. A veces la cabeza esta
a media calva al partir de la division del pelo y por éste 6 cualquier otro motivo se dara la
preferencia al lado contrario.

Debe empolvarse el pelo si es muy Rubio o Colorado, a menos que se emplee una plancha
ortocromética. Si la frente es demasiado alta se acorta impinando la cdmara. si los ojos son
azules se resguardan de la luz. Ojos hundidos requieren Mucha luz de frente, y muy poca luz
perpendicular. Si se tiene algun defecto en un ojo, se coloca de tal manera que quede obviado
el defecto y es preciso tomar el retrato de perfil. Si un ojo es mayor que otro es preferible hacer
resaltar el mas grande. Si un ojo es mas alto que otro y no hubiese nada que lo impidiera, se
retrata el ojo mas alto. Si los 0jos son muy pequenos y medios cerrados se hace mirar hacia
arriba, y si muy grandes y con aire asombrado se alinean hacia abajo.

Cuando se toma un retrato de lleno se puede mirar de frente, Pero inclinando el cuerpo de un
lado. No se presenten nunca la cara y pecho ambos de lleno [de frente]. La direccion de los
ojos es muy importante. No se permita que la cabeza quede en cierta direccidén y qué los ojos
se fijen en otra parte porque es muy perjudicial. Si la persona es miope y lleva espejuelos se
debera tener mucho cuidado con la reflexion falsa qué puede producir los lentes del espejuelo.
Si se coloca mal el reflejador, puede reflejar tanta luz que borre enteramente los ojos. En muy
pocos casos se da con una nariz derecha, y ambos lados parecen enteramente distintos. Si
se retrata por el lado izquierdo se acorta la nariz y si por el lado derecho queda mas larga. Si
la nariz es muy larga saquese el retrato casi de frente. Si la nariz es inclinada hacia arriba se
levanta la camara lo mas posible. Si la nariz es gruesa o chata se retrata de perfil. Cuando los

1 KLARY, C. Application aux portraits..., op. cit. pp. 45y 46.
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huesos de la mejilla sean pronunciados y las mejillas hundidas se debe tener cuidado con la
luz de arriba no sea muy fuerte, y se toma tres cuartos de cara, lluminando bien las mejillas,
aunque a veces se presentan ciertos casos en que conviene tomarlos de perfil. Si una de las
mejillas esta algo regordecida se evita el lado, y si no es posible, se hace que la mejilla
descanse sobre una mano.

Los ancianos y caras arrugadas conviene que se retraten de frente, y necesitan luz muy fuerte,
sin mucha sombra.

las bocas pequerias se sacan de frente, y lo contrario si la boca es grande y los labios gruesos.

Es muy dificil retratar individuos con bocas grandes, abiertas y dientes salidos. lo mejor es dar
conversacion al individuo, y cuando se va la oportunidad mas favorable se hace la exposicion.

Es mucho mas dificil sacar retratos de cuerpo entero y de tres cuartos que no cabezas y
bustos, y entonces es necesario usar fondos de fantasia muebles y accesorios que
concuerden con el fondo y el vestido del individuo.

Para una sefiora lo mejor es una posicién sencilla sin que sea estudiada. se juntan las manos
en frente 6 por variarse descansa una sobre una silla U otro mueble cualquiera.

En algunas posiciones queda muy gracioso si se echan las manos por detras.

Cuando se emplean muebles para ayudar a combinar la posicién y forma del cuadro, es muy
conveniente un pedazo de encaje o cortina bien ondulada, cada esconder algunas partes y
sacar en relieve. Es mas facil la posicién sentada, se puede dar mas accion al retrato y colocar
mejor las manos, obteniendo de esta manera vida y expresion en el conjunto. Un abanico en
la mujer se presta mucho, un libro, la costura, 6 cualquier cosa por el estilo.

Lo méas dificil es colocar las manos. Los brazos y manos deberan retrato retraerse en posicion
y en tono siempre que formen parte del retrato. Se presenta siempre el filo de la mano asi a
la camara, y sin que descanse pesadamente sobre ningln objeto, para no desfigurar la forma
natural, y los dedos deberan acercarse con gracia. Las manos por lo regular salen demasiado
grandes y para evitarlo se colocan en linea perpendicular & la cara. en algunas posiciones la
mano queda mas grande que en otras especialmente cuando se ve el ancho respaldo, 6
cuando los dedos se entrelazan. una mano bien formada es preciosa y después de la cara
debe darsele la mas detenida atencién al combinar el retrato.2%?

Los brazos y manos deben tener un acomodo cuidadoso, las poses del siglo

XIX no eran muy variadas, ni los encuadres, algo que daba armonia al cuerpo y

sensacién de movimiento es sin duda brazos y manos. Si se cuidaban los escorzos

se obtenian grandes resultados complacientes al ojo.

292 | INCOLN, W. 1., El instructor fotogrdfico..., op. cit. pp. 75, 76 y 77.
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Imagen 71. Photo-Gazette 25 octubre 1910.

Una pose comun entre las damas es sentarse a leer, algo que se ha
comentado, la razén principal no es sélo el signo de educacién, también es una
pose que permite acomodar el cuerpo para verse mas armonioso, lucir un figura

agradable y educada:

A veces son los codos los que se colocan demasiado cerca del cuerpo, formando angulos
agudos en lugar de la curva elegante que siempre se debe buscar obtener; en otra ocasién,
los brazos se colocan de tal manera que forman dos lineas paralelas, como suele ocurrir
cuando la modelo sostiene un libro con ambas manos.

Para evitar este escollo, generalmente sera suficiente pedirle a la persona que posa que
sostenga el libro en la parte superior con una mano y coloque la otra mano en la esquina
opuesta, es decir, el otro extremo de la diagonal de las dos paginas. También podemos colocar
los dedos como si la mano se estuviera preparando para pasar la pagina, este Gltimo medio
da una sensacién de movimiento muy agradable. En la mayoria de los casos, sera bueno
doblar la mano ligeramente desde la mufieca hacia arriba o hacia abajo, para evitar la
apariencia de rigidez, porque es bastante seguro que las lineas curvas son siempre de mucha
preferible a las lineas rectas en todos los retratos, ya sean pintados o fotogréaficos.2%

293 D'OSMOND, H. “Les bras et les mains dans les portraits photographiques” en PHOTO-GAZETTE Revue
Internationale lllustrée de la photographie et des sciences et arts qui s'y rattachent, G. Mareshal, Paris, SN,
25 de octubre de 1910, p. 225.
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La pose es el acomodo del cuerpo ante la cdmara, su Unica finalidad es hacer
lucir de forma agradable al modelo, la pose obedece a diferentes circunstancias, la
incidencia de la luz, el ocultamiento de ciertos defectos, destacar las cualidades,
hacer ver al modelo mas inteligente, mas hermosos etc., todas estas circunstancias

son para embellecer el retrato con el sutil cuidado de mantener el parecido.

lll. 2. 2. 5. Proto planos del retrato.
Otro aspecto para embellecer el retrato es |la pose dentro del plato fotogréfico,

aqui hemos llamado proto planos porque ha ido evolucionando y sumando muchas
mas en el retrato contemporaneo. Estos proto planos del retrato son importantes
porque favorecen o desfavorecen al modelo segun la fisionomia, por regla general
tres cuartos de pie favorecen a las mujeres mexicanas por ser de mediana y baja

estatura y no tener un cuerpo muy esbelto.

Durante el siglo XIX son tres poses: de pie, media figura y retrato de busto.
Disdéri lo determina ya en 1862: “El retrato puede representar a la persona, ya sea
en pie, en media figura o en busto; incluso hacemos retratos con la cabeza sola del
individuo.”?% Cada una tenia especificaciones y posibilidades segun la ocasién,

revisemos las primeras recomendaciones que hace Lerebours:

Como regla general: si hace un busto, debe colocar la camara aproximadamente al nivel de
los ojos; Se deducira que el craneo, la parte intelectual de la cabeza, adquirird un ligero
desarrollo. Algunas fisionomias piden ser vistas desde el frente, el mayor nimero de tres
cuartos, mientras que otras, de perfil muy hermoso, no tienen encanto en las dos primeras
posiciones.2%

Cada proto plato tenia especificaciones, recordemos nuevamente que los
manuales del siglo XIX en fotografia, muchos de ellos tenian como objetivo ensefar
el oficio a los nuevos integrantes, cada explicacion va encaminada en ese sentido.
Veamos nuevamente a Disdéri que, como un tutor paciente, explica las reglas y

disposiciones para cada toma:

El retrato completo [de pie] puede expresar mas de la semejanza completa del individuo es
completamente diferente: es el hombre completo el que se encuentra alli, desde la expresion
de la fisonomia hasta los mejores tonos de actitud y proporcion; jPero qué dificultades no

294 DISDERI, André, LArt de la Photographie..., op. cit. p. 274.
295 | EREBOURS, Noél-Marie, Traité de photographie..., op. cit. p.74

190



presentan al artista la disposicion perfecta del personaje desde el doble punto de vista de la
semejanza y la belleza!

En el retrato de cuerpo entero, no se trata solo de las inflexiones del cuello, la disposicion de
los brazos; Es el juego de las articulaciones grandes, como las vértebras, lo que determina la
situacién general de las otras partes del cuerpo, y la posicién visible de los pies no permite
ocultar del ojo la ausencia de equilibrio en el movimiento. Todo es una solidaria composicion
en tal retrato. Algunos excelentes [retratos] que ya tienen la inclinacion de la cabeza, la
disposicion de los hombros y los brazos, el movimiento del torso [en la composicion], si
cometes el mas minimo error al doblar una rodilla o colocar un pie equivocado, destruyes toda
la l6gica. de la pose. Y nada es mas facil en tal retrato que caer en la incomodidad, la
improbabilidad y la fealdad.

Entendemos cuanto aumenta la
dificultad por la necesidad de parecerse.
El retrato media-figura debe darle a la
persona una idea casi completa; muestra
la actitud del cuerpo e indica la direccién
de las partes inferiores que estan
ausentes. Si el modelo esta de pie, el
marco lo cortara a la mitad de los muslos;
si la modelo estd sentada, mostrara la
rodilla a la rodilla; de lo contrario, la pose
ya no se entenderia como un todo y
dejaria una onda desagradable en la
mente del espectador; los brazos y las
manos deben, por la misma razoén, volver
al campo de la imagen.

Imagen 72. Louise Cahen, Album
de retratos de la familia Montefiore
et Cahem d’Anvers, Disdéri, c.
1870 y 1890. Bibliothéque
nationale de France, Gallica,
département Estampes et
photographie, 4-NA-304, num.
ark:/12148/btv1b84323224

En el [retrato] busto vertical, la persona muestra la parte inferior del pecho, sin manos ni
brazos. Es la cabeza en la que esta todo aqui, y el busto esta representado solo para
soportarla y darle su verdadero volumen. Si uno hacia ver demasiado busto, el ojo del
espectador desearia los brazos, las manos, los movimientos del torso. Sin embargo, uno no
debe caer en el extremo opuesto, mostrando muy poco busto, ya que la cabeza pareceria
desproporcionada; La naturaleza del modelo debe guiarlo en la importancia que se le debe
dar al busto, y los cambios que puede extraer del contraste le ofrecen grandes recursos para
obtener la semejanza y aumentar la belleza. De lo que acabamos de ver se deduce que no se
debe hacer la cabeza sin un busto: el efecto de tal retrato es bastante franco y modesto, y no
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ofrece ningln punto de comparaciéon que pueda ajustar para el ojo las proporciones de la
cabeza en relacién con resto del cuerpo, de donde deriva mas llamativo del individuo.2%

Seguramente era un error recurrente en el retrato de pie, romper la armonia,
pues habiendo tantos componentes en juego es comprensible que alguno se pueda
escapar. En la actualidad es muy dificil que pensemos que una imagen esta
incompleta, nuestros ejercicios de deconstruccion de la imagen después del siglo
XX nos permiten completar visualmente casi cualquier retrato por mas
desfragmentado que se nos presente; pero para las personas del siglo XIX, una
cabeza mal tomada como en el busto o0 en una posicién incbmoda la imagen de
medio cuerpo podria significar que algo estaba mal, algo faltaba, porque la mirada
decimondnica no estaba acostumbrada a completar con facilidad. Esta es la razén
por la que Disdéri explica como realizar un buen retrato sin que el espectador deseé
mas del cuerpo faltante en el caso del retrato de medio cuerpo y de busto.

El acomodo de las formas y el cuidado de los escorzos?%” es una manera de
lograr belleza en el retrato, pero también hay otras disposiciones especiales para
cada proto plano, Klary explica la iluminacién en algunos de ellos, que obvio, no

sera la misma:

La aplicacién de todos estos principios es igualmente necesaria ya se trate de un retrato de
busto, medio cuerpo 6 entero.

Enlailuminacién de una cabeza, sobre todo, es donde el artista dara la prueba de su habilidad;
alli manifestara su talento fundiendo perfectamente la sombra con la luz que extendiéndose al
derredor de la parte mas alta donde no es mas que un punto va decreciendo por delicadas
gradaciones de tintas hasta la sombra mas fuerte: asi, en una composicion, una cabeza
quedara artisticamente iluminada con la aplicaciéon conveniente de la luz y la sombra. [...]

En el retrato de busto es importantisimo darle un fondo bien sombreado; colocando las partes
mas oscuras de este fondo del lado de las mas claras del modelo; frecuentemente es
indispensable hacer esto para aumentar el brillo y belleza de la cabeza.

Respecto de esta masa de sombra en un retrato de busto é en pié, es inutil observar que aun
alli donde no es vigorosa no debe ser un solo punto el que haga desaparecer todas las partes
donde es extensa.

2% DISDERI, André, L’Art de la Photographie..., op. cit. pp. 274-276. El subrayado es mio.
297 Se cuidaba muy bien el arreglo del cuerpo de acuerdo a la técnica de pintura del escorzo que facilité un
acomodo arménico y con la ilusién de volumen.
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Hasta en el retrato de busto, en que hay que representar tan pocos parnos, el efecto de su
disposicion es extraordinario; porque da un balance conveniente 4 las lineas contribuyendo a
la unidad del conjunto [...] 2%

La disposicién de las luces y sombras daran una apariencia bonita a la

imagen y ese manejo hermoso hace que retratos de busto tengan un esfumado

perdido en los limites de la imagen, tal efecto ayuda a disipar la ausencia de la figura

completa. La Enciclopedia del Fotografo Aficionado, en su tomo 7, tiene un capitulo

especial “Colocacion del Modelo” en este capitulo no sdélo sugiere la pose, también

toma los proto planos. Reyner toma en cuenta mas elementos que la pose, cuida la

iluminacién la fisionomia y atuendo del modelo:

RETRATO — BUSTO

Para el hombre, la mejor colocacién es aquella en que los hombres forman un angulo recto
con la camara oscura, el cuerpo mas bien inclinado hacia adelante que hacia atras. Los
hombros Presentados de frente dan un aire de fuerza, completado por la colocacién de pie,
que produce la impresion de la viveza y de la juventud. Esta colocacién hace ademas resaltar
la barba, lo cual es muy importante cuando esta parte de la cara es un poco pronunciada en
el modelo.

Para completar lo dicho, afnadiremos que otro autor ha aconsejado, cuando se hace el retrato
de un hombre muy delgado, colocar sobre los hombros un gaban, para disimular la estrechez
del pecho.

Una cara llena rara vez produce un efecto agradable. En este caso, el cuerpo estara
ligeramente inclinado con relacién a la cadmara, pues la cabeza y el cuerpo, colocados
exactamente en la misma linea, producen un sentimiento de dureza. Sin embargo, si una
colocacién de 3 cuartos parece que conviene mas al modelo, se colocara el cuerpo como lo
hemos indicado anteriormente, y el modelo volver a la cabeza hacia la direccién deseada,
Hasta que se encuentre la mejor linea de conformacion de la mejilla, de la nariz, etc.

Volver la cabeza hacia la derecha 6 la izquierda no es indiferente; hay que tener en cuenta el
caracter de la cara y de la luz escogida. Supongamos que estamos en presencia de un
alumbrado que caiga sobre la cara bajo un angulo de 45° proximamente y alumbrado un punto
cualquiera de uno U otro lado, por ejemplo, la parte de la cara méas cercana al aparato, dejando
asi en la sombra una tercera 6 cuarta parte de la cara vuelta del lado opuesto del aparato. La
Mayor parte de la cara, qué debe ser la que presenta el aspecto mas ventajoso, estara vuelta
hacia la luz. Con un alumbrado tal, la nariz se vera de la mejor manera, la oca aparecera un
poco inclinada, el lado mas alto hallandose en la sombra, y la fotografia daré entonces la idea
mas simétrica de la cara. Si se hiciera de otro modo, y que el lado mas corto del rostro, es
decir, el lado en que la distancia entre el &ngulo de la boca y el angulo mas lejano del ojo es
menor, estuviera mas proximo a la cdmara, toda diferencia que pudiera existir entre los dos
lados de la cara seria seriamente exagerada.

Si como sucede & veces el aspecto que presenta el lado més corto de la cara es notablemente
el mejor, y si en esta situacién la nariz se presenta bien, este lado puede volverse hacia la luz

298 KL ARY, C. El fotdgrafo retratista..., op. cit. pp. 44-46. El subrayado es mio.
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y la camara dirigida de modo que queden dos tercios de cara en la sombra produciendo como
una especie de efecto & lo Rembrandt.

{...] Un retrato de este género se hace generalmente en vifieta. Cuando la operacion esta
delicadamente ejecutada ofrece un medio de recortar una parte de laimagen en que las lineas,
en un traje de hombre, por ejemplo, son difusas y no pueden rectificarse, 6 también cuando
se trata de una muijer, en el sitio en que el cuerpo comprimido por los cinturones modernos
toma un aspecto que dafa el sentido artistico. Pero este recurso sélo se debe emplear en
ultimo caso, y seria preferible colocar el modelo y arreglar el ropaje de modo que no haya que
recurrir 4 ello.

RETRATO DE TRES CUARTOS

Esta clase de retratos exige, naturalmente, mayor reflexién, mayor cuidado y mayor destreza
que la clase anterior, y sin embargo, si los principios de colocacién, exposicién y alumbrado
de la cabeza son bien conocidos, se ha dado un gran paso para obtener artisticos retratos de
tres cuartos. Sin embargo, los principios generales ya expuestos no son suficientes y conviene
explicar su aplicacién a esta nueva categoria de retratos.

Primeramente y sobre todo debe concentrarse la atencion sobre la cabeza, escogiendo con
cuidado la colocacion, exposicion, alumbrado y fondo.

[...] Silas lineas de la cara deben expresar el bienestar y el reposo, seran arqueadas mas
bien que angulares, contorneada mas bien que rectas, sobre todo si el modelo es una sefiorita
revestida de las mil futilezas que caracterizan el traje de su sexo. Pero si se debe fotografiar
una sefiora que desee masculinizarse, vistiendo un traje que recuerde el hombre, como el
chaleco americano y la corbata ad hoc, te dara al modelo una colocacién mas angulosa, mas
masculina; en una palabra, se tratarda de reproducir la menos cOmo es que como quiere
parecer.

[..]
RETRATO DE CUERPO ENTERO

La primera cosa que hay que tener en cuenta en un retrato de ese género es el traje, para
saber si es a propdsito para una reproduccién semejante. El traje habitual del hombre es
generalmente tan poco artistico y tan poco elegante que rara vez se puede hacer un retrato
de cuerpo entero.

No hace falta decir que un retrato de mujer merece mayores cuidados, mayor estudio, sobre
todo para arreglar el vestido. Por regla general hay que considerar, en igualdad de
condiciones, que los vestidos largos daran mejores retratos, porque la longitud de los ropajes
da altura (en los dos sentidos de la palabra) y dignidad, y porque las lineas graciosas, flexibles,
se obtienen con mas facilidad. Hagamos notar, sin embargo, que la longitud de la falda es de
desear, porque en los vestidos modernos la cintura queda baja, es decir, debajo de las
caderas. Como de hecho esta colocacion no es méas que el resultado de una pura convencién,
si se aceptara su aplicacién habria que colocar la cintura debajo del sobaco.

Tomados en conjunto, las lineas deben, a ser posible, radiar, estar subordinadas a los centros
de la composicién. Las lineas curvas, sobre todo las que radian, son expresivas y hermosas.
Se producen naturalmente cuando, por ejemplo, un vestido largo esta recogido 6 prendido
sobre los hombres 6 debajo de los brazos. Estas lineas son las que dan mas gracia; bajan de
la base de la cara y se juntan en la cintura 6 en los hombros, atrayendo la mirada, sobre el
punto capital, la cabeza. 2%°

299 REYNER, Alberto, Tomo 7 El Retrato en las Habitaciones..., op. cit. pp. 141 — 151. El subrayado es mio.
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Sin duda estos proto planos del retrato son una
forma de mirar, eran las tres formas de entrar
y comprender la imagen humana, debe tener
una rica tradicion visual heredada al retrato
fotogréfico. Los textos consultados ofrecen
consejos para lograr una excelente ejecucion
visual en cualquiera de los proto planos, por lo
visto, los operadores tenian que ejecutar
alguno de ellos y sacar el mejor partido del

Imagen 73. Sin datos de las personas modelo y su ropa.
ni el autor. INAH, Primer Concurso

Estatal de Retratos Antiguos de

Aguascalientes INAH, Num. de Inv.

0064

Estos tres proto planos son los que veremos a lo largo del siglo XIX repetirse
constantemente en los retratos, un buen retratista podia hacer parecer mas

agradable la fisionomia de su cliente.

Una excelente ejecucién del retrato burgués debia tener caracteristicas muy
precisas, Disdéri era la autoridad de ese momento, él mismo dictaba las reglas
fotograficas a través de los impecables retratos y sus libros publicados, su
preceptiva del retrato fotogréafico eran muy claras:

[...] La satisfaccién que sentimos al ver un hermoso trabajo nos lleva a especificar las
cualidades esenciales para las impresiones fotograficas:

1 [Se debe cuidar] El lugar de la imagen en su conjunto, de la forma perfectamente indicada.

2 Buena fisionomia, pose natural.

3 Una nitidez general.

4 Sombras, medias tintas y luz muy clara; estos brillantes.

5 Proporciones naturales.
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6 Detalles en los negros.
7 Pureza y limpieza de la imagen.

8 "fondos naturales; evitar los fondos ficticios y generalmente matices que hacen que los
contornos sean duros y sin armonia.30

L

Imagen 74. Personas no identificadas, Album de retratos del atelier, por Disdéri, c. 1852 — 1871.
Bibliotheque nationale de France, Gallica, département Estampes et photographie, 4-NA-304, num.
ark:/12148/btv1b8458364w.

Los preceptos marcados no aplican exclusivamente para el retrato, la mayoria aplica
para una buena fotografia. La nitidez fue una caracteristica de una imagen bien
lograda hasta que llegaron las vanguardias a principios del siglo XX, también las
proporciones naturales eran signo de belleza y buena ejecucion, las distorsiones
llegaron después. La limpieza y pureza de la imagen hace referencia a las
condiciones generales, cuidar que el proceso en todo momento sea en beneficio de
la efigie, pide que los fondos sean naturales, aunque en México no siempre se siguio
la regla. Dejamos al final la recomendacion con respecto a la luz; de ella recomienda

300 p|SDERI, André, Renseignements Photographiques Indispensables a Tous..., op. cit. p.27.
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que se logren sombras que hagan medias tintas y toques de luz brillantes: en los
negros hace referencia que deben tener detalles, el negro en el tono mas oscuro no
deberia presentarse jamas porque rompe el truco visual, se deba de contemplar la
representacion para unicamente ver un pedazo de papel; los negros siempre deben
presentar pequenas sugerencias misteriosas, algo como si dentro de ese color o

tono se fueran perdiendo mas en la oscuridad.

A finales del siglo XIX y principios del XX, la clase media y baja de México
deseaba un retrato con las caracteristicas de las tarjetas de visita, como modelo de
buen gusto, con ello no sélo se vendia una evidencia del paso por este mundo del
modelo, fundamentalmente se vendia el derecho a la democracia, a la pertenencia
social, a la posibilidad de ser parte de la burguesia, ser mirado como ellos. Para
este efecto los estudios estaban dotados de lo necesario como los fondos, el
mueblaje elegante, la vestimenta que muchas veces se prestaba en el mismo
estudio, la buena actitud cuidando la imagen pudenda de las damas y gentil en los
hombres, la luz, la pose, los proto planos sin menoscabar el parecido, porque
entonces seria mejor comprar un lindo retrato de una actriz o un hombre del mundo
de la politica. Cada elemento del retrato era cuidado y trabajado de forma
meticulosa, desde el daguerrotipo a los retratos en plata sobre gelatina de principios
del siglo XX cada elemento fue puliéndose para lograr mejores efectos, los retrato
estilo barroco pronto dejaron de ser un obligado, los elementos se hicieron minimos

la iluminacién cambid, pero no el efecto de la luz en los retratos.

La fotografia fue cada vez mas popular, sus costos se abarataron y la
posibilidad de lucir como un gran sefior o sefiora se podia realizar a un médico
precio. El cliente posa en México con sus mejores atuendos en un ambiente
estrictamente controlado y convencional, la fotografia se realizaba segun lo
esperado y el operador entregaba un documento que ofrecia al portador la
posibilidad de ocupar un lugar social, claro, de acuerdo con la cantidad que se
estuviera dispuesto a pagar, porque el precio del tamafio podia varias segun su

tamano.
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Ahora estamos en posibilidades de comprender un retrato burgués a través
de sus elementos. Por un lado, tenemos los accesorios del estudio que son el fondo
o ciclorama, el atrezzo y la vestimenta, son elementos exdgenos que entran en
juego en la composicién; en otra instancia tenemos el concepto de belleza del
retrato. La belleza implica una excelente ejecucion de la técnica, un
acompafamiento y armonia visual que las técnicas pictéricas aportaron para la
composicion y el acomodo del cuerpo ante la cdmara; la belleza del retrato se logra
con la ejecucion del fotégrafo a través de todos los elementos, porque si se deja
exclusivamente a la belleza fisiondmica de los posantes, los retratistas tendrian

pocos clientes.
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CAPITULO 1V.CLIiO POR TERMAPOLIS.

Pon, primero, como una luz para los que siguen,
como un canto de introduccién para todos,

la cancion de las imagenes.

(Imagenes de Walt Whitman)

IV. 1. LA HISTORIA DE AGUASCALIENTES
La fotografia es historia y a la vez la historia del medio, la historia de la

fotografia refleja todas aquellas variantes que toman desembocadura en aquello
que se desea preservar a traves de fijar la imagen. La efigie y sus esfuerzos por
conseguir laimagen nos dicen mucho de los acontecimientos humanos. Los retratos
de Aguascalientes durante el porfiriato hicieron una travesia por lo que hemos
venido recorriendo, un deseo de conservar su imagen que mediara en un contexto
social a través de un retrato ya sea de forma ancestral, ruasticamente hecho o con
los primores que la técnica bien desarrollada de los pintores bajo las diversas
corrientes estéticas al servicio de la nobleza, el retrato fue una manera de reclamar

un estar en este mundo, pero dentro de un circulo social.

La fotografia llegé a la ciudad de Aguascalientes como fue llegando en otros
lugares, primero con una ideologia que permitiera entender la imagen y el
reconocimiento de ella como mediadora en la sociedad. Es momento de
comprender cdmo la misma historia del estado, de la ciudad se va imbricando en la
historia de la fotografia, porque ambas se complementan y se contestan. Pero la
imagen de un lugar es mucho mas amplia que una captura instantanea, la historia
de la ciudad de Aguascalientes de otra manera es la imagen de la transformacion
del sitio, con descripciones de motivaciones, incidentes, accidentes, ideologias,
gobiernos e infinidad de factores que determinan que un lugar sea de una formay
no de otra.

La historia que nos interesa es a partir de la segunda mitad del siglo XIX, porque
ahi comienza su recorrido la fotografia, en ese periodo la historia de la ciudad nos
dice quién era Aguascalientes, qué necesidades y aspecto tenia, ambos obedecian,
fotografia e historia, a la manera de habitar esta tierra por sus pobladores.
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IV. 1.1. Un Aguascalientes edénico por un ojo de agua. La ciudad antes de
mediados del siglo XIX

La fundacion de la ciudad de Aguascalientes fue parte de la ambicion
espanola, las betas de metales descubiertas en Zacatecas motivaron una ruta para
transportar riquezas con seguridad. La Villa de la Asunciéon tuvo como primer
cometido ser un presidio pues durante mas de treinta afos estuvo ocupada por
soldados y sus familias®®!. Era una necesidad fundamental escoltar los

cargamentos, un cuartel tuvo esta funcién primordial, el orden.

Desde 1575 hasta bien entrado el siglo XIX, ya habian pasado muchos
acontecimientos por la anterior villa, ahora estado soberado de Aguascalientes,
podemos afirmar que habia pasado la misma historia del pais, su colonizacion,
independencia y mas guerras del siglo XIX. La Fundacién de la Villa tuvo una
particular facilidad, el ojo de agua del manantial daba el principal sustento, lo demas
era algo que con esfuerzo se ganaba para la posterior Villa de Nuestra Sefiora de
la Asuncién, este cuerpo de agua era capaz de proveer no solo el vital liquido para
la hidratacibn humana necesaria, fue también destinado a la agricultura, uso
domeéstico y a la formacion de huertos que permanecieron hasta la segunda mitad
del siglo XX.

301 GOMEZ, Jesus, “Notas para la Historia de la Ciudad de Aguascalientes 1575- 1911” £/ Desarrollo Histérico
de la Vivienda en Aguascalientes. Aguascalientes, Gobierno del Estado de Aguascalientes: Instituto de
Vivienda de Aguascalientes, 1998, p. 21.
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Tomado del libro: Desarrollo histérico de la vivienda en Aguascalientes®”,

El mapa deja ver el famoso cinturén esmeralda3®® compuesto por una serie
de huertas alimentadas por el manantial de Ojocaliente, si el origen de la ciudad se
permitié gracias a generosidad de un ojo de agua, la historia del aprovechamiento
también es la historia del asentamiento humano, Gémez Serrano, historiador de
Aguascalientes, expone con claridad en el comienzo de su texto:

Este libro propone una historia de las huertas de la ciudad de Aguascalientes; no obstante, si
consideramos su namero e importancia, puede decirse que la de las huertas es la historia
misma de la ciudad y que al abordarla entramos de lleno en la historia del cabildo, la gestion
institucional, los conflictos provocados por el control del manantial del Ojocaliente, la formacién
de nuevos barrios (Triana en el siglo XVIl y Tejas en el XVIII), los enfrentamientos entre los
ricos que regaban con abundancia sus trigales y los pequefios cultivadores que “perecian por
ser pobres”, los vifiedos y la media en que disimulaban la produccién ilegal de chinguirito v,

302 BUCHANAN, Elizabeth y GOMEZ, Jesus [Coordinadores], E/ Desarrollo Histdrico de la vivienda en
Aguascalientes..., op. cit. pp. 8y 9.
303 | 3 ciudad de Aguascalientes durante el siglo XIX fue llamada sultana con cinturén esmeralda, haciendo

referencia a las huertas que rodeaban el centro de la ciudad, esta alegoria hacia referencia a las bondades y
virtudes que una mujer joven y fértil.
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en suma, la historia de las tensiones provocadas por la modernizacién y la forma en que han
tratado de resolverse.304

No se resolvié del todo el problema del agua, pero sus cosechas continuaron,
el cartografo aleman Isidoro Epstein®®® llama al mapa “plano de las huertas de
Aguascalientes”, el plano de la ciudad es un plano de huertas en sus propias
palabras, es un sefialamiento directo a la importancia que Isidoro vio en nuestra
urbe, él asent6é que habia 398 huertas.3% El mapa que publica Gémez se
basa en el de la jurisdiccion de la parroquia de Aguascalientes, c. 1739, detallado
por el de Epstein en 1855 y mejorado gracias a los datos de Google Earth:

Prano 2
= LA VILLA DE AGUASCALIENTES, SUS BARKIOS ¥ HUTRTAS A FINES DFL SIGLO XVl
SOBREFUESTO EN F1 "PLANO DE LAS HUKKIAS DE AGUASCALIENTES™ (1855), D€ [$100R0 EPSTEIN

Colina,
1y
X.%
Z —
,L’/"L 3
Manantial

del Ojocaliente

Arollo deYa Villy

(de Los Adoberos)
Altitudes*

Acueducto del Cédazo Colina del Ojocaliente: 1897 msnm
(1731) Manantial del Ojocaliente: 1894 msnm

Convento-Hospital de San Juan de Dios: 1877 msnm
Convento de San Diego: 1876 msnm

Plaza: 1874 msnm

Triana (plaza): 1873 msam

Convento de La Merced: 1868 msnm

San Marcos: 1865 msnm

Confluencia arravas de 1a Villa v Cadaras 18R menm

Tomado del libro: Remansos de Ensuefio: Las huertas y la gestion del agua en
Aguascalientes, 1575 -1960°.

304 GOMEZ, Jesus, Remansos de Ensuefio .Las huertas y la gestion del agua en Aguascalientes, 1575 — 1960.
Aguascalientes, UAA. 2018, p. 25.

305 |sidoro Epstein fue un gedgrafo aleman amigo del gobernador e ilustre aguascalentense Jesus Teran, por
encargo del segundo, Epstein realizd una serie de estudios en el estado y la ciudad de Aguascalientes en
1855. Véase: TERAN Aurora y TERAN Mariana, Tras los pasos de Jests Terdn. Ensayos en memoria por su 150
aniversario luctuoso, México, Secretaria de Cultura, 2016, p. 98.

306 GOMEZ, Jesus, Remansos de Ensuefio..., op. cit. p. 28.

307 GOMEZ, Jests, Remansos de Ensuefio..., op. cit. p. 87.
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Por el nimero y la disposicion del mapa, las huertas tenian una funcién importante,
nutrian de muchos elementos a la ciudad. En su libro Un Viaje a Termapolis3%,
Eduardo J. Correa habla de la ciudad de las aguas calientes, el titulo lo dice de
forma indirecta al utilizar una etimologia griega, el texto escrito a principios del siglo
XX mira con esplendor y nostalgia un romantico Aguascalientes del siglo XIX, el
conjunto de huertas es llamado de diversas maneras para expresar el agrado y valor

que se le tenia:

No hay barrio que se recorra, donde no se asome, trepada a las bardas de adobe, la alegria
de las arboledas, que a veces echan sobre las aceras el lujo de sus draperias.

Se recorre en circuito la ciudad, y no se encuentra lugar donde no se vea alguna huerta,
escondiendo en su interior paisajes y jardin.3%®

Correa se deleita describiendo los paisajes romanticos donde la naturaleza va

cubriendo con su belleza indémita los indicios de civilizacién:

Y en casi todos ellos, extensas tapias grises, sin enjalbe las mas, carcomidas en sus
bases, como si se mantuvieran en equilibrio permanente; cayendo de sus bardas
sombras y frescura; asomandose los quitasoles de las yedras o los célices blancos
de los jazmines; algunas con cintas de terciopelo del musgo entre las junturas de los
adobes, y todas con minusculas puertas desvencijadas y escondiendo en sus recintos
fragancias, draperias maravillosas, canticos, silencio, paz... Remansos de
ensuefios... 310

Pero en definitiva la descripcion de la produccién en las huertas se asemeja mas a la del

paraiso que a otro lugar:

Las peras: jQué clasificacion mas larga! Chiquitas de San Juan, Cristalinas, de Leche,
Bergamotas y quién sabe cuantas mas. Diferentes peliculas y misma pulpa destilando
miel. Los chabacanos pletdricos en espera de la postrera recoleccidén. Las higueras
de grandes hojas puntiagudas, un poco asperas, llenas de higo de cascara negra o
blanca y al interior, como apretados zarcillos de azucar. Los granados con sus
banderolas rojas, que pronto se transformaran en mazorcas de rubies. Las moras
almibaradas que parecen formadas con un engarce de chaquiras. Las viiias que con
sus follajes tienden luengos palios de sombra, de donde colgaran los racimos

308 £ titulo de su libro es un sefialamiento hacia Aguascalientes, hace un juego con las etimologias de ciudad
caliente, véase: CORREA, J. Eduardo, Un viaje a Termdpolis, Aguascalientes, Botas, 1937.

309 CORREA, J. Eduardo, Un viaje a Termdpolis..., op. cit. p. 127.

310 1pid. p. 130.
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apretados de las uvas, granos de oro y de ambar, gotas de puarpura o perlas negras.
Naranjos, peronales, tejocotes, membirillos, ciruelos, duraznos, limoneros... 3!

La ciudad tenia un aspecto de mujer exética e inaccesible “sultana de harem” segun

dice Eduardo J. Correa.

La mirada de Correa por la ciudad no es la de sus contemporaneos, su libro tiene
como base el cuaderno de notas que su padre escribié en el siglo XIX, muy con la
ayuda y la vista puesta en el siglo perdido, las huertas fue una de las grandes
pérdidas de la ciudad, justo antes su declive y total colapso del siglo XX, las huertas
daban sus mejores momentos en la ciudad, asi que las descripciones de Eduardo
J. Correo no son injustas, las dos generaciones, la del padre e hijo fueron testigos
de los cambios, si bien, Correa hijo fue parte de la élite intelectual del porfiriato,
extrafaban el candor y belleza que “el cinturén esmeralda daba a la ciudad”, para
la ciudad la horticultura antes de su extincién era una asunto de pobres:

[...] Aguascalientes habia sido llamado “el pais de las flores y los frutos”. A
fines del siglo XIX la horticultura tal vez ya no era el gran negocio que habia

sido para algunos en otras épocas, sin un oficio de pobre, la actividad “que
ayuda de una manera principal a las clases necesitadas de esta localidad”,

pero en la ciudad los pobres formaban mayoria y las autoridades no
desentenderse de ellos.3'?

Los huertos son un jardin, una referencia directa a un edén dentro de la ciudad, esta
manera o uso de las huertas tiene una genealogia complicada de rastrear,
seguramente de uso espafol, pero heredada por los musulmanes o tal vez los
romanos, no sabemos, lo que si podemos concretar es su etimologia: “huerto:
‘terreno en que se cultivan verduras, legumbres y arboles frutales’ (huerta ‘terreno
en que se cultivan legumbres’): latin hortus ‘jardin’ (sentido implicito: ‘lugar

cercado’), del indoeuropeo ghor-to-, ghor-dho- ‘recinto, vallado’, de ghor-, de gher-

311 1pid. p. 132.
312 GOMEZ, Jesus, Remansos de Ensuefio..., op. cit. p. 27.
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‘cercar, rodear, encerrar’.”®'® Los huertos de la ciudad hasta finales del siglo XIX

eran un terreno para cultivar que circundaba la propia urbe.

La extincién de la mancha verde no fue subita, primero buscaron cobijo en
lugares fuera de los nuevos asentamientos humanos, pero este fue un lugar que no
tuvo consolidacién por mucho tiempo, aunque estaban cerca de los nuevos barrios
como tierra cultivable, lo cierto es que muchas veces funcionaban, no para la
alimentacion de la poblacion, sino como un signo de estatus y capricho de las
personas adineradas con una especie de herencia Colonial. Sabemos que muchas
de esas huertas eran pequefas, que median menos de un solar®'4 segln el padréon
levantado a fines del siglo XVIII¥'®, La desaparicién de las huertas se debi6 a la
suspensioén del sistema de riego y los cambios para mejorar la higiene de la ciudad;
en ambos no se contemplaba las huertas como un proyecto importante explica
Serrano:

A fines, del siglo XIX, justo cuando parecia vivir su época de mayor esplendor, el
sistema de huertas se acercaba a su ocaso y la principal razén era la disputa por el
agua. Aunque se consideraba que seguia vigente el titulo de composicion negociado
desde 1644, que aseguraba los derechos preferentes de los horticultores al agua del
manantial de Ojocaliente, el crecimiento del Ferrocarril Central Mexicano y, sobre
todo, la emergencia de nuevos habitos de higiene supuso un dramatico cambio de
prioridades. A lo largo de mas de tres siglos la horticultura se habia considerado una
actividad de interés publico y definitoria del caracter del lugar, que acarreaba ventajas
estéticas, funcionales e incluso higiénicas, por lo que se tomaron muchas medidas
con el propésito de alentarla, pero durante el Porfiriato esta ecuacion se alterdé y las

autoridades comenzaron a reparar en los “inconvenientes” de la horticultura,
estableciendo como nueva prioridad “los usos domésticos del agua”. 316

Los terrenos que fueron destinados a las huertas poco a poco se fueron
extinguiendo, pero sus huertos no se extendieron mas afuera de la urbe, a principios
del siglo XX las huertas habian sido devoradas por la prosperidad y la modernidad
que afectaba la ciudad venida con el Porfiriato, desde los talleres del ferrocarril hasta
las nuevas colonias afectaron todo tipo de formas urbanisticas que las precedian:

313 GOMEZ, Guido, Breve diccionario etimoldgico de la lengua espafiola..., op. cit. p. 353.
314 Un solar es una medida de 1,000 X 1,000 metros o 70.22 hectareas.

315GOMEZ, Jesus, Remansos de Ensuefio..., op. cit. p. 41.

316 1pid. p. 51.
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las calles con sus necesidades particulares del uso del agua, los huertos, el solaz,
sus frutos, hasta las comidas populares y recetas de cocina se fueron apagando; ni
por pertenencia o tradicion los huertos se conservaron como zona protegida para

tal causa.

La ciudad de Aguascalientes tenia un cinturdn de huertas hasta fines del siglo
XIX, ese era el rostro de la ciudad, un rostro heredado por los espanoles, con
muchas ascendencias: musulmana, Medio Oriente, todos los paises necesitaban de
su paraiso dentro de las ciudades y dentro de las casas de los poderosos también.
Si este era el orden de las cosas, no es extrano que para los galos de la Intervencion
Francesa no les causara particular atencién los huertos, sus cronicas, diarios de
viaje u otros documentos las excluyen completamente, tal vez acostumbrados a los
jardines, los bafos termales les parecieran mucho mas atractivos, adjuntamos sus
cronicas para tener una vision mas completa de la época, porque sin duda, ante los

ojos de los otros, somos mas nosotros.

IV. 1.2. La ciudad vista por los franceses dentro de la ocupacion.
Los franceses en la ciudad captaron la segunda imagen de la ciudad que

presentamos, ellos vieron un paisaje venido desde la Colonia, pero junto con su
lengua llegaba la semilla de prosperidad y burguesia que habian germinado en
Francia y terminaria por transformar no sélo la imagen, las calles, la industria de la
ciudad de Aguascalientes, también la forma de representacion visual de las
personas a través de la fotografia. La fotografia habia llegado a México el mismo
ano de 1839, cuando llegaron los franceses a Aguascalientes era un uso mas
general, la historia de la ciudad se puede acompanar por las imagenes fotogréaficas
de los franceses, por el fotégrafo de guerra teniente Emile Leroy,3!7 que pertenecié
al 1er y 2° batallén de México del ejército de ocupacién francesa.

Fue un hecho que las tropas francesas llegaron a la ciudad por la misma
razon que la fundacién misma, hacer un punto estratégico de conexion. Su estadia
ha quedado registrada gracias a los textos que ellos mismos escribieron, tales como

317 Etat Militaire du Corps de L’Artillerie de France, Annuaire Militaire de L'Empire Frangais, Paris, Librairie et
imprimerie militaires de Vueve Berger-Levrault et fils, 1863, p. 363.
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cartas, diarios o estudios; con ellos podemos reconstruir las partes de la ciudad de

ellos veian.

El afno de 1863 fue particularmente complicado para la ciudad, desde finales
de ese afo ya se sentia una condicion precaria causada por el asedio de los
asaltantes y bandoleros de la region; la mala condicion promovié que los
campesinos se unieran a las filas de la delincuencia porque el ilicito daba una
remuneracion rapida. La cuadrilla de salteadores mas importante en la region fue la
que lidereaba el hijo natural del hacendado de Pefuelas, Juan Chéavez3"®
Aguascalientes no era la excepcion de esta situacién, a lo largo del pais se repetia,
bandidos obtenian fama y temor por sus fechorias, los caminos y las ciudades no
tenian seguridad, reinaba una especie de “anarquia deplorable”®'%. Los grupos de
delincuencia organizada, llamadas gavillas de salteadores, saqueaban e
incendiaban, en la ciudad hubo pérdidas en los archivos y el comercio, pues con
arrojo y osadia Juan Chavez quemo las tiendas del Parian fomentando su dominio

de incertidumbre e inseguridad3?°,

La situacidén general que tuvo que enfrentar el gobernador José Maria Chavez en
1863 fue muy dificil. El asunto con los bandoleros se habia gestado con todos los
problemas sociales y politicos desde hacia tiempo, aunado a la falta de lineas
enérgicas y claras, de gobernabilidad firme, propicié un reinado de los legendarios
asaltadores. En 1863 en la region, los facinerosos sumaban un nimero de hasta
dos mil, dice Gomez:

El mas célebre de esos bandidos era Juan Chavez, que luego de una breve tregua

se habia lanzado otra vez a la carga al formar “una legion de forajidos” y sumar a sus
fuerzas “algunas chusmas considerables de Jalisco”, que fueron “el terror de las
haciendas”. Los bandoleros se hicieron temibles porque llegaron a juntar cerca de 2

mil armas luego de la derrota que infringieron a tropas oficiales de Aguascalientes y
Jalisco.%

318 RIBES, Vicente, La Reforma y el Porfiriato en Aguascalientes, Aguascalientes, UAA, 1983, p. 83.

319 RAMIREZ, Rodolfo, Una mirada cautivada. La nacion mexicana vista por los viajeros extranjeros 1824-
1874. Tesis de maestria en historia, UNAM, 2010, p. 180.

320 GOMEZ, Jesus, Aguascalientes: Historia Breve, México, D.F., FCE, 2010, p. 135.

321 GOMEZ, Jesus, Aguascalientes en la historia, 1786 - 1920. Un pueblo en busca de identidad, Tomo I/
Volumen | Gobierno del Estado de Aguascalientes e Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora,
México, D. F., 1988, pp. 204 y 205.
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Las tropas francesas a mediados del afio 1863 ya se habian desplegado por la
Republica, en Francia se gestaba el proyecto con Maximiliano mientras Juarez se
desplazaba hacia el norte de México. En Aguascalientes se disputaban la autoridad
las facciones politicas, creando inestabilidad y desorganizacion para enfrentar a los

franceses.

Asi que a la tierra de las aguas calientes llegdé el ejército francés el 20 de diciembre
de 1863.3%2 Los franceses entraron pacificamente y redactaron diversas
descripciones de Aguascalientes, en ellas dejan ver qué fue este lugar ante sus

0jos:

ESTADO DE AGUAS-CALIENTES.

El Estado de Aguas Calientes debe su nombre a su capital situada en la vecindad de
fuentes termales, es el estado mas recientemente formado en la Confederacion
Mexicana. Esta limitado al oeste por el estado de Zacatecas, al norte por el estado de
Zacatecas y San Luis Potosi, al este y al sur por el estado de Jalisco.

Es un desmembramiento de Zacatecas; su parte oriental ofrece bellas planicies,
mientras que su parte occidental es muy montafiosa y estda cubierta por las
ramificaciones de la Sierra del Laurel y la Sierra del Pinal, que son ellas mismas ramas
de la Sierra Madre. La temperatura de este estado es en general sana y templada; se
pueden contar algunas minas de plata y otros metales; sin embargo, no son
abundantes.

El Estado de Aguas Calientes comprende: un pueblo, tres villas, tres minas y
alrededor de 37 haciendas y unos 288 ranchos; la poblacion total es de 85,839
habitantes.

La capital del Estado es la ciudad de Aguas Calientes, que, como hemos dicho, deriva
su nombre de una fuente termal que sale a sus alrededores; las calles y sus casas
son irregulares; Se pueden contar once plazas publicas, trece templos, un hospital;
sus edificios mas notables son la Alcaldia, las casas que estan en torno a la bella
plaza del mercado y su prisién; la ciudad esta atravesada por dos riachuelos del oeste
al este, que se cruzan en elegantes puentes. La actividad de sus habitantes, muchos
de los cuales estan ocupados en la fabricacion de tejidos, y su posicidn ventajosa,
hacen de esta ciudad el centro de un importante movimiento comercial. Su poblacion

322 £1 20 de diciembre de 1863 es la fecha sefialada por el Colonel Ch. Blanchot, Ancien Officier d’Etat- Major
et Commandeur de la Légion d"Honneur, Blanchot escribe sus memorias de la Intervencién Francesa en
Meéxico en tres tomos, describe el dia que llegd el ejército francés a la ciudad. Confréntese BLANCHOT, Ch.,
Memoires. L Intervention Frangaise au Mexique, Paris, Librairie Emile Nourry, 1911, p. 97. La traduccidn es
mia:

“Alors il se décida a continuer sa route, renvoya les troupes de supplément qu'il avait amenées pour cette
petite expédition et repartit avec sa brigade volante se dirigeant sur Aguascalientes ol nous arrivions le 20
décembre.”
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es de 40.000 almas. Sus alrededores son reconocidos por la belleza que tienen y
ofrecen agradables paseos. La Villita, al sur de Aguas Calientes, es importante por su
hermosa posicion comercial y agricola.323

La anterior descripcion pertenece al apartado “Descripcidn topografica general”, por
la fecha, puede ser un referente de la imagen de Aguascalientes que tenian los
franceses al llegar. El coronel Banchot estuvo en la Campana del Interior y fue
documentando en sus memorias durante su estancia en tierra mexicana, la

siguiente narracién nos deja ver la impresion de los galos al llegar a la ciudad:

En ese momento se decidié a continuar su camino, devolvié a las tropas de reserva
que habia traido para esta pequefa expedicion y partié6 de nuevo con su brigada
voladora rumbo a Aguascalientes, donde llegamos el 20 de diciembre. [...]

Aguascalientes, muy bien construida, poseia bellos monumentos y magnificas
moradas. Parecia tener una gran poblacién, aunque normalmente sélo tenia 30.000
habitantes. Cuando llegamos, estaba casi desierta y nos vieron llegar sin el menor
entusiasmo. Su nombre de Aguas Calientes hace suponer que antes tuvo tiempos
présperos por una ciudad de agua y descanso, solicitada por su ubicaciéon tan
pintoresca al pie de las montafias y por la frescura de su clima durante el verano.324

323 | A BEDOLLIERE, Emile de, Histoire de la guerre du Mexique, Paris, Georges Barba Libraire - Editeur, 1862,

p.71. La traduccion es mia:

ETAT D'AGUAS CALIENTES. —

L'Etat d'Aguas Calientes doit son nom a sa capitale située dans le voisinage de sources thermales; c'est I'Etat le plus récemment formé
dans la Confédération mexicaine. Il est limité a I'ouest par I'Etat de Zacatecas, au nord par ceux de Zacatecas et San-Luis de Potosi, a I'est
et au sud par celui de Xalisco.

C'est un démembrement du Zacatecas; sa partie orientale offre de belles plaines, tandis que sa partie occidentale est trés-montagneuse
et couverte par les ramifications de la sierra del Laurel et de la sierra del Pinal, qui ne sont elles-mémes que des rameaux de la sierra
Madré. La température de cet Etat est en général saine et tempérée; on y compte quelques mines d'argent et d'autres métaux; cependant
elles ne sont ni riehes ni abondant.

L'Etat d'Aguas Calientes comprend: une cité, une ville, 3 pueblos, 3 mines, et environ 37 haciendas et 288ranchos; la population totale
est de 85,839 habitants.

La capitale de I'Etat est la cité d'Aguas Calientes, qui, ainsi que nous |'avons dit, tire son nom d'une source thermale qui sort dans ses
environs; les rues et ses maisons sont irréguliéres; on y compte onze places publiques, treize temples, un hopital; ses édifices les plus
notables sont I'hotel dé ville, les maisons qui environnent la belle place du Marché et la prison; la ville est traversée par deux ruisseaux
de I'ouest a I'est, que I'on iranchit sur des ponts élégants. L'activité de ses habitants, dont plusieurs sont occupés dans des fabriques de
draps, sa position avantageuse, en font le centre d'un mouvement commercial important. Sa population est de 40,000 ames. Ses environs
sont renommés par leur beaulé et offrent d'agréables promenades. La Villita, au sud d'Aguas Calientes, est importante par sa belle
position commerciale et agricole.

324 BLANCHOT, Auguste, L intervention fracaise au Mexique: mémoires, Tome I, Paris, Librairie Emile Nourry,

1911, p. 97. La traduccién es mia:

Alors il se décida a continuer sa route, renvoya les troupes de supplément qu'il avait amenées pour cette petite expédition et repartit
avec sa brigade volante se dirigeant sur Aguascalientes ol nous arrivions le 20 décembre. [...]

Aguascalientes, trés bien batie, du reste, possédait de beaux monuments et de magnifiques habitations. Elle semblait comporter une
nombreuse population bien qu'elle n'elt en temps normal que 30.000 habitants. A notre arrivée, elle était presque déserte et on nous
vit venir sans le moindre enthousiasme. Son nom d'Eaux Chaudes semble faire supposer qu'elle fut, aux temps prospéres d'autan, une
ville d'eaux et de villégiature, sollicitée par sa situation trés pittoresque au pied des montagnes et par la fraicheur de son climat pendant
I'été.
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Imagen 75. Dos barricadas a espaldas de Catedral por E. Leroy, c.
1864 — 1867. Bibliothéque nationale de France, Gallica, Paysages
-1800 — 1869 ; ark:/12148/btv1b8432925f.

Las descripciones del lugar que hacen los propios militares nos permiten apreciar

un Aguascalientes decimondnico, su vida cotidiana en esas fechas y lugares de

descanso como los banos de Ojocaliente. Revisemos parte de las notas personales

del reporte de la Campana del Interior:

Aguas-Calientes,

iSaludo a ti! Aguas-Calientes, la villa de aguas célidas; hoy tomaremos uno de esos
bafos voluptuosos tan queridos al viajero cansado y polvoriento. La ciudad esta
rodeada por manantiales termales de los cuales el agua fluye a cualquier temperatura.
En el establecimiento principal [Bafos de Ojocaliente] hay una serie de piscinas, cuyo
grado de calor se gradua como con un termémetro. Cada una de ellas lleva el nombre
de un santo, una santa o una fiesta del calendario. El agua de San Juan es
considerablemente mas célida que la de Santa Teresa. La piscina de la Concepcién
esta a temperatura ambiente, la de la Purificacion esta casi hirviendo, se necesita
coraje para llegar alli. ;Es un monje burlén o una posibilidad maliciosa que presidid
estas denominaciones? No lo sé.
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Cada piscina tiene una
docena de metros
cuadrados de
superficie, con una
profundidad de cuatro
a cinco pies; se puede
casi nadar. Uno se
bafia solo o en
compafia, segun el
gusto de cada quien.
Las aguas corren con
presion y todas fluyen
hacia un gran lago
exterior, donde se
bafan gratis los
pobres de ambos
sexos en atuendos

Imagen 76. Fotografia de fuera de los bafios de Ojo primitivos, mezclados
Caliente por William Henry Jackson- c. 1880 — 1887. con caballos, mulas y
Library of Congress, Coleccion de fotografias de Detroit burros.

Publishing Company, LC-D418-8458.

Si trasladamos Aguas-Calientes a Europa, en un pais de facil comunicacién,
tendriamos la primera ciudad de aguas terapéuticas del mundo. Sefialemos otro punto
en Aguas-Calientes. Es uno de los pocos lugares en México donde se cultivan las
vides. Hay un vino que recuerda a las pequefias cosechas de Borgofa.32°

325 | AURENT, Paul, La Guerre du Mexique de 1862 & 1866. Du 3e chasseurs d’Afrique. Notes intimes écrites

au jour le jour, Paris, Amyot, 1867, pp. 302 y 303. La traduccién es mia:

Aguas-Calientes

Salut a toi! Aguas-Calientes, la ville des eaux chaudes; aujourd'hui nous allons prendre un de ces bains voluptueux si chers au voyageur
fatigué et poudreux.

La ville est entourée de sources thermales d'ou jaillissent des eaux a toute température.

Dans le principal établissement il y a une série de piscines dont le degré de chaleur est gradué comme un thermometre. Chacune d'elles
porte le nom d'un saint, d'une sainte ou d'une féte du calendrier. L'eau de San Juan est sensiblement plus chaude que celle de Santa
Thérésa. La piscine de la Conception est a la température ambiante, celle de la Purification est presque bouillante, il faut du courage pour
s'y mettre. Est-ce un moine railleur ou un hasard malicieux qui a présidé a ces dénominations?

Je l'ignore.

Chaque piscine a une douzaine de metres carrés de superficie, avec une profondeur de quatre a cinqg pieds; on peut presque nager. On
se baigne seul ou en compagnie, suivant le goGt de chacun.

Les eaux sont courantes et vont toutes se déverser dans un grand lac extérieur, ol se baignent gratis les pauvres des deux sexes dans le
plus primitif des costumes, péle-méle avec les chevaux, les mulets et les bourricots.

Transplantez Aguas-Calientes en Europe, dans un pays de communications faciles, et vous aurez la premiére ville d'eaux du monde.
Marquons en passant un autre bon point a Aguas- Calientes. C'est un des rares endroits du Mexique ou I'on cultive la vigne. On y fait un
vin qui rappelle les petits crus de Bourgogne.
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Imagen 77. Los bafios de Ojo Caliente por Emile Leroy, c. 1864 — 1867.
Bibliothéque nationale de France, Gallica, Paysages -- 1800-1869 ; Vues
d'architecture -- 1800-1869, ark:/12148/btv1b8432925f

Entendemos muy bien la descripcion de los bafios hecha por este cazador galo pues
es un lugar muy significativo, los militares franceses tenia gusto por los bafos de
Ojocaliente que eran exclusivos de la clase privilegiada, porque la clase popular se
bafaba en las acequias o en “los banos de abajo” que era los bafios de los Arquitos.
Algunas imagenes que acompanan este capitulo tienen el clasico color sepia de las
fotografias en papel albuminado, otras imagenes con el tipico color blanco y negro
tienen este color porque son impresiones de los negativos originales, pero en un
proceso diferente, es un tema que abordaremos con mas precision en el proximo

capitulo.

En las descripciones de la ciudad encontramos diversas en el epistolario de guerra.
Philippe Ledemé en su carta a su madre con fecha 12 de marzo de 1864, explica
que aprovecha para tomar un bafo: “Aproveché la estacion para tomar las aguas
termales aqui, mi tez ha ganado tono; jsi la salud no le ha imitado, es porque era

imposible para ella ser mas floreciente!”326

Era poco lo que se podia hacer en la villa de las aguas termales para divertirse, la
tropa manifiesta aburrimiento como dice el comandante Bochet en su carta del 19

326 | EDEME. Philippe, Lettres & sa Famille pendant les campagnes de Crimée et du Mexique, S/L, Montligeon
(Orne), 1905, p. 280.
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de enero de 1864: “Se dice que mi batallon permanecera temporalmente aqui.
Aunque no hay nada que hacer y nada que ganar sino fatiga,”®?” Bochet hace la
misma referencia un mes después en una carta que redacta desde San Juan de los
Lagos el 19 de febrero de 1864, ahi menciona: “Sin embargo, yo prefiero esta
existencia vagabunda a la vida de la ostra que llevé en Aguas-Calientes durante el
mes de enero.”?® El mismo militar cuenta sus actividades en su correspondencia
desde Guadalajara el 17 de diciembre de 1865:

Aguas-Calientes me parecié mas bonito que hace dos anos. Esto es comprensible:

en esa época la mayoria de las familias habian emigrado y no se reparaban las calles

y ni las casas. Con la paz y el buen orden, la gente ha regresado y han trabajado en

reparar lo que se necesitaba. Ya describi en aquella ocasion los bafios de Aguas-
Calientes y la famosa avenida que lleva a ellos.

Siempre es asi de original, y los hombres y las mujeres se lavan y enjabonan con
impetu, en el minimo de los atuendos, sin ninguna pena, bajo los ojos de los
transedntes.

William Henry Jackson, c. 1880 — 1897. Library of
Congress, Coleccion de fotografias de Detroit
Publishing Company, LC-DIG-det-4a27102.

Si hay amplia referencia de este particular balneario es por el gusto que despertoé
en los franceses; como habiamos comentado, los lugares de esparcimiento eran
pocos, el Jardin de San Marcos, las huertas, los paseos a diferentes lugares
cercanos no se mencionan en la bibliografia consultada, tal vez no les causaba

327 BOCHET, Jules, Campagne de Mexique (1862-1867), Paris, Imprimerie Pairault & Cie., 1894, p. 118.
328 1bid, p. 93.
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sorpresa ni interés, visitar un arroyo con actividades sociales no debi6 ser cautivador

si entendemos que los franceses tenian en su memoria los paseo por el rio Sena.

Antes del porfiriato, Aguascalientes
era un lugar agradable, el agua
corria por toda la ciudad, nutria sus
huertos que a su vez formaba una
muralla con un oculto jardin dentro.
Como hemos visto en el mapa, el

agua corria desde arriba, desde el

0jo de agua y bajaba no sin pleitos,
Imagen 79. Jardin de San Marcos, Aguascalientes, .
por Emile Leroy, c. 1864 — 1867. Bibliotheque para anegar arboles frutales,
nationale de France, Gallica, Paysages -- 1800-1869  hilares viviendas con sus
; Vues  darchitecture -- 1800-1869, ’

ark:/12148/btv108432925f necesidades domésticas y llegar
hasta el otro extremo, el jardin de
San Marcos.

IV. 1.3. En tiempos de don Porfirio. La ciudad bajo el progreso del porfiriato.

La ciudad esta hecha de la materia que necesitan sus habitantes y esa materia esta
dispuesta por una forma particular de ver el mundo. La ideologia motiva un orden o
un desorden, en el caso que Aguascalientes a finales del siglo XIX la ciudad habia
dejado de ser un paraiso con aguas termales. Aqui se miraba la suciedad en las
calles de todos aquellos desperdicios que el drenaje no llevaba, puesto que no habia
drenaje, las acequias cruzaban la ciudad y en cada metro avanzado se perdia su
estado limpido, los recovecos de las acequias formaban pequefitos estanques de
basura, la gente se metia a la acequia a banarse con muy poco pudor, la basura no
tenia un sistema de recoleccién eficaz, muchas de las casas tenian corrales con
animales domésticos que generaban su propia suciedad, habia casas que no tenian
fosa séptica; la mayoria de la poblacién no tenia escolaridad, mucho de los delitos
eran robo por hambre. La élite de Aguascalientes conformada por familias

economicamente influyente, politicos, gobernantes vieron la necesidad de mejorar
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la condicién de los habitantes, porque para ellos tal condiciéon poco educada era un
asunto que podia ser superado a través de la visidn liberal y positivista que daba
una respuesta de progreso al panorama social y urbano deplorable de
Aguascalientes.

IV. 1.3. 1. Amor, orden y progreso. El positivismo.

Un sustrato ideolégico social que estaba presente durante el Porfiriato era el
positivismo francés, pero era una ideologia que a vista de la clase de privilegiada
economicamente debia interpretarse a su favor; Gabino Barrera transformd el lema
original de Comte “amor, orden y progreso” por el que necesitaba el gobierno: paz,
orden y progreso. La élite vio la justificacién que necesitaban de ser una clase por
encima del pueblo, se sintieron amparados bajo las teorias evolutivas y su
educacion que las hacia personas instruidas, que podian leer, informarse; que eran
responsables de los desfavorecidos, incultos y propicios al delito por su escasa o

nula educacion.

La clase trabajadora no comprendia de ideologias filosoficas, a ella le tocaba vivir
efectos de segregacién, de superioridad ejercida desde la autoridad, la clase pobre
de forma tacita también acept6 el racismo, la élite descalificaba a la poblacién que
sin educacion era generadora de los vicios y desorden. El positivismo era el soporte
ideoldgico, el culto al positivismo justificaba maniobras a favor de cualquier progreso
del ambito material del pais, el positivismo francés trae una vision para llegar al
anhelado avance, esta ideologia exigia del estado la proteccién de la clase mas

apta.

A su vez, la élite exigia del estado proteccion, la élite “blanca” se decia cientifica
pues estaba compuesta por ingenieros, arquitectos, abogados, médicos. El
pensamiento positivo se cobijaba bajo el pensamiento cientifico con teorias de
evolucion, biologia, estadistica, antropologia que podia explicar cualquier aspecto
social y justificar sus deseos hegemonicos.
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El positivismo fomentdé una actitud cientifica para reorganizar la vida social. Se
buscaba una nueva identidad, la imagen de un nuevo mexicano moderno de ciencia
y revolucion industrial. Se legislé la higiene, la diversion y los habitos desde esta
vision positivista con cédigos y reglamentos. Se invitd a los extranjeros a invertir e
inmigrar a México porque se los veia como élite que de una u otra forma traeria
mejoras y bienestar. El gabinete de Diaz se empend en atraer la inversion extranjera

que financiara fabricas y progreso.

La historia de Aguascalientes de finales del siglo XIX 'y principios del XX esta inserta
en el escenario nacional, aparejada a las politicas del Porfiriato, el estado de aguas
cdlidas que aun era joven ejecutd el modus operandi que José de la Cruz Porfirio
imponia, la vision positivista se apoderé de las instituciones y las personas como un
orden de pensamiento esperado. Los cambios, la modernidad y el progreso son
parte del brazo Diaz Mori a través de la cupula aguascalentense, la historia de la
ciudad es un tejido de las personas en el poder, sus intereses, negocios y acomodos

bajo el lema de “progreso para el pais”.
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Imagen 80. Aguascalientes Fotografia de la fachada de una casa por por William Henry
Jackson- c. 1880 — 1887. Library of Congress, Coleccion de fotografias de Detroit
Publishing Company, LC-D418-846.

La élite aguascalentense merecedora de ejecutar los altos ideales positivistas y ser
parte del grupo cerca de don Porfirio pertenecian a 6 campos fundamentales: la
politica, los hacendados, empresarios, social, profesional y comercial®?°. Estos
personajes importantes no eran exclusivos de un sélo campo, podian ocupar varios
al mismo tiempo o pretendian ascender en poder y dinero de uno a otro segun su
conveniencia. Pero por los hitos que afectaron a la ciudad en particular, podemos
asegurar que los politicos eran sin lugar a duda el primer orden, el mecanismo
politico en Aguascalientes comenzaba y funcionaba como un artilugio de motor bien

afinada: el grupo de nombres que controlaban el estado de Aguascalientes, son

329 MARTINEZ, Gerardo, Cambio y Proyecto Urbano. Aguascalientes, 1880 -1914, Aguascalientes,
UAA/Presidencia Municipal de Aguascalientes/ Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2006, p. 34.
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pocos, pero reconocibles: Francisco Gémez Hornedo, Vazquez del Mercado, Miguel
Guinchard, Rafael Arellano y Carlos Sagredo, todos ellos gobernadores. Los
gobernadores no podian ejercer poder ellos solos, necesitaban de un grupo de
incondicionales que como comodines ocuparan los cargos a favor de los deseos del
senor gobernador, entre estos personajes de segunda orden vemos a los abogados
Alberto M. Davalos y Fernando Cruz, los médicos Jesus Diaz de Ledn, Manuel
Lépez Portugal, Carlos M. Lépez e Ignacio Marin. Fueron varias veces diputados y
se repartian peridodicamente los cargos publicos.

IV.1.3. 2. La paz hecha muy a fuerza.

Cuando Diaz sube a la presidencia, emprende una pacificacion con los bandoleros,
los caciques, sus enemigos politicos y con algunas naciones o grandes grupos
indigenas que se veian a si mismos como naciones. En algunas ocasiones
establecio alianzas con caciques, politicos y aristocratas “regalos y puestos”; en
otras, soOlo aplicé una terrible mano dura. También erradicé cualquier revuelta
rapidamente la famosa y legendaria frase “matalos en caliente” lo confirma. Al
principio de su mandato Porfirio aprovechéd el desorden para ofrecer la paz y por
medio de ella reprimir no sélo a los revoltosos, también someti6é a sus contrarios o
a quien se opusiera a su mandato. El desorden se erradicé del territorio mexicano,
junto con cualquier opositor o cualquier interés contrario al sefior presidente, la
prensa es un claro ejemplo, no se expresaban hechos o ideas contrarias al gobierno

central.

La mano dura de don Porfirio también llegd a Aguascalientes para tratar de poner
fin a la situacidon que se vivia en nuestro estado, la seguridad era precaria. Los
caminos y las poblaciones eran asediadas por las gavillas de bandoleros, gente
pobre y necesitada formaba los grupos, los jornaleros que recibian pagos
miserables y malos tratos se veian obligados a delinquir; pero también habia
bandoleros que delinquian de forma patoldgica pues violar, torturar, cobrar rescate

y matar a sus victimas no estaba incluido en el repertorio de cualquiera. Asi que el
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azote era duro; los caminos, inseguros y la incertidumbre una constante. En

Aguascalientes el bandolero mas famoso fue Juan Chavez, dice Gémez:

El mas célebre de esos bandidos era Juan Chavez, que luego de una breve tregua
se habia lanzado otra vez a la carga al formar “una legion de forajidos” y sumar a sus
fuerzas “algunas chusmas considerables de Jalisco”, que fueron “el terror de las
haciendas”. Los bandoleros se hicieron temibles porque llegaron a juntar cerca de 2
mil armas luego de la derrota que infringieron a tropas oficiales de Aguascalientes y
Jalisco.%3°

El bandolero Chavez se convirtié en leyenda por el temor y la fascinacion que su
vida ejercié sobre la poblacién; aunque Juan Chavez muri6 traicionado por los
suyos, su historia es una de muchas de aquellos que delinquian y medraban el
estado de derecho de Aguascalientes. El bandolerismo fue un asunto de muchos
anos, cobijados bajo las diversas guerras del siglo XIX que causaban inestabilidad,

las gavillas se habian mantenido.

Pero el gobierno de Diaz tenia otra agenda para los bandoleros, ofrecié empleo en
las fuerzas del orden a los delincuentes que conocian bien la manera de actuar
fuera de la ley, conocian territorio, el movimiento de las diligencias o las actividades
que eran blanco de los salteadores. Parte de establecer el orden ocurria en
Aguascalientes donde se habia organizado la policia urbana por dos cuerpos: la
comisaria y jueces de paz con jurisdiccion en las comisarias y demarcaciones
encargaba de cuidar las buenas costumbres, vigilar las conductas morales y la
higiene.; el otro era los gendarmes o policias comunes dividido en el resguardo
diurno y nocturno también nombrados los serenos, responsables de mantener el
orden ante la delincuencia a través de la aprehension de los malhechores; la policia
montada cuidaba de la zona proxima a la ciudad, pequenos poblados, haciendas o

propiedades.3?"

Con la vision positivista y cientifica orienta

330 GOMEZ, Jesus, Aguascalientes en la historia, 1786 — 1920..., op. cit. pp. 204 y 205.
331 Boletin del Archivo General Municipal. Sequridad Piblica, octubre-diciembre de 2006, no. 14, p. 03.

219



los habitos, la élite sentia un derecho para educar a la clase baja que por su

condicion ignorante era epicentro de los males y el delito; la clase buena y alta

mostraba las conductas morales deseables. En Aguascalientes se establecieron

lineamientos de un buen comportamiento, también se sefialaba las sanciones segun

el caso:

En un reglamento de 1902, relacionado con las buenas costumbres se prohibian
palabras o canciones obscenas, incluyendo los juegos de azar en las calles, plazas y
cantinas. No se permitia disparar armas de fuego, excepto cuando fuera en defensa
propia. Tampoco podian correr o galopar a caballo por las calles o plazas, desnudarse
en la via publica o divertirse de manera impudica en los bailes. No se deberian
ensuciar o rayar las paredes o banquetas con lapiz, carbdn o cualquier otra tinta, ni
maltratar los arboles o plantas de las plazas o jardines. 332

Las buenas maneras iban de la mano con la higiene, la visidén positivista sefialaba

de forma incisiva el cuidado de la limpieza para delimitar enfermedades, pues la

condicién de la ciudad era insalubre en general, el aseo era una responsabilidad

compartida de autoridades y poblacion:

También era cuestion de la policia lo referente a la higiene, pues mucha gente hacia
caso omiso de hacer la limpieza en las calles, casas, hoteles, comercios, acequias,
lugares publicos, negocios y fuentes a pesar de que asi lo marcaba el reglamento.
Uno de los lugares bastante insalubres eran la mayoria de las vecindades, pues los
excusados estaban demasiados sucios y se criaban cerdos y gallinas; habia charcos
de agua sucia y basura en los patios o tal magnitud que se despedia una fetidez
insoportable.333

A finales del siglo XIX la cuestién de la higiene en la ciudad se volvia cada vez mas
preocupante, tal vez como el sindrome de “la rana hervida” la insalubridad fue
cubriendo la cotidianidad de los habitantes, sin que se dieran cuenta de las malas
condiciones y menos de sus consecuencias; por ende, no se veia las medidas de

higiene como algo imperante en la misma poblacién, Martinez dice:

Preocupaban la falta de higiene en los espacios privados, la venta de alimentos en
mal estado, los arroyos y aguas estancadas en las calles, el desorden, el
amontonamiento de cuerpos (como los que se presentaban en mercados o templos),
y otras “malas costumbres” de la gente, que aunadas a los obstaculos econémicos

332 1pid. p. 06.
333 |dem.
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con que casi siempre se topaba, impedian pasos decisivos en materia de
salubridad.33*

La comisaria atendia los asuntos del buen orden; la delincuencia la vigilaba los
gendarmes o la policia, aunque habia diversos delitos, el robo era el delito mas

comun por la necesidad y el hambre:

En el siglo XIX y durante el Porfiriato [en Aguascalientes], los robos mas frecuentes
eran por hambre y falta de trabajo. Se hurtaban cerdos, vacas, nixtamal, maiz, frijol,
lefia, trastos, dinero, joyas, etcétera. En 1878, Clemente Davalos fue consignado por
el comisario de Los Negritos por haberse robado el maiz de las labores del lugar
(AGM:116-). A veces hasta los maestros, quiza porque se les pagaba muy poco y sus
sueldos eran frecuentemente atrasados, tenian la necesidad de robar, un caso
sucedid en la Tinaja, donde el docente del lugar José Maria Briones, fue acusado del
delito de hurto de un costal de maiz de la propiedad de Marcelo Esparza.®

Robar por necesidad no era el unico delito, también se vendia alcohol de forma
clandestina, la prostitucion no regulada y el homicidio eran una constante. Pero el
anhelo de tranquilidad y estabilidad ayudd a los planes de pacificacion que el
presidente Diaz impuso, algunos presidiarios hacian trabajo comunitario como
limpiar calles u otros trabajos que eran responsabilidad del estado. Diaz pudo
controlar a las gavillas de bandidos y la delincuencia general gracias a la Policia
rural, a la clara identificacion de los enemigos del orden y a la modernizacion de las
instituciones carcelarias, Aguascalientes fortalecié cada uno de los puntos y si es
cierto que no exterminé a los bandidos o la delincuencia, pudo mantener un estado

en tranquilidad.

La paz llegd al estado con mucho menos sangre que a otros lugares, pero la paz se
hilvanaba delicadamente con el orden, pues ambas se relacionaban en las
actividades de organizacion del estado. Lejos de la hambruna y de la guerra, de la
inestabilidad y la incerteza politica, las personas encuentran la tranquilidad
sometiéndose al orden que regia nuestra ciudad. Era dificil al principio de la gestién
del presidente Diaz Mori, dentro de este escenario desfavorable para la

334 MARTINEZ, Cambio y Proyecto Urbano..., op. cit. p. 104.
335 Boletin del Archivo General Municipal. Sequridad Publica... op. cit. p. 04.
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consolidacion de su mandato, Diaz tuvo a su favor el deseo del pueblo de paz,
después de un siglo turbulento, deseaban la paz que Diaz pudo vender como parte
de su gestion y dominio.3%

IV. 1.3. 3. Paz y orden, marco de legalidad

Ciertamente poner orden por medio de la fuerza produciria paz, Diaz no fue un
politico salido de las filas de un partido, era un militar que habia ganado su nombre,
prestigio y su haber a través de las armas. El presidente deseaba imponer su
control, pero habia poderes autonomos que como verdaderos feudos defendian sus
intereses a través del gobernador. Diaz mostré una gran capacidad para lograr
acuerdos y conciliacién, pudo tener injerencia federal en casos de pugna interior en
los estados gracias a la expedicidén de una ley, poco a poco logré la fidelidad a través
de la componenda, el soborno financiero y las prebendas politicas estatales.

Diaz Mori aplica “poca politica y mucha administracion” la paz lograda con fuego y
sangre le permitia pesar en un modelo de nacidn, en ese modelo estaba la vision
del positivismo que miraba a los extranjeros como élite que aportaban inversion

econdmica, industrial y de progreso en general.

El orden preveia la tenencia de tierras, se establecieron las companias
deslindadoras y las leyes de terrenos baldios, ambas fueron creadas para localizar
tierras ociosas, pero en la practica fue una manera de adjudicar propiedades a los
hacendados, en el camino, despojar de su territorio a campesinos e indigenas que
las tenian en propiedad desde tiempos coloniales o mucho tiempo atras. Esa
adjudicacién tan conveniente que se daba con frecuencia a los hacendados produjo
que en ocasiones los propietarios originales se vieran obligados a ser trabajadores

de ahi mismo por la necesidad de conseguir un empleo para mantener su sustento.

Diaz establecié nuevos impuestos que no afectaran al comercio interno, redujo el

gasto publico, consiguidé inversidén extranjera, generé confianza en los capitales

336 DELGADO, Francisco, Jefaturas Politicas. Dindmica politica y control social en Aguascalientes 1867 -1911,
Aguascalientes, Secretaria de Gobierno/ UAA, 2000, p. 103.
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extranjeros, pagoé la deuda y fundd el Banco Nacional de México que recaudaba
impuestos, otorgaba préstamos a la poblacion y manejaba la Tesoreria Nacional, la
mineria, trajo la revolucion industrial a México, renovo todo el ejército, se comunico
toda la nacién con el telégrafo y el tren, promulg6 el primer reglamento de transito y
el de carceles.

En Aguascalientes llegaron todos los efectos de la administracién, capital
extranjero, el banco, la mineria, los nuevos avances tecnologicos que causaban
asombro, la industria y los reglamentos que permitian la organizaciéon del modelo
de progreso. El aseo y limpia de la ciudad de Aguascalientes es por mucho la

circunstancia que puso en juego el orden.

La limpieza y aseo publico era un asunto importante porque las epidemias habian
azotado con morbilidad, particularmente la de tifo en 1876. Se determind que los
desechos podrian contaminar a la comunidad, la instruccion a los ciudadanos sobre
hébitos saludables e higiene era un asunto imperante. Muchas casas tenias dos
cocinas, las sucias donde se mataba, desplumaba o desollaba a los animales que
serian preparados en la otra cocina, la limpia donde se cocinaba; eso dice mucho

de la situacién en Aguascalientes que a continuacion se comenta:

Durante el siglo XIX los rastros y la matanza de animales en casas particulares dentro
de las ciudades -donde existian rastros clandestinos- infectaban el aire, el olor a
estiércol se combinaba con los gases nauseabundos que escapaban de los intestinos
de los animales y la sangre fluia por la calle formando parte del conjunto urbano.®”

El conocimiento cientifico sobre la salud promovié que estas costumbres se vieran
desfavorables, era necesario cambiar no sélo los habitos, también cambiar la
conciencia e instruir a la poblacién, se hicieron esfuerzos para educar individuos
saludables y términos como la pereza o desobediencia iban en contra de la salud,

higiene y sanidad.

En 1888 el gobernador instruy6 al médico Jesus Diaz de Ledn un estudio médico
de la ciudad para hacer un diagnéstico de las condiciones reales de salubridad y
determinar acciones adecuadas de mejora. El documento se titula “Apuntes para el

337Boletin del Archivo General Municipal. Seguridad Publica... op. cit. p. 04.
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Estudio de la higiene de Aguascalientes”, Diaz de Ledn comprendia que los asuntos
de higiene era un tema con muchos factores, por lo tanto, su estudio es una
investigacidén muy completa de la ciudad, Martinez explica:

En los “Apuntes” se hizo una descripciéon detallada de la situacién topogréafica de la
urbe, las caracteristicas de sus casas, los niveles de nutriciébn de la gente, las
caracteristicas urbanas, como: la anchura de sus calles, el producto de sus huertas,

las caracteristicas de los edificios publicos, el estado de los empedrados, las acequias

y las fuentes publicas, e incluso detalles aparentemente insignificantes como el color
de las fachadas de las casas.3%®

Fue un estudio muy completo que determind que las condiciones de la ciudad no
eran tan desfavorables, hizo recomendaciones que con el tiempo se cumplieron.
Bajo amenazas de multa o el arresto se obligé a los habitantes a mantener limpias
las calles frente a sus casas, sin arrojar basura ni materiales de excremento o
desperdicios, no tirar animales muertos a ninguna hora y esperar los carretones de

limpia para depositar la basura.

El gobernador Alejandro Vazquez del Mercado es un porfirista importante, él mismo
se enlistdé para combatir a los franceses, se consider6 como un soldado en tiempo
de paz, claro, paz porfiriana; enfrentd las gestas de descontento y los primeros
movimientos de revueltas en el estado y en el pais. Las huelgas y la inestabilidad
social también forman parte de su matiz como gobernante, al mismo tiempo
concreté el establecimiento de grandes industrias y enfrenté la inconformidad
laboral, el creciente malestar ante la bonanza y prosperidad de inversionistas o bien

de unos cuantos.

Hemos dicho que el positivismo reforzd la hegemonia de una clase, el progreso era
responsabilidad de una cupula. Se buscaba una nueva identidad, imagen de un
nuevo mexicano moderno de ciencia y revolucién industrial. Como parte de la
reorganizacion social con miras a una actitud cientifica, se invité a otra élite a
participar en México, una élite que proporcionara financiamiento y educacion al
progreso del pais. La inversidén extranjera y su formacién educada contribuirian en

gran medida al proyecto de progreso.

338 MARTINEZ, Gerardo, Cambio y Proyecto Urbano, op.cit... p. 60.
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Es justo decir que el tan deseado progreso no era mas que la tendencia mundial de
la revolucién industrial, pero en nuestro pais se le atribuia especificamente al
extranjero, a un deseo de usos europeos. La modernidad en la I6gica de la élite traia
el mejoramiento general, que produjo una nueva clase media, pero en la realidad
los mejoramientos no eran generales, la mayoria de la poblacién no gozaba ni podia
tener acceso a ellos. Es un tanto contradictorio que por un lado el progreso en
México era el estereotipo de pais sin grupos indigenas reacios al trabajo y la mejora,
de costumbres barbaras, desprovisto de refinamiento y cultura; el proyecto eran
ciudadanos educados instruidos para cuidar de la moral, la salud, las virtudes y no
los vicios, asi como una vida econdémicamente productiva; pero el progreso
beneficidé a un grupo reducido, la élite que adoptd un afrancesamiento, un estilo de
vida en los paseos, arquitectura, comida, gustos y habitos.

Los cientificos como letrados se habian infiltrado en casi todos los proyectos de
mejora y progreso. Sus argumentos impulsan las bellas artes, la arquitectura, los
teatros, una ciudad ordenada con jardines y hermosos bulevares o calzadas, un
ordenamiento de clases, de calles, de la ciudad misma con cddigos y reglamentos.

México se transformd del siglo XIX al siglo XX gracias al Porfiriato, las lineas
ferrocarrileras, lineas de teléfono, las de telégrafo, las inversiones extranjeras, la

siderurgia, la extraccion petrolera, la cultura, la educacion y el progreso econémico.

A México habia llegado el progreso a través del Ferrocarril, fabricas, mercados,
construcciones publicas y los signos de cada uno. Diaz impulsa la industria con la
importacion libre de impuestos de maquinaria industrial, pero sobre todo abriendo

la industria a capitales extranjeros.

El gobierno central impulsé la mineria, el fomento agricola, las fabricas de diversa
indole con gran produccidén industrial, estimul6 el establecimiento de casas
comerciales, bancos, multiples negocios. Pero en el otro lado de la moneda, habia
una fuerte explotacion con fabricas que mantenian jornadas de 14 horas.

Como perros en avanzada la élite intelectual porfirina ya habia hecho su trabajo, se
hablaba de modernidad, industrializacion, se decia de las cumplidas promesas de
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los descubrimientos de ciencia y tecnologia que mejorarian la vida de los
ciudadanos, o harian ricos a los hombres con un poco de ambicion y una pequefa
agudeza3®; estos cambios de mejora se discutian en los altos salones de baile y en
los bajos salones de lavado, en esos lavaderos comunitarios como los lavaderos
del balneario Los Arquitos. Con seguridad ahi se hablé de eso que se habian
implantado en la mente de los pobladores de Aguascalientes, en el correr de las
calidas aguas termales, frotando las prendas a la superficie con sus multiples
canalitos de los lavaderos, ahi donde surgia las inmaculadas mudas, también se
enjuagaban las ideas de modernidad para la ciudad.

Seguramente se habld en el balneario los Arquitos porque a unos metros se realizé
la primera venta de terrenos fraccionados al oriente de la ciudad. Nuevas colonias
fraccionadas que contemplaban planos ordenados, simétricos, agua potable y
alcantarillado,*° el drenaje se hizo un proyecto medular del régimen porfirista dentro
del orden y progreso. Puede haber explicaciones especificas para casos de
urbanizacién que referimos, pero al tratarse de una constante nacional, entendemos
un equipamiento urbano de las ciudades modernas de don Porfirio. Los mercados,
cementerios, palacios publicos, las carceles y los monumentos fueron las obras mas

cuidadas por el presidente Diaz Mori.

Asi las cosas, se conformaron nuevos barrios incluso, para el solaz, pero eran
exclusivos de la nueva clase privilegia que se veia a si misma superior en muchos

sentidos que la clase obrera, con un deseo de segregacidn social y espacial.

339 Habfa un ambiente de nuevas oportunidades en todas partes, es un tema de mucha profundidad que
ocurria en cualquier lugar después de las grandes movilizaciones de los habitantes rurales a la ciudad en el
ultimo tercio del siglo XIX. Un libro que capta ese deseo colectivo es jjArte de hacer fortuna!! 5,000 recetas
de artes, oficios, ciencia y de familia en este libro estan las recetas para preparar emplasto para las verrugas,
extracto de opio como tranquilizante, jarabes medicinales, vinos, quesos, frenologia para reconocer las
inclinaciones de los individuos con sdlo verlos, turrones, mazapanes, arte de disecar animales... cualquier
receta que prometa dividendos, estaba en ese libro. No es descabellado pensar que productos como pasta
para limpiar dientes, bebidas refrescantes, pafiuelos desechables de papel y han monopolizado el mercado,
tuvieron ahi su génesis. Para mas informacién véase: VILLANUEVA, M y ML Francesco, jjArte de hacer
fortuna!l 5,000 recetas de arte, oficios, ciencias y de familia, Tomo tercero, Ciudad de México, Editores: Juan
Buxu y Comp. y Aguilar é Hijos, 1890.

340 MARTINEZ, Gerardo, Cambio y Proyecto Urbano...op.cit. p. 213.
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La vida intima de sus habitantes cambié en la casa, con un culto del uso de los

objetos como forma distintiva de clase a través de reglas de etiqueta de forma

exclusiva de la clase social y aparece el concepto de tiempo libre, con el uso de la

luz eléctrica se podia aprovechar la noche para el esparcimiento en los cafés a la

manera parisina, la vida porfiriana era emular la vida de Europa, con su tiendas

exclusivas y sus comercios gastronomicos con parroquianos, el hipédromo, la plaza

de toros y el teatro con la 6pera de la compafia en gira, o los dramas, comedias o

sainetes y el teatro de revista, el circo se puso de moda y los titeres.

Palacio de Gobierno
Palacio Municipal
Hospital Civil

Hospicio

Asilo de Mendigos

Monte de Piedad

Teatro Morelos

Instituto de Ciencias
Liceo de Ninas

Parian

Inspeccion Gral de Policia
Mercado Teran

Mercado Calera

Salén de Exposicion
Baros publicos gratuitos
Rastro Municipal

Cércel de Hombre

Céarcel de Mujeres
Administracién del Timbre
Correos

Telégrafos federales

Jardin de la Constitucion
Jardin de San Marcos
Jardin de San Diego

Jardin de la Paz

Jardin de San Juan de Dios
Jardin de la Merced

Jardin de Zaragoza

Jardin de Colén

Jardin Porfirio Diaz

Hotel Washington

Hotel Paris

Hotel de la Plaza

Hotel la Central

Hotel Robbins

Hotel San Marcos

Hotel del Comercio

Hotel Chavez

Banco de Londres y México
Banco Nacional de México
Banco de Zacatecas

La Purisima, fabrica de hilados
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Juzgado de Distrito

Cuartel Federal

Casino
Seminario Conciliar

Instituto de San Francisco

Escuela Catdlica de Artes y Oficios

Orfanato

Obispado

Liceo Morelos

Planta Eléctrica
Banos de los Arquitos
Express Wells Fargo
Admon. de Tranvias.
Plaza de la Independencia
Estacion de Ferrocarril
Hospital del Ferrocarril
Asilo de Luz

Hospital de Jesus.

La Aurora, fabrica de hilados

La Regeneradora, fabrica de puros y

cigarros

El Diamante, teneria
Catedral

San Ignacio

La Merced

San Marcos

Guadalupe

San Francisco

San Diego

San Juan de Dios

San Antonio

San Juan Nepomuceno
Senor del Encino

Sefor de la Salud
Capilla del Sefior de la Salud
Capilla de San Francisco

Templo Evangélico
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IV. 1.3. 3. El progreso visto desde muy arriba.

Nos encontramos ante un hecho relevante: las haciendas y ranchos, lugares que
concentran a la poblacion, perdieron importancia a favor de las ciudades, se dio este
proceso en todo el pais, de modo cualitativo y cuantitativo. Sucedié el transito de
una sociedad tradicional, dependiente de la agricultura, a otra de corte mas
moderna, en la que las actividades industriales y de servicios adquirieron sentido,

direccion y, por ende, migracion.

La ciudad de Aguascalientes march6é con el mismo paso, la creciente industria
necesitaba mano de obra, las familias migraron a la ciudad que ofrecia
oportunidades. A finales del siglo XIX los ferrocarriles, la fundicion de los
Guggenheim, los talleres del ferrocarril y otras fabricas aceleraron el crecimiento de
la ciudad, que alcanz6 35 000 habitantes en 1900 y 45 000 en 1910, lo que la
convirtié en la novena ciudad mas poblada de la Republica. La capital era la Unica

aglomeracion urbana de importancia en el estado.3*!

Casi todos los signos de progreso y modernidad llegaron en rieles a la ciudad. El
ferrocarril entré a la ciudad de térridas aguas con ruidos de fogoneros, silbatos, el
crujir de los rieles; las luces de las lamparas y sus sefalamientos, las inconfundibles
columnas de humo y vapor; este conjunto de signos era la promesa cumplida del
progreso. Su llegada implic6 nuevos empleos, nuevas profesiones, tradiciones,

comercios y una derrama intrincada de relaciones estrechas e intereses.

Nos sabemos si la llegada del primer tren de ferrocarril en Aguascalientes
causé la misma impresién que los hermanos Lumiere causaron con su pelicula.
Sabemos que 24 de febrero de 1884 llegéd el primer tren a la ciudad, que se le recibid
con actos solemnes organizados en el Ayuntamiento, musica, fiesta y pirotecnia. 342

El 21 de septiembre de 1883 se concluy6 el tramo de via Lagos-Encarnacién-
Aguascalientes, y el 22 de diciembre el que corria entre Aguascalientes y

341 GOMEZ, Jesus, Aguascalientes: Historia Breve..., op. cit. pp. 163 -166.
342 Archivo Histérico del Estado Mascardn cincuenta niimeros Antologia, Aguascalientes, Gobierno del
Estado de Aguascalientes, Archivo Histdrico del Estado, 2004, p. 21.
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Zacatecas. El primer tren que pas6 por Aguascalientes, segun el historiador
Alejandro Topete del Valle, fue el 24 de febrero de 1884.343

Ocho anos después de su llegada, era necesario mejorar el ferrocarril, la

preocupacion principal era el transporte pesado, se necesitaba movilizar la industria

y el sefior gobernador realizé un contrato que mejoraba el servicio de la bestia en

los rieles:

En 1891, el congreso autorizé al gobernador Alejandro Vazquez del Mercado “para
celebrar un contrato de ferrocarril de via ancha [era mas ancha porque media 1.44
metros, mas segura y rapida para carga pesada] con sus respectivos telégrafos que,
partiendo de esta capital, terminara al norte de la Republica en el estado de Coahuila
y al ser en cualquiera de los puntos de la Barca y la Piedad; asi como un ramal hacia
la ciudad de Guadalajara” (AGM:188-11). 344

El porfiriato aguascalentense aproveché el punto geografico para mejorar el

progreso, el dulce canto de las sirenas de la industria y modernizacion. Se plane6

que los talleres de reparacién se establecieran aqui:

En 1894, el gobernador Rafael Arellano, solicitd se aprobara el convenio celebrado
con la compainia de Ferrocarriles Mexicanos para la instalacion del taller General de
Reparacion (AGM: 2228-24), y el establecimiento de los talleres se firmo el 24 de
septiembre de 1897, cuyo objetivo era la construccion y reparacion de maquinas y
material rodante destinados al servicio de la linea de dicha compania y exentandolos
de impuestos por quince anos (AGM: 8-11). También se les dio la concesidén para
tomar el agua del rio Aguascalientes (AGM: 252 — 2) para sus necesidades.3*°

Condonar impuestos, ceder terrenos a la industria nacional o extranjera son

practicas que hasta la fecha estan vigentes como incentivos para generar fuentes

de trabajo. El gobernador Arellano lo hizo por medio de un convenio y resulté que

si trajo empleo, formal con establecimientos y también comercio informal con los

vendedores ambulantes. El tianguis parece ser parte de la idiosincrasia mexicana,

el empleo informal roded la estacién del ferrocarril de la ciudad, asi que la

construccién de ladrillo horneado y disefiada por el arquitecto italiano Buzzo se

3%3Boletin del Archivo General Municipal. Ferrocarriles, Aguascalientes, México, agosto-septiembre 2007, no.

14, p. 04.
344 1dem.
3%51dem.
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rode6 de mercaderia de los ambulantes, incluso con sus anafres que hacian mas

complicado y hasta peligroso el descender o abordar del tren.

Pero la derrama econdmica no era poca, el ferrocarril promovié para 1884 la
apertura de mas de 587 establecimientos de diversas indoles, comerciantes de
perecederos, miscelaneas, cantinas, tiendas de tejido o mercerias, expendios de
carbon entre otros.3*¢ El ferrocarril pasé de la novedad y el progreso a la tradicion
en el estado, trabajar en él era aspirar a un mejor nivel de vida que cualquier

jornalero.

Aunque no mejoraba sustancialmente la calidad de vida de los jornaleros, los
peones, los ferrocarrileros, sirvientes, vaqueros, pastores, aparceros, arrieros,
caporales, lefieros, carboneros, tortilleras y vendedores ambulantes que eran los
empleos mas comunes; la ilusién en el progreso aumentaba constantemente en
todos ellos, se convirti6 en una situacibn comun ver los nuevos avances en

pomposos actos publicos:

El 15 de septiembre de 1890 fue inaugurado solemnemente, a las diecinueve horas y
quince minutos el alumbrado eléctrico conocido entonces como “luz eléctrica
incandescente”. El Gobernador don Alejandro Vazquez del Mercado, y sirvieron como

padrinos del acto, exprofesamente invitados, el general Carlos Fuero, jefe de la VI
Zona Militar, y el general Adolfo Tomas Valla del 6to. Regimiento.3*’

La historia de la iluminacién es asombrosa, los diversos modos y combustibles para
obtenerla acompanan a la historia de la humanidad. En la ciudad hubo otras formas
de iluminacion en las calles, pero el alumbrado eléctrico fue radiando la ciudad,
haciéndola mas segura, moderna como las grandes capitales, el Republicano no
sélo senala la seguridad, también apunta hacia el ornato de forma anticipada pues
publica un articulo un afo antes de la inauguracion, asegura Martinez:

Tras la firma del contrato, la instalacion de la maquinaria, los postes y el cableado por
algunas de las calles de la ciudad, la inauguracion del sistema tuvo lugar el 15 de

septiembre de 1890. El periddico habia celebrado con anticipacién el encendido de
las 396 lamparas eléctricas que colocé la Interstate Gas and Waterworks,

345 Boletin del Archivo General Municipal. El Comercio, octubre-diciembre, 2008, no. 18, p. 05.
347 Mascardn. Cincuenta nimeros. Antologia, Gobierno del Estado de Aguascalientes, Aguascalientes,
Archivo Historico del Estado, 2004. p. 22.
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calificandola como una “importante mejora de ornato reclamada desde hace tiempo
por la cultura y categoria de esta ciudad”.3#

El tranvia también fue un medio de comunicacién del progreso porfiriano,
originalmente tirado por mulas se fue modernizando hasta convertirse en un
transporte eléctrico. La primera via de tranvia fue introducida en 1883, (segunda
década el porfiriato) comunicaba la plaza principal con los bafos de la Los Arquitos,
después se afnadio la que iba al jardin de San Marcos, y en 1897 se inauguré la que
conducia a la Gran Fundicion Central. por tanto, Aguascalientes fue la primera
ciudad del pais, después de la capital de la RepUblica, en contar con este servicio.3*?

El uso del transporte era para el pueblo, pero las recepciones lujosas se reservaban
para la cupula que manejaba sus intereses a través de traer progreso:

Los trenes eléctricos fueron inaugurados el 4 de mayo de 1904, mediante una
ceremonia efectuada en las Oficinas de la Compania Eléctrica de Aguascalientes, a
las 10 horas y un Lunch Champagne que terminé a las 12 y 35 del dia, pasando luego
la comitiva a estrenar los flamantes vagones, en la linea tendida desde la Estacién
hasta la Plaza de Toros San Marcos. Los anteriores tranvias de atraccion animal
llevaron el nombre de “Tranvias de Comercio”.3*

El escenario se modernizaba, los pobladores del estado podian bien trabajar en el
ferrocarril 0o en la industria minera que era el antiguo eje de la economia vy
explotacion desde la colonia y recobr6 durante el Porfiriato relevancia, tanto como
modelo de superacién, como incorporacion econémica. Fue uno de los sectores de
la economia a los que fluyeron de manera preferente los capitales extranjeros. Con
ello se pudo extraer de manera exitosa metales industriales, sobre todo plomo y
cobre. Aguascalientes se convirtié en uno de los mas grandes productores de cobre
y plomo del pais. Mismo que estaba prohibido por el arancel McKinley a la
importacion de E.U. de mineral en bruto, asi que los Guggenheim negociaron

348 MARTINEZ, Gerardo, Cambio y Proyecto Urbano..., op. cit. p. 140.
349 GOMEZ, Jesus, Aguascalientes: Historia Breve..., op. cit. p. 16.
350 Mascardn. Cincuenta nimeros. Antologia..., op.cit. p. 23.
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contratos de concesiones para poder operar en México plantas de fundicion,

fomentando la etapa de las grandes fundidoras.

En 1895 se inaugur6 la primera fundidora al norte de nuestra ciudad. Cuya
osamenta aun es visible, era una de las mas modernas en toda América, incluido
E.U. Ocupaba mas de 1.000 obreros, tenia tres hornos para cobre y cinco para
plomo. En una ciudad que no tenia mas de 30.000 habitantes, esta planta se
convirtié en fuente de empleo y en el eje de la vida urbana

En 1910 los Guggenheim eran duefios de 54 minas, 34 en Tepezala, 20 en
Asientos. Estas empresas trajeron muchos beneficios al estado: se abrieron miles
de puestos de trabajo, hubo mayor demanda de todo tipo de productos, se
construyeron vias férreas entre las minas y las lineas troncales del Ferrocarril
Central Mexicano, siendo como derrame condicional que muchos obreros también
aprendieron un oficio calificado. Pero también se les pagd con cobre y plomo a los
obreros, pues las condiciones de trabajo no eran buenas, incluso con exencidn total
de los impuestos, los Guggenheim otorgaron sueldos bajisimos a los peones de
Aguascalientes.3%

La llegada de inversiones extranjeras era motivada por altas ganancias monetarias,
era necesario adecuar la institucién bancaria en el estado. Los bancos a través de
la emisién de moneda, la seguridad, estabilidad monetaria, el fomento y la extension
del crédito contribuyeron a modernizar la economia. En 1884 fue fundado el
Nacional de México en la capital, tenia sucursales en todos los estados porque sus
billetes eran los Unicos que se aceptaban para el pago de impuestos y tramites
oficiales.

El disparo del comercio en sus diferentes modalidades no se hizo esperar,
habia trabajadores con necesidad, empresarios, amas de casa, los pobladores
hicieron que se movilizara. Muy atras habia quedado el trueque como modo
rudimentario de comercio, el siglo XIX dio un giro en este ambito, los arrieros
encargados del transporte nacional vieron con ojos incrédulos y desafiantes al

351 GOMEZ, Jesus, Aguascalientes: Historia Breve..., op. cit. pp. 157-159.
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ferrocarril, pero no solo fue el transporte lo que hizo un cambio fundamental en el
comercio, también la banca permiti6 un flujo econémico, la supresién de las
alcabalas como impuesto permitié un libre transito comercial en el pais. En la ciudad
de las cdlidas aguas el comercio mantuvo esta misma tendencia, en tiempos de don
Porfirio se tenian los mismos factores de un mayor comercio como en todo el pais:
Para la década siguiente [1894], el comercio experimentd un gran auge debido a la
instalacion de grandes industrias como la Fundiciéon Central de Salomén Guggenheim

y el molino de productos de maiz de Juan Douglas, inaugurado el 15 de diciembre de

1895 (AGM 221/21). Otros factores serian: la explotacién de las minas de Asientos y
Tepezala, que al igual que otras industrias, contaban con muchos operarios
dispuestos a consumir para satisfacer sus necesidades basicas.®*?

La ciudad se transformé para cubrir los requerimientos de las clases sociales, un
hipébdromo para una clase, un molino de maiz para la otra, se abrieron
establecimientos por satisfacer los productos basicos de aquellos que vivian al dia,
habia una efervescencia de lugares de “buen tono” como se decia, establecimientos
que buscaban simular la vida europea, la vida parisina como el modelo ideal:

Para esta época los almacenes de ropa mas importantes eran el de Marin Gonzalez,
llamado La Ciudad de Londres; La Ciudad de México, de Antonio Morfin Vargas; y
Fabricas de Francia, de los franceses Leautaud. En 1907 ya existia el de Las Ultimas
Novedades, de Jesus Garcia, donde se expendia “calzado, ropa del pais, Europea y
Americana” (AGM 329/37). A fines del Porfiriato se establecieron los sirio-libaneses

con sus tiendas de ropa en El Parian, entre las que destacaban las de Pedro Shaadi
y Salim Jirash.%3

Las maquinas eran las nuevas lamparas de aceite de las historias antiguas, si se
aprendia a frotar con presteza se podia obtener ganancias sustanciosas, la idea
germind en los hogares que vieron con necesidad tener maquinaria para hacerse
llegar el progreso desde su precario hogar. El sefior Andrés Buhr en 1885 en nuestra
ciudad, comenzé la venta de la famosa maquina de coser con sistema Singer3%*, de
alguna manera produjo un pequefo bienestar, hubo muchas costureras que

producian desde sus hogares para las fabricas de la industria textil, otras se

352 Boletin del Archivo General Municipal. El Comercio, octubre-diciembre de 2008, no. 18, p. 05.
353
Idem.
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convirtieron en profesionistas que daban gala y alegria a la clase media con

estrenos copiados de Europa.

El modelo europeo o parisino estaba muy presente como modelos de identidad
social a cualquiera podria pertenecer, los nombres competian para indicar la
exclusividad y procedencia de los articulos, pero, asi como los nombres de los
establecimientos significaban un mejor gusto y tendencia de moda; los propietarios
extranjeros también llegaron, propiciados por la invitacién del Porfiriato para
establecerse en México, por ende, en esta ciudad:

El americano Walter Eikel, avecinado en Aguascalientes desde 1898, se juntd con los
extranjeros Charles L. Benett y Albert y Albert B. Culver para formar La Estrella,
establecimiento donde se vendian armas importadas. Otras familias dedicadas
también a este negocio eran los Buchanan (AGM 782/91), originarios de Escocia,
quienes llegaron a Aguascalientes a finales del siglo XIX. No podian faltar cantinas

de renombre como El Fausto, situada en los bajos del hotel Plaza del hacendado

Felipe Nieto; Richard Lamesney y Guillermo L. Richey abrieron el negocio Las Dos
Banderas, que se anunciaba como “gran salon de cantina y billares”.3%

El hielo se producia usando pencas de maguey aprovechando sus canaladuras para
que el agua se solidificara por las noches invernales. Pero el progreso trajo a la
ciudad la primera fabrica de hielo, por Tomas Felguérez en septiembre de 1901.3%
La ciudad se modernizaba y todos sus habitantes no sélo podian verlo, se sentian
parte del cambio. El campo también recibié transformaciones con miras mercantiles,

aunque no estaban tan visibles recibia la modernidad de otra manera.

En el estado se desarrollaron las haciendas en la segunda mitad del siglo XIX, no
por el aumento de su tamano sino gracias a la incorporacion de nuevas tierras de
cultivo, construccion de presas, canales de riego, maquinas que optimizan el
trabajo, semillas mejoradas y nuevas especies para la cria de ganado. El factor que
incidi6 de manera crucial en el crecimiento de los mercados fue la apertura del
ferrocarril, revoluciond el transporte y llevé a los nuevos mercados granos, ganado
y otras mercaderias.3%”

355 Boletin del Archivo General Municipal. El Comercio, octubre-diciembre, 2008, no. 18, p. 05.
356 Mascardn. Cincuenta nimeros. Antologia..., op.cit. p. 31.
357 GOMEZ, Jesus, Aguascalientes: Historia Breve..., op. cit. pp. 149-156.
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La estabilidad politica, los avances de nuevas semillas, formas de engordar y
obtener mayor beneficio de los animales impulsé la produccidén de las haciendas,
su principal cosecha era el maiz, trigo y el frijol.

En Aguascalientes, asi como se consolid6 la agricultura comercial, se llevo a cabo

una modernizacion al interior de las haciendas a través de la incorporacién de nuevas
tierras de cultivo, la construccién de presas y canales de riego, la adquisicién de
maquinas que facilitarian el trabajo y la introduccién de semillas y nuevas especies
animales. Aunado a estos cambios, con la llegada del ferrocarril en el afio de 1884,

se llevé a cabo la transportacion de las cosechas dandose un crecimiento en los
mercados urbanos. El uso de este transporte abrid la posibilidad de vender los

productos agricolas y ganaderos en ciudades que antes no se tenia acceso. Todo lo
anterior propicié la relativa modernizacién de la agricultura.®®®

Las haciendas eran en el estado una excelente maquinaria o fomento para
la economia, los hacendados supieron aprovechar los adelantos tecnolégicos, los
incentivos del gobierno y el poco o nulo descontento de los jornaleros:

Los principales cultivos de las haciendas, ademas de los productos antes
mencionados, fueron: el camote, el garbanzo y la lenteja. Cabe sefalar que en
Aguascalientes no se dio el problema de mano de obra, como sucedi6 en las
haciendas del norte de la republica ya que habia suficientes brazos para trabajar. Por
lo tanto durante el gobierno de Porfirio Diaz, las haciendas seguian siendo la
estructura agricola predominante, los grandes propietarios pudieron gozar de la paz
y aprovechar los medios de comunicacion que les otorgd el gobierno en turno.3°

La produccion de las haciendas fue variada y productiva, se podia movilizar
sin problema los productos, animales y las cosechas, fueron tiempos de bonanza
para los duerios de las haciendas, para los jornaleros y peones no era tan facil,
aunque habia productos diversos disponibles, generalmente terminaban
endeudados en las tiendas de raya por productos basicos para el sustento de su

familia.

La ciencia y la tecnologia habia llegado a la tierra de cultivo gracias al
pensamiento positivista. Ese mismo pensamiento ideoldgico veia la necesidad de
educar a los habitantes para convertirlos en buenos ciudadanos, era mas que una
necesidad era su responsabilidad de gente buena y culta, de una élite privilegiada.
Se consideraba que la mujer llevaba la organizacion y en cierta forma el control de

358 Boletin del Archivo General Municipal. Agricultura, abril-junio, 2008, no. 16, pp. 07 y 08.
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un hogar, una mujer cauta con virtudes aseguraba hijos deseados y cuidados, la
familia como nucleo social estaba en manos de las mujeres, Fernandez Ledesma

es sus comentarios sobre retratos antiguos dice de las damas:

La muijer triunfa en el mundo de su época. Es verdaderamente, la brijula y la encauzadora de
voluntades. Es, sobre todo, la duefa de la gracia. De una gracia pudica que la envuelve en
blanduras sumisas y en gravedad melancélica. El galan, con sagaz comedimiento, lee, en los
ojos de la bella, un deseo, una insinuacion, que él recoge como érdenes y que cumple con
respetuosa galanteria.3®°

En el estado se atendio la instruccion del bello sexo, la educacion para las
mujeres estaba dentro de los muros del Liceo para nifas. La idea de abrir el liceo
fue de Alfredo Lewis y José Bolado, le presentaron la iniciativa al gobernador
Hornedo, pretendian “crear entre nosotros una clase que apenas existe: la de la
senorita pobre, instruida y virtuosa, destinada a ser buena madre y directora
inteligente de la educacion doméstica”. Obviamente, no se trataba de igualarla al
hombre, sino prepararlas “adecuadamente” para el matrimonio y la crianza de los
hijos. Siendo consecuente con las propuestas educativas de la época el gobierno
estatal impulsé y reforzd la educacion primaria y secundaria, en ese rubro, Hornedo
promovid en la educacion la llamada ley de instruccion; la idea se vuelve real con la
apertura del Liceo de Nifias para que “la mujer se preparara lo mejor posible”. Se
inaugurd el 16 de septiembre de 1878, con el paso del tiempo tuvieron como
directora varias de las chicas que estudiaban ahi y ocupd un lugar importante en

educacion femenina.

El instituto de varones fue un colegio fundado por el gobernador Felipe Nieto. Se
impartian aparte de los estudios medios, las carreras de agricultura, ingeniero,
gedgrafo, agrimensor, veterinario y comerciantes. El director perpetuo de esta
institucion fue el Dr. Ignacio Marin.3®" Este instituto pronto tendria una
transformacion y un cause formal, pues los varones serian sustento de la familia,
tendrian una educacion que les permitiera una profesién, la vision positivista mucho
ayudé a la disparidad de la educacion para los hombres y mujeres.

360 FERNANDEZ, Enrique, La Gracia de los Retratos Antiguos..., op. cit. pp. 54 y 55.
361 GOMEZ, Jesus, Aguascalientes: Historia Breve..., op. cit. pp. 178 y 179.
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La instruccion y educacion habia sido una encomienda religiosa desde la
colonia, pero con la llegada del positivismo eso cambid. El siglo XIX no fue buen
tiempo para la construccion de templos, entre un movimiento bélico y otro, la iglesia
no salia del todo bien librada. Pero hubo en la ciudad una coyuntura que motivé uno
de los orgullos arquitectonicos del porfiriato.

La arquitectura religiosa mas importante, es el templo de San Antonio. Si bien, los
recursos se orientaban sobre todo en la construccién de bancos, locales
comerciales, teatros y otros monumentos de caracter laico, la iglesia aun recibia

donaciones de los particulares.

Los padres franciscanos decidieron construir un templo, encomendaron a José
Noriega, pero el proyecto termind a cargd de Refugio Reyes Rivas, ambos
arquitectos son importantes figuras en la nueva urbanizacion y de una u otra forma
conformaron imagen urbana de las ciudades del porfiriato. El templo de San Antonio
comenzéd con su construccion en 1895, aunque se detuvo entre 1896 y 1897 por
falta de recursos. En ese momento “el amor y el interés se fueron al campo un dia”

los franciscanos necesitaban financiar el templo y un hombre piadoso aparecio.

Antonio Morfin Vargas fue un hacendado, empresario, comerciante exitoso,
avecindado en esta ciudad desde Michoacan, cosa que no le favorecio para entrar
en las esferas sociales, ni gozar de reconocimiento. Los méritos de Morfin no eran
pocos, pero insuficientes para las emperifolladas clases altas del estado, asi que
Morfin vio en la construccién del templo la oportunidad de pagar una membresia al
muy exclusivo circulo social. Este mecenas desembolsé 189,000 pesos, una
cantidad fuerte, pues se podia comprar una buena hacienda por una cantidad
similar.362 El templo de arquitectura ecléctica terminé como una joya para la ciudad,
fue alabada su belleza y celebrada su primera misa, Antonio Morfin vio coronado su
deseo, el templo fue nombrado San Antonio... la crema y nata del porfiriato deseaba
con frenesi estar en las bancas, don Antonio en primera fila:

El gobernador Vazquez del Mercado, los exgobernadores Sagredo y Arellano, el
presidente municipal y la mayor parte de los diputados se apretaban en las primeras

362 MARTINEZ, Gerardo, Cambio y Proyecto Urbano..., op. cit. p. 40.
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filas del recinto, haciendo como que no oian al fogoso predicador, que lanzaba
excomuniones a Juarez y reclamaba lo suyo para iglesia.3®?

La clase privilegiada necesitaba emular su vida parisina, antes del templo de San
Antonio se construy6 el teatro Morelos, como parte de un proyecto mayor, del
gobierno central. El teatro era el lugar perfecto para los de una clase, aquella
instruida que sabia apreciar el arte, para el pueblo estaba un coso llamado el Buen
Gusto, que para la élite no era de tan buen gusto; de un entablado de madera servia
para muchos usos, desde corridas de toros, espectaculos, presentaciones de los

circos y las primeras proyecciones de cine.

En este punto, el teatro Morelos dio un aire de distincién a la ciudad creciente y
moderna, es una de las obras de la arquitectura civil mas notables del porfiriato.
Rafael Arellano retomo la obra en 1882, con el apoyo del ayuntamiento y algunos
vecinos prominentes. Abrid sus puertas en octubre de 1885, es de estilo neoclasico

con columnas de cantera.

La funcion inicial que reunio a lo “mas selecto de la sociedad” fue del actor espanol
Leopoldo Burén. Sin embargo, no fue en el escenario lo mas importante, sino en la

sala, donde se encontraba toda la burguesia con aire de conocedores.

La pequena élite local por fin contaba con un espacio que satisfacia las pretensiones
de ilustracion. El pueblo tenia los toros, las peleas de gallos y las verbenas de
barriada, pero el gobernador y los miembros de la legislatura, los profesores del
Instituto de Ciencias y el Liceo de nifas, los hacendados y los duefios de grandes
casas de comercio pensaban que su posicidn social los hacia merecedores de otra

co0sa.’64

Méas y mas obras se sumaban a la modernizacién, la plaza de toros San
Marcos se inaugur6 el 25 de abril de 1896; levantada en cuarenta dias; dirigio la
obra el ingeniero Camilo E. Pani y alternaron en la corrida inaugural los diestros

Juan Jiménez, llamado “Escijano”, y otro matador conocido con el mote de

363 GOMEZ, Jesus, Notas para la Historia de la ciudad de Aguascalientes 1575 — 1911. Primera Parte,
Aguascalientes, Gobierno del Estado de Aguascalientes/ Instituto de Vivienda de Aguascalientes. 1998 p. 57.
364GOMEZ, Jesus, Aguascalientes: Historia Breve..., op. cit. p. 199.

239



“Potoco”.%8% Los primeros kioscos que existieron en la ciudad fueron: el de la Plaza
Principal, el del Jardin de San Marcos, ambos mandados construir por el
Gobernador Francisco G. Hornedo (1883- 1884), después en la Calzada Arellano
(hoy Alameda) el cual fue inaugurado en 1903 por Carlos Sagredo; y por ultimo, el
que se construyo en el lado sureste del Jardin San Diego, (conocido como el kiosco

de las flores), que fue inaugurado el 31 de diciembre de 1922366

La ciudad habia cambiado con la llegada del siglo XX. En esta ciudad como
en muchas otras comenzd a principios del mismo siglo una reorganizaciéon urbana,
con nuevas calles, reordenamientos, monumentos y servicios. El ingeniero Samuel
Chéavez hizo un proyecto del plano de las colonias, organizado segun el modelo
moderno que promovié la formacién de colonias importantes para los trabajadores
antes de 1910 como la colonia del Trabajo, Los Héroes, Buenavista, Morelos e

Hidalgo.

La urbe se debia ordenar y organizar a las nuevas necesidades de movilizar
a los obreros con sus centros de trabajo, a la estacion del tren con el lugar de
distribucién y venta. Bajo esta necesidad se abrieron nuevas calles o avenidas:

Tres fueron las avenidas importantes que se acondicionaron y/o abrieron durante la
época del porfiriato en Aguascalientes: la calzada Arellano (hoy Avenida Revolucion)
[...]inaugurada en 1898, que comunicaba el centro, a través de la calle del Centenario
(hoy Juan de Montoro), con el extremo oriental de la ciudad con los bafos de los
Arquitos (Ilamados también los “Bafios de Abajo”) y los Banos Grandes de Ojocaliente
(Ilamados también “de Arriba”); la calzada de los Arellanos, que comunicaba el barrio
de Guadalupe con la Gran Fundicion Central sobre el potrero llamado de “los
Arellano”, al norponiente, proyectada en 1904 y; comunicaba el templo de San
Antonio, sobre la antigua calle del Apostolado (hoy Pedro Parga), con molino de
harina “La Perla”.3¢”

El oriente de la capital se volvié un punto importante con los ferrocarriles,

fuente de trabajo, transporte, distribucién de mercaderia. Esta ubicacién atrajo la

365 Mascardn. Cincuenta nimeros. Antologia..., op. cit. p. 28.

366 Ipid. p. 51.

367 RAMIREZ, Luciano, “Una via ptblica moderna para la mas porfirista de las ciudades de la provincia
mexicana. Historia de la apertura de la Avenida Madero, Aguascalientes 1912-1915” en Agora. Boletin del
Archivo General Municipal, Aguascalientes, México, Municipio de Aguascalientes, 22 época. No. 5. (ene.-
mar. 2012, pp. 14y 15.
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mirada de la modernizacion, en particular en los terrenos de la antigua hacienda de

Ojocaliente.

En 1900 dos personajes importantisimos del estado tuvieron la grandiosa
idea de realizar una colonia con su ordenamiento moderno, ambos personajes
habian sido gobernadores del estado y sabian muy bien los hilos y cémo se movian.
Ilgnacio T. Chavez y Alejandro Vazquez del Mercado fundaron la Compafia
Constructora de Habitaciones de Aguascalientes (Cocoha). Vieron oportunidad en
los terrenos avecindados a los ferrocarriles y la hacienda antes mencionada, el
proyecto contemplaba escuelas, comercios, tuberia de agua potable, una pequefia

urbe moderna.
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PLANO DE LA CIUDAD DE AGUASCALIENTES EN 1900 POR EL INGENIERO
TOMAS MEDINA UGARTE

Los socios tuvieron un inconveniente importante, planearon un proyecto que
les significaba un negocio para ellos sin ser duefios del terreno. Tardaron en
convencer a los Escobedo, duefios de la hacienda; pero saldado ese obstaculo, los
Escobedo y Cocoha pusieron manos a la obra, el proyecto no pudo ir mejor pues
Alejandro Vazquez del Mercado fue nuevamente gobernador en 1903, se convirtid
en el Porfirio del estado, fisicamente por su estilo casi idéntico e ideolégicamente,
también, gobernd hasta 1911.
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No fue el Unico proyecto de urbanizacion, fue el primero de muchos otros que
transformaron una ciudad pequefia de aguas limpias. Las nuevas colonias,
engulleron poco a poco el cinturon esmeralda de los huertos, la modernidad trajo
orden, seguridad, calles bien delimitadas, reglamentos, higiene, salud, fabricas,

comercio... la innovacion y el avance estaba a vistas de todos.

Imagen 81. Detalle mujeres en la ciudad de Guanajuato por William Henry Jackson- c. 1880 — 1887.

Library of Congress, Coleccién de fotografias de Detroit Publishing Company, LC-DIG-det-4a27129.

IV. 1.4. La ciudad se transforma dia a dia. Vida cotidiana

Sabemos de la falsedad de posar, las formas rigidas de mostrarse ante una camara
durante el periodo estudiado dicen poco de las verdaderas imagenes en ambientes
cotidianos; pero como ya se dijo, fue una forma estricta de aspirar a una imagen
perene que mediara con intenciones sociales. El retrato de estudio per se, nos dice
poco de la vida cotidiana; nos dice por sefialamiento indirecto en todo caso, son
otras fuentes de informacion documental la que nos dice de la vida de las personas
retratadas. Las fotografias lindan entre la vida privada y la social de las personas,
de forma paradojica el acto de mandarse hacer un retrato se convirtié en un gesto
social cotidiano. Por lo anterior, vemos necesario hacer un acercamiento a la vida
cotidiana del Aguascalientes de ese periodo.
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No hay gesto social ni acontecimiento neutro, casi todo nos dice de algo que
se opinaba y se decia de forma directa o indirecta. Pero el dia a dia no es ni fue
igual para todos, la vida que se llevaba dependia de su edad, sexo, clase social y
situacidn geografica (rural o urbana).

La declaracién de la ciudad de Aguascalientes como capital del estado motivd que
la constitucion de la ciudad se transformara, su crecimiento se habia mantenido
moderado desde la Colonia con actividades de sus pobladores principalmente en la
agricultura y el comercio; pero mas factores como migracién hacia las urbes y la
fragmentacion de las haciendas causé que la ciudad tuviera un crecimiento
importante en la segunda parte del siglo XIX. La ciudad de Aguascalientes se vio
afectada por diversas circunstancias, el ciudadano que vivio en el ultimo tercio del
siglo XIX tiene una percepcion completamente diferente al ciudadano de 1910.
Muchos factores incidieron en la vida de las personas, los factores sociales,
politicos, econémicos, tecnolégicos y culturales son los principales que hacen
desembocadura en el dia a dia, en sus jornadas y en su vida cotidiana.

El progreso, la inversion y desarrollo llegd con la gestion de Diaz, se logré unas
finanzas sanas; pero fue un precio que se pag6 con el esfuerzo de la clase
trabajadora, algo de la sombra del del claro-oscuro del presidente Diaz, pronto se

comienza a ver la incipiente aparicion de la clase media en México.

El estilo de vida que llevaban los habitantes de Aguascalientes era marcado por la
clase social a la que pertenecian, para los menos favorecidos econémicamente, su
seguridad era vulnerable, su vida era muy dificil. Existe una descripcion de la vida
de un jornalero muy anterior al porfiriato, pero ahi se explica lo que sin duda debi6
cambiar poco. Jesus Teran describe jornaleros que vivian en condiciones de gran
pobreza, la descripcion es de 1855, se apreciaba la marginacién, una vivienda

desprovista de lo que se podria considerar minimo para vivir, dice Teran:
Descripcién de los jornaleros y sus familias

México, lunes 3 de diciembre de 1855
Informe sobre las clases laboriosas de la sociedad de mejorar su condicién

Jesus Teran
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Mis reflexiones se contraeran principalmente a los jornaleros del campo, por ser su
clase la de peor condicidn, por ser la mas numerosa y porque las observaciones que
se hagan respecto de ella, pueden aplicarse a las demas.

[...]

El alimento de las familias son tortillas, chile y atole. No siempre toman frijoles, raras
veces con manteca, y casi nunca comen carne.

El vestido de los hombres consiste en camisa y calzoncillos de manta, unos calzones
cortos de gamuza, sandalias de cuero y sombrero de palma o de lana. El de las
mujeres en camisa y enaguas de manta blanca y otras enaguas de manta pintada y
un rebozo: los zapatos s6lo les sirven para salir de casa. Nunca un individuo tiene dos
vestidos, de manera que permanecen desnudos mientras la ropa se lava o se seca,
cuya operacion se hace todas las semanas.

Las habitaciones son cuartos de cuatro o cinco varas de largo, sobre tres o cuatro de
ancho, de los cuales sirve uno para cada familia, por numerosa que sea, y en él hace
la comida, se come, se duerme y se habita constantemente, en medio del humo denso
que despide la lefia. En ellos no se encuentran mas muebles que un metate, un comal,
algunas cazuelas y muchas imagenes de santos, cuya monstruosidad revela la falta
absoluta de gusto de sus duefios. Nunca hay camas; pero las familias mas
hacendosas o menos pobres suelen tener algunos asientos, piezas de loza fina y
baules. Es de notarse que tanto en los vestidos como en las personas y las
habitaciones, la gente del campo guarda una limpieza que no se observa en las
personas pobres de las ciudades.®

Pese a los esfuerzos del gobierno del Diaz Mori, la pobreza no corrio lejos,
el gobierno no pudo erradicarla, la literatura también deja ver los cuadros de
costumbre del Porfiriato, Toméas de Cuellar describe la cena de una familia pobre:
“Sobre las desiguales vigas del cuarto, logré Saldafna acomodar una mesita de palo
blanco, y sirvieron de asiento un baul para los nifios, y las dos Unicas sillas del

menaje”69

Es casi un insulto que se le llame menaje a un baul como parte del comedor familiar,
los nifos de esta familia no tenian sillas para ellos en su casa, tal vez no es la

descripcién de los jornaleros que hace Teran, pero aun hay muestras de gran

368 DELGADO, Francisco “JesUs Teran y su informe sobre las clases laboriosas de 1854” en TERAN, Aurora y
TERAN, Mariana, Tras los pasos de Jesus Terdn, ensayos en memoria por su 150 aniversario luctuoso,
Aguascalientes, IMAC, 2016, pp. 39, 40-41.

369 CUELLAR José T., Baile y Cochino, Veracruz, Universidad Veracruzana, 2011, p. 64.
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pobreza en esta breve descripcion. En gran contraste, la élite de don Porfirio estaba

acostumbrada a otro tipo de estilo de vida:

Despues de haber contemplado aquella hermosa cascada, aquel verdadero oasis,
aquella elegante escalera, que parecia una elevacion natural del terreno por donde
seguia el trepador follaje, llegué & la puerta del salon de baile. En éste elegantisimo
y estaba admirablemente adornado El tapiz de los muebles y las ricas colgaduras de
los balcones y vidrieras de comunicacion para los otros salones, es de rico brocado
de tela roja. Grandes espejos, elegantes cortinas de punto y mullida alfombra,
completaban el menaje. Aquel gran saldén estaba iluminado por un hermoso candil,
con multitud de luces que aumentaba la claridad de las muchas bugias que estaban
colocadas al derredor de la estancia sobre candelabros de elegantes formas.

[..]

Al encontrarme entre aquella sociedad, cuyas fisonomias me eran desconocidas,
figuréme que me hallaba en uno de los amplios salones de escultura de la artistica
Roma; y que algun encantador con su vara mdgica, habia hecho que tomasen vida,
color y animacion todas aquellas escultoricas figuras.

Las Sra. Josefina Obregon de Munoz Ledo, hacia los honores de la casa con exquisita
finura, acompanada por su digno esposo el Sr. Gobernador.

El Sr. General Diaz, presentado a las damas y caballeros, no tuvo un momento en
que no fuese justamente cumplimentado y atendido.

[..]

Valiéndome de la conversacion que tuve con una amabilisima dama, puedo decir: que
la Sra. Josefina Obregon de Munoz Ledo, vestia con verdadero lujo y con inusitado
gusto. Llevaba un elegantisimo vestido color crema con volantes dobles de encaje de
tul y dos guias que recogian los abullonados de la sobre enagua; pequenisimas
mangas sostenidas por bouquets encarnados: portaba un precioso ahogador de
brillantes con un magnifico guardapelo: en la cabeza tenia una rica diadema y un
ramo artificial. De porcelana de Sévres parecia la Sra. De Mufioz Ledo! {Tan hermosa
asi estaba!

[...]

Entre los caballeros, figuraban todos aquellos que se distinguen por su buena posicion
social en la culta Guanajuato.

A las cuatro y media de la mafana termind aquel delicioso baile que pasé como pasa
un suspiro del alma; que fue fiel trasunto del paraiso, un sinénimo de la felicidad, un
apotedsis del buen gusto.

El Sr. Gobernador debe encontrarse orgulloso del éxito que alcanzé el baile dado en
Palacio en obsequio del general Diaz.
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Para terminar, diré: que asi como lo egipcios tiene el sentimiento del misterio los
alemanes el de la gloria, y los rusos el del éxtasis, asi la sociedad de Guanajuato
tiene el sentimiento de finura.3”°

La élite guanajuatense del porfiriato no s6lo hace referencia a los muebles, las joyas,
el vestido de la esposa de Muioz Ledo, lo particular de la descripcion es el claro
deseo de una sociedad que desea y busca emular la aristocracia francesa a través
de copiar sus preferencias como manifestacién de educacion, finura y buen gusto.
La ciudad de Aguascalientes no esta lejos de Guanajuato y aqui también se tenia
ese buen gusto, cuando la ciudad recibe a mister Talbott, un norteamericano que
vino al pais para realizar una monografia, la cerrada sociedad aguascalentense lo
recibe con sus mejores composturas, en las resefias de su visita hay tan poco que
diga del lugar porque lo que se deseaba era la pertenencia, la distincion de ser de

esa clase mundial que tomaba té en tazas de la China y bebia delicioso champagne:
En un area préxima a la sala, se encontraba dispuesta una mesa servida con
detallado gusto, ahi el caliente y perfumado té en magnificas tazas de China, los
pastelillos de caprichosas formas y gustos, el espumoso champagne apenas
permanecié en sus receptaculos de vidrio, los vinos generosos y todo ese arsenal que
tanto motiva a la cordialidad, y para que el doctor Gomez Portugal exclamara

inspirado: a salvo de la dulce expansion del espiritu, al esparcimiento del alma, en
una palabra, a esa sofiada confraternidad universal que tanto anhelamos.?”!

Aquellos que servian los caros liquidos tenian dificultades para obtener agua
potable y alimentos basicos, la mayoria de la poblacién aguascalentense se
encontraba lejos de tener una seguridad social en educacion, salud, alimentacion o
higiene. Las ciudades del siglo XIX albergaron y pudieron proveer un poco de
mejora a los migrantes rurales, ahi la vivienda estaba dispuesta de otra forma,
herencia de la Colonia, las casas tenian un patio central y diversas habitaciones.
Esta tendencia variaba poco en los diversos estratos o posicidn social, incluso las
viviendas mas humildes, las vecindades repetian este patron. Durante el porfiriato

370 MARMOLEJO, Lucio, Efemérides Guanajuatenses, Tomo IV, Guanajuato, Imprenta del Colegio de Artes y
Oficios, a cargo de Francisco Rodriguez, 1884, pp. 366-370.

371 MURO, Juan M., Bienvenido Mister Talbott: Un paseo por Aguascalientes a fines del siglo XIX.
Aguascalientes, Direccion General de Archivos de Aguascalientes, 2002, pp. 36y 37.
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no cambié mucho esta tendencia, salvo en dos aspectos claramente visibles, exhibir
el lujo exterior que las viviendas contenian y un permiso particular para las casas
de solaz o esparcimientos, aquellas que fueron construidas en la periferia de la
ciudad, esas quintas tenian otros principios que el patio central, algunas fueron
estilo francés como chalets franceses o anglosajones, ocuparon espacios por la élite
para veraneo o fines de semana en las zonas privilegiadas de la ciudad como
alrededor del jardin de San Marcos, la ahora Av. Fundicion, la calle Vazquez del
Mercado, Obregdn y Alameda, estas casas tenian un estilo mas libre que el patio
central, fueron construidas en estilo ecléctico, Alejandro Sifuentes lo especifica con
cuidado:

La vivienda de la época porfiriana en Aguascalientes puede a grandes rasgos
reducirse a la férmula que contrapone la privacidad e introspecciéon de la unidad
doméstica, entrada alrededor del patio, la sala y el comedor, con la “necesidad” de
ostentar los valores de progreso y modernidad en simbolos urbanos, considerados
como unidades en si mismos. Al mismo tiempo, los acusados contrastes sociales
observables entre la vivienda de la élite y la vivienda obrera popular, a nivel de los
valores de estatus proporcionados por los ajuares domésticos (mobiliario, decoracién,
enseres, etc), y que diferenciaban una de la otra, eran amortiguados por las normas
urbanisticas originadas en la época colonial, cuyos resultados fueron visibles en la
integracién urbana y paisajistica que dotaba de gran unidad a la trama urbana.

Trataremos de analizar esto con un poco de mayor detenimiento en las siguientes
lineas.?"2

La clase privilegiada del porfiriato deseaba mostrar su hegemonia a traves
de una reorganizacion urbanistica, como ya se dijo, el eclecticismo permitié una
especie de apropiacion de la tendencia, historia y la obra; esta clase conté la historia
a su manera a través del estilo arquitectdnico, la nueva organizacién de la ciudad y
la disposicion de sus monumentos. Esta clase manipuld sus deseos en su propio
beneficio como clase dominante, los arquitectos importantes de este periodo sélo
estuvieron a la disposicién de las clases del poder, Refugio Reyes y Samuel
Chéavez, entre otros, con diferentes estilos, no hicieron otra cosa que asentar la
tendencia historicista de la élite porfiriana de Aguascalientes.3”3 Asi la ciudad se vio
ataviada con monumentos y edificios que conmemoraban el orden, la paz y el
progreso de don Porfirio, con un clara tendencia a repetir en lo posible, la manera

372 SIFUENTES, Alejandro M., Desarrollo histérico de la vivienda en Aguascalientes..., op. cit. p. 69.
373 1bid. p. 70.
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de la aristocracia francesas, la ostentacién del lujo como una forma de
manifestacion del su poder, entre ellos el “paseo — espectaculo” que se repitié en

todo el pais.

Si habia un tipo de vivienda segun la clase econémica que se tuviera y dentro de
ese espacio el lugar que se ocupaba dependia de su género, edad y posicion social.
En definitiva, no era el mismo tipo de habitacién para cualquier habitante.

Hubo muchos México, o uno solo con muchos matices. La “paz, orden y
progreso” no alcanzé para todos por igual, en particular el progreso. Las imagenes
de miseria cambiaron, la condicion de hacinamiento, desnutricion y pobreza
mejoraba segun las noticias en el estado de Aguascalientes, aunque solo fuera en
papel, el siguiente fragmento de Bernal en el diario de Aguascalientes manifiesta
con fidelidad los deseos del gobierno de don Porfirio, primero hace una breve mirada
al pasado adverso por las guerras, plantea la paz como el terreno fértil para el
progreso, publicado por primera vez en 1890, muestra las obras publicas de la
capital como signo de progreso para el pueblo, sin mostrar los negocios y manejos

de esos recursos como negocios de la clase dominante:

Progresamos

Cuando nos sugieren algunas reflexiones y hacemos un detenido examen del estado
de abyeccién y abatimiento en que se encontraba el pais, no hace todavia muchos
anos, un cuadro desgarrador y sombrio, bien triste por cierto, se destaca ante
nuestros ojos reproduciéndose en la imaginacion aquellas escenas sangrientas que
sembraron el luto y el exterminio por todos los ambitos de nuestro querido cuanto
infortunado suelo, y aun parece que el estallido del cafdn se repercute imponente en
las montafias anunciando mas victimas y que los marciales ecos de los clarines
inician nuevos y sangrientos combates...

[..]

El Estado de Aguascalientes, pequefo en territorio, pero que cuenta con hijos
abnegados y patriotas que procuran su futuro engrandecimiento y que no han sido
indiferentes al movimiento progresista que se ha iniciado, lo encaminan con paso
firme por la via del progreso. A mocion de sus ilustrados gobernantes, cuenta la
capital del Estado, de pocos anos a esta parte con el edificio para la Exposicion, el
Mercado Teran, el elegante, Teatro Morelos, el Liceo de Nifias, hermosos jardines, el
Kiosco de la Plaza de la Constitucion, la Calzada Hornedo, la nueva calle que lleva el
mismo nombre y en construccion, el costoso edificio destinado al Hospicio, en cuyo
benéfico establecimiento encontraran abrigo todos aquellos seres desventurados que
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carezcan de los elementos mas indispensables para la vida. Esta importante mejora,
lo mismo que el nuevo alumbrado eléctrico que proximamente se inaugurara, se debe
a la iniciativa y eficaz apoyo del Sefor Alejandro Véazquez del Mercado, actual
Gobernador del Estado. Ademas, en el Instituto de Ciencias se han hecho muchas y
costosas reparaciones lo mismo que en el Palacio de Gobierno, cuartel de policia y
otros edificios publicos.

Publicado 17 de agosto de 1890.374

Este panegirico a favor del gobierno debid retribuir a la publicacién, Diaz extendid
su brazo de orden a través de los diversos gobernadores que él mismo designaba,
eso es lo que en realidad describe este diario de la ciudad de Aguascalientes. El
papel y la realidad eran antipodas en algunos casos, pero si hubo una constante en

los dos ambitos: el asombro.

La capacidad de asombro del ciudadano en Aguascalientes siempre estuvo al
borde, los movimientos sociales, la hambruna, los avances tecnoldgicos y cientificos
rompian constantemente los paradigmas de los ciudadanos. El sistema hidraulico
de agua potable, el alcantarillado, la comunicacién con el telégrafo y el teléfono, la
electricidad y la nueva vida nocturna, la iluminacién que cambié en las calles, los
postes con cableado, los ferrocarriles, tiendas con mercaderia novedosa y lujosa, la
bicicleta, el automovil son gran parte, entre muchos mas. Todos estos avances
podian hacer creible lo impensable, la capacidad de asombro se transformé de
forma flexible. La propia fotografia era parte de los avances, la fotografia fue la

division propagandistica del progreso.

La economia se antojaba pujante ante tanto cambio, el ferrocarril, sus talleres y la
fundidora Guggenheim generaban a principios del siglo XX, 3,000 empleos.3’® La
necesidad y derrama econdémica de estas empresas se infiltré por toda la ciudad.
No soélo la industria arriaba el comercio, éste ya se habia intensificado desde fines
del siglo XIX por las medidas que el porfiriato impuso:

“El comercio se intensificé en la segunda mitad del siglo XIX, especialmente durante el
Porfiriato (1877-1911). El auge obedeci6 a varios factores: el establecimiento de un sistema

374 BERNAL, Jestis, MURO, Juan M. [compilador], Textos Periodisticos 1888 — 1900, Aguascalientes,
CONACULTA/PACMYC, 2009, pp. 23 y 24.
375 1bid. p. 259.

250



financiero y bancario, el uso del dinero no metélico y la supresién de las alcabalas, las que
serian reemplazadas por otro tipo de impuestos: el derecho de patente, consumo y piso. El
primero se cobrod sobre los capitales en giro; el segundo, en las mercancias extranjeras y se
generalizo a las nacionales; y el tercero, se aplico en el espacio urbano a comerciantes que
se ubicaban en explanadas, kioscos, mercados y tianguis37.

A estas medidas se le adjuntan las grandes industrias antes mencionadas que
provocd un rapido establecimiento de 597377 comercios de mlltiples giros en las
inmediaciones de la estacién de ferrocarril y sus talleres. El molino de Juan Douglas,

las minas de Asientos y Tepezala se agregaron a las industrias.

Los habitantes podian aspirar a un empleo, podian comprar en los almacenes
de ropa como la Ciudad de Londres, La Ciudad de México, Fabrica de Francia,
Ultimas Novedades. Un establecimiento importante fue La Estrella de Walter Eikel,
Charles L Benett y Albert B; en La Estrella se vendia se vendian de todo tipo de
mercaderias, desde candados hasta automéviles, también armas de fuego.

Heliodoro Martinez hace una descripcion del comercio en una de las calles
principales, Martinez publica su texto en la década de los setenta del siglo XX; pero
mira la transformacién de su ciudad a la que pertenece y narra el bullicio de un

Aguascalientes en un siglo XX en ciernes:

Xl.- LA CALLE DEL RELOJ.

El centro comercial de la ciudad, actualmente calle de Juarez era entonces conocida como la
calle del “Reloj’, seguramente debido a que en la primera cuadra existia una relojeria que se
anunciaba con un enorme reloj de lamina, quiza de un metro de diametro.

Se iniciaba esta calle por la acera oriental en un callejoncito, cerrado en la calle de Morelos,
que se llamaba el callején de Zavala. En la esquina era la Oficina del Banco de Londres y
México, que con la ampliacidon hecha para tomar la actual avenida Madero se redujo a una
cuchilla, donde el buen amigo don Wenceslao Giacinti construyé mas tarde el edificio de su
tienda “La Popular”. Seguia el hermoso edificio de cantera amarilla que ocupaba el Banco de
Zacatecas, que después ocupo6 la Comisién Monetaria, en seguida el Banco de México, S.A.,
luego “La Casa de Vidrio” y actualmente la Casa Barnola. Donde actualmente es “La Nueva
York” habia una tienda de ropa llamada “La Sinceridad”, propiedad de un sefor Jesus
Cervantes, de Teocaltiche. Seguia la ferreteria “La Estrella”, fundada por el aleman don
Walterio Eickel, a quien substituyeron con el mismo ramo los sefores Reyes y Villegas,
después alojo el Nacional Monte de Piedad y ahora por lo menos en parte, la seccién de
Muebles de la Ferreteria El Gallo. Seguia una farmacia “El Cisne”, propiedad de don Vicente
Sanchez y donde hicieron sus primeras armas envenenando gentes, perddn, velando por su

378Boletin del Archivo General Municipal. El comercio, octubre-diciembre de 2008, no. 18, pp. 4y 5.
377
Idem.
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salud: Martiniano Delgado, José Magadan y Agustin D. Martin. Seguia la muebleria de Manuel
de Alba, que después alojé la primera Nueva York y en seguida la zapateria de don Pedro
Salazar. Junto al hermoso edificio construido por Honorato Imbert, existia una neveria llamada
“Las Flores”, propiedad de la sefiora Jauregui de Lomeli, mama del Lic. Lomeli Jauregui. Al
fondo tenia sus oficinas el Lic. y Notario don Aniceto Lomeli, uno de los abogados mas
famosos de su tiempo y papa de los buenos amigos Lauro, Antonio y Nacho.

Donde actualmente es la Agencia Singer, existia un cine llamado “El Actualidades” y
en ese salén vi anunciada como pelicula “de arte” El Conde de Montecristo; pero con el
nombre entonces de Edmundo Dantés. Aclaro que fui invitado por don Fernando Camarena,
tio de un buen amigo y compariero de nombre

Luis y ya difunto. En la esquina que hoy ocupa La Carpeta existi6 primero una botica y
posteriormente la tienda de abarrotes del asiatico Juanito Lee.

En la acera poniente habia en la esquina una tienda de ropa propiedad de un sefor
Escobedo, seguia la neveria “La Parisiense” propiedad de un viejecillo bajito y moreno con
una rara piochita, don Félix Gonzalez; su esposa dofa Enriqueta era el alma del negocio por
su gran habilidad en la reposteria y de un don de gentes extraordinario. Al lado de la neveria
estaba la relojeria que con su enorme anuncio surgié el nombre de la calle. Que yo recuerde,
primero estuvo en ella Eustaquio Arroyo, después el aleman don Ernesto Imm y finalmente
don Vicente Matute. A media cuadra se situaba la ferreteria de los sefiores Sagredo, que luego
fue La Flecha de don Trinidad Pedroza y don Filiberto Velasco y actualmente del buen amigo
Joaquin Obregoén. Habia una papeleria vy libreria llamada “La Palma” de los sefiores Manuel
Azuela y Jerénimo Castafieda. Seguia una merceria de dos ancianos libaneses don Simén y
don Fortunato Samson; de mis recuerdos de nifio no puedo olvidar que en sus aparadores se
exhibian un payasito que giraba en un disco haciendo reverencias. Por Ultimo, en la esquina
con Allende estaba la gran tienda “La Gardenia” de don Ramén Avila, en uno de cuyos
aparadores se exhibia un osito negro que periédicamente simulaba beber de un basito.378

Hay algunas imprecisiones, pero su peculiar descripcion nos permite admirar un
momento el bullicio de la principal arteria comercial de ese Aguascalientes.

Si ya se habia trabajado y adquirido los bienes necesarios para vivir, tal vez los
trabajadores sentian gusto y deseo de desquitar sus arduas horas de trabajo en una
cantina con o sin compania. Dentro de los hoteles se tenia cantinas de primera clase
como la del hotel Plaza, la cantina El Fausto del hacendado Felipe Nieto, frente a la
plaza principal; otro lugar fue el gran saldén de cantina y billares Las Dos Banderas;
hubo muchos lugares para aquellos parroquianos alegres, las bebidas espirituosas
para la clase alta se vendian en el primer cuadro de la ciudad, a medida que los
establecimientos se iban alejando del centro iban mermando su categoria y el
prestigio de sus bebidas.

378 MARTINEZ, Heliodoro, “La Calle del Reloj”, El Aguascalientes que yo conoci, Aguascalientes, Imprenta
Daniel Méndez Acuiia, 1977, pp. 32y 33.
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En unas cantinas se tomaban bebidas importadas; en otras los fermentados o
destilados de humilde origen local y de los lares circunvecinos. Se acostumbraba
tomar colonche o vino de tuna, un fermentado de esta fruta, en las fiestas de San
Ignacio, en estas festividades patronales se rociaban con la bebida los trajes de los
participantes de la fiesta, no por igual, sélo aquellos que se vieran agradables ante
el ojo de otro; terminaban manchados los vestidos o trajes de las personas mas
populares. El pueblo se intoxicaba con este fermento, con el pulque y sus curados
0 mezcal, seguramente también corria cerveza en las celebraciones, pero no se
encontr6 documentacién de esto. En las cantinas de primera categoria o en los
salones de privilegiados se abrian botellas de champagne, cofiac, ajenjo, jerez y

vermouth37°,

No sabemos con qué se acompanaba las bebidas, reconocemos las menciones de
los sabores callejeros como las enchiladas o las gorditas, cualquier pariente del
maiz frito con picante era bien recibido. El pueblo comia en la calle diversos
alimentos, uno de ellos muy popular en el siglo XIX fueron las gorditas de cuajada,
unos panes redondos de maiz con leche cortada. Fernando Villalpando, musico
originario de Zacatecas, pero avecinado en la ciudad desde 1887 porque fue
llamado por el gobernador de Aguascalientes Francisco G. Hornedo para organizar
la Banda del Estado, el musico Villalpando fue afecto a la comida popular, compuso
una danza que intituld: Las Gorditas de Cuajada.®®° La comida es el otro lenguaje,
ese que por democracia se generaliza y toma raigambre en todas las clases
sociales. Eduardo J. Correa menciona los vendedores ambulantes del siglo XIX en
la ciudad:

“Se ha abierto zaguanes y ventanas para contemplar las corrientes, se miran rostros

alegres, se escucha cascabeleo de risas y hasta en el pregén de los vendedores
parece que hay retintines de cristal:

-Morelianas, gorditas de cuajada, mueganitos, de limén y de leche los helados...

Una oleada de frescura ha rejuvenecido almas y cosas.®"

379 CORREA, J. Eduardo, Viaje a Termapolis..., op. cit. p. 257.
380 Mascardén. Cincuenta nimeros. Antologia..., op. cit. p. 78.
381 CORREA, Eduardo J. Un Viaje a Termdpolis..., op. cit. p. 135.
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La receta se quedd en nuestra ciudad hasta ya bien entrado el siglo XX,
Josefina Vazquez de Ledn publica en su libro Cocina de Aguascalientes la receta

de este plato tradicional:

GORDITAS DE CUAJADA )

SRA. ANTONIA VALDIVIA DE DIAZ DE LEON

INGREDIENTES

1 kilo de masa como la de tamales, 150 gramos de azlcar granulada,

Y4 de kilo de cuajada, 200 gramos de manteca,
Vs de cucharadita de sal, 3 cucharaditas de carbonato,
150 gramos de piloncillo rallado, 500 gramos de piloncillo para la miel.

MANERA DE HACERSE

La cuajada se bate un poco, se mezcla con el azucar, el piloncillo rallado, la sal,
la masa, la manteca y el bicarbonato, se deja reposar una hora; entonces se
hacen pequenias gorditas, se colocan en latas engrasadas, se barnizan con una
miel que se hace con el piloncillo y V4 de litro de agua y que debe de quedar
algo espesa; se cuecen al horno de calor regular (350 grados). 382

Aguascalientes tenia sus lugares especiales para verse y dejarse ver dentro de una
hermosa escenografia correcta, el alarde y el encanto parisino desde la vestimenta
hasta el lugar y sus maneras, como el hipédromo, las grandes calzadas, un
exhibicionismo social con casuales encuentros en el teatro, la iglesia de moda, la

plaza de toros, los cafés y los cines o entonces llamados “vistas”.

Los lugares de paseo eran diversos, todos relacionados con atractivos naturales, el
concepto de otra diversion que no fuera el esparcimiento entre los arboles aun no
llegaba. El estanque de la Cruz era lugar de convocatoria desde sus inicios en el
siglo XVI, llamado estanque de la Alameda; también el rio Pirules era otro punto de
esparcimiento; la estaciéon y su calzada. Otro punto importante fue una colonia
industrial a seis kildmetros de la ciudad al poniente33, esta colonia era un modelo
europeo que establecia una pequefa comunidad entorno a una fabrica, en este
caso textil, a mediados del siglo XIX se establecio la fabrica de San Ignacio y los
paseos a sus jardines durante las fiestas del santo patrono fueron una tradicion

382 VELAZAQUEZ, Josefina, Cocina de Aguascalientes, Academia de Cocina Veldzquez de Ledn, México, D.F.
1957, p. 82.

383 GOMEZ, Jesus, “Una ciudad pujante. Aguascalientes durante el porfiriato”, En Historia de la vida
cotidiana en México... op. cit. p. 261.
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popular. Muchos de estos lugares estuvieron durante siglo en la ciudad, hasta

entrada la segunda mitad del siglo XX eran puntos de paseos familiares.

Las fiestas o celebraciones populares son muestras de laboratorio de la vida
cotidiana. “La medida del tiempo como orden en las actividades cotidianas”;38*
aunque la Feria de San Marcos comenzé como un espacio de comercio, emigrd con
el tiempo para festejar a San Marcos. Esta fiesta popular nos dice mucho de
Aguascalientes, el doctor Francisco Diaz de Ledn en colaboracién con Manuel
Gomez Portugal realiza Apuntes para el estudio de la higiene de Aguascalientes,
esto le da un peso particular al doctor en temas de las necesidades de la urbe y las
costumbres de sus habitantes. Diaz de Ledn escribe una pequeina estampa de lo
que pensamos es la fiesta de San Marcos:

Dia de fiesta por Francisco Diaz de Leén

Las diez de la mafnana. En las casitas apretujadas del barrio no hay rumores; parece que el vecindario
duerme sin advertir que es hoy un dia de fiesta. Entre la hierba descuidada que crece en grandes
manchones en el patio de la casa, buscan las gallinas su alimento; una lagartija hace gimnasia en el
muro de adobe soleado y corre que atrapar la mariposa amarilla que gira entre las calabazas puestas a
madurar en el techo de viejos tejamaniles.

Por el fondo del patio, se ven las cupulas de la iglesia del pueblo entre las palmas y los muros encalados.
Hay un olor caliente de establo y el cielo es azul a través de las gruesas ramas de zapote que sombrean
la casa.

Corre el agua en la acequia de la calle, serpenteando hasta bajar al puentecillo de la esquina. Los nifios
hacen barquitas de papel y se regocijan cuando las naves se hunden en la rapida corriente. Alla, en la
charca, juegan las libélulas azules y las ranas bajan entre las pefias a beber agua fresca.

Muy lejano, llega el rumor de la musica, que empieza a recorrer las callecitas solitarias. Alegran el
corazén las fiorituras del clarinete.

Detras de aquella ventana se asoma el rostro de una muchacha de ojos negros. Su blusa rosa, de percal
almidonado, antéjase de cartén.

Peina despacio sus largas trenzas pensando en él.

Por la tarde, el pueblecillo goza con su fiesta: gira el volantin enloquecido; giran los caballitos negros y
rojos; giran las calesas con sus tarascas ridiculas. La rueda de la fortuna; las loterias; el tiro al blanco.
Musica y cohetes; campafias en interminables repiques...

En “La Tempestad”, los bebedores consumen sendos tornillos de pulque y, con la pistola al cinto, narran
cuentos de celos y amorios.

Luego, los toritos escupen “busca — pies” entre carreras y silbidos del populacho... Los catillos se
abrasan del verde, rojo y azul.

A la media noche todo ha terminado; pero la nifia de los ojos negros sigue aun en la ventana, dolorida,
triste, contemplando las estrellas. Por que para ella no hubo fiesta...

384 GONZALBO, Pilar, Introduccién a la Historia de la vida Cotidiana, Colegio de México, Ciudad de México,
2009, p. 199.
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La anterior estampa costumbrista de Diaz de Ledn describe una festividad de la
ciudad de Aguascalientes, generalmente reservadas para las fiestas patronales,
aunque pocas alusiones religiosas, el cierre corresponde con una de ellas. Es una
jornada completa pues comienza a las diez de la mafnana para terminar a media

noche. Del texto anterior podemos decir de la ciudad de Aguascalientes:

Las casas eran construidas en adobe y techo de tejamanil, con mucha proximidad.
El estilo de vida era muy parecido al rural, pues se vivia entre gallinas y olor a
establo.

Los arboles frutales son parte de la vida cotidiana dentro de las casas o dentro de
la ciudad.

La acequia era el sistema de abastecimiento de agua, tenia ciertas inconsistencias
qgue formaban charcas. Proclive a la proliferaciéon de fauna.

La masica anuncia la festividad.

Si no se tenia muchos recursos, las mujeres jovenes vestian falda de percal
almidonado. Usaron largo cabello y cuidar de él en la ventana no era mal visto.

En las festividades acostumbraban los juegos mecanicos: la rueda de la fortuna, el
carrusel con caballos, carruajes y otras figuras; se acostumbraba la loteria y el tiro
al blanco.

La festividad subia el tono con musica, cohetes y los repliques de las campanas.
Era un punto algido pues la celebracion llevaba horas y los hombres habian bebido
pulque en vasos pequerios; sin problema dejaban ver la pistola que traian en la
cintura.

La celebracidén terminaba con pirotecnia tradicional: los castillos multicolor y el
famosisimo torito.

No sabemos la razén por la que la joven de la descripcién de Diaz de Ledn no asiste
a la festividad, se entiende que las mujeres asistieran temprano, por la tarde y noche
entre las bebidas espirituosas, la alegria y las pistolas de hombres no hacia buena

compainia.
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“A cada santo le llega su dia” este dicho o proverbio hace referencia connotativa

sobre la participacion protagonista; pero en sentido estricto, anuncia que el santoral

es celebrado. Hay tantas festividades religiosas que el texto de Diaz de Ledn bien

pudo ser de cualquiera de ellas a fines del siglo XIX, pero dada la importancia de la

Feria de San Marcos, es muy probable que hable de ella.

Otra descripcién vivida de la celebracion la escribe Eduardo J. Correa, es otro estilo,

da cuenta de la manera de la fiesta patronal:

IV LA FIESTA SE VA

Vieja casona con nombre pomposo: Teatro de la Primavera. A la entrada, salones amplios, lo
mismo que alrededor del patio, para los juegos: albures, ruleta, pocker, paco grande. Pasando
por patios y callejones se llega al recinto de la farsa. Un pequefo escenario rodeado de
graderia de lozas y un semicirculo de palcos, y abajo, lo que por la noche constituye la luneta,
y en el dia el palenque para los gallos. 56

L.]

Después, al restaurante, a comer de prisa las enchiladas y el mole de guajolote, éste el platillo
clasico de la fiesta, porque se aproxima la hora de los toros.

[L..]

Al salir del espectaculo taurino, la verbena esta en todo su esplendor. La explanada, que
separa el jardin de la iglesia, es hormiguero humano, de donde se alza algarabia
ensordecedora, que no cesa sino instantaneamente, cuando explota un morterete, lo que
acontece con frecuencia que irrita.

En el volantin un mulo de noria voltea y voltea cabeceando para mover caballos y calesas,
donde la chiquilleria realiza viajes fantasticos al compéas de las arrulladoras cadencias de un
organillo.

En la carpa un ciego hace gemir su arpa: en otra se escuchan rasgueos de guitarra,
acompafando canciones tristes como la raza; en las grandes, como la loteria de don Matias,
entre los gritos de los que ofrecen las tablas, una orquesta entretiene con valses y mazurcas
a los jugadores mientras principian a cantarse las cartas de la baraja.

Lo mismo se oye el rodar de la bola de marfil en la ruleta, que el hueso desgastado de los
dados, al agitarlos dentro del cubilete o al caer en las mesas de los carcamanes, y sobre todo
se eleva el vocerio de los que pregonan su mercancia o ensalzan los esparcimientos que
patrocinan, lo mismo el placido cosmorama que la cabeza parlante, no faltando en parte
alguna el organillero que a jala y jala con el manubrio no cesa de hacer sonar su caja musical.

En el jardin, donde el crepusculo dora los follajes, los a vuelta y vuelta, sin advertir que
levantan nubes de polvo que asfixia, sin atender a la musica que suena, ahogada entre el
estrépito de la fiesta y las detonaciones incesantes de la pdlvora; y los que han conseguido
asiento, mirando a aquéllos para ridiculizarlos, mientras mondan frutas, escancian agua fresca
de chia y horchata de mel6n, devoran golosinas o se regalan con helados de leche o de limén,
que los que venden sacan con el calor de las manos de tubos de modesta hojalata.

[.]
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La muchedumbre se arremolina junto a los castillos pirotécnicos, postrer nimero de las
festividades civicas, enormes esqueletos encohetados, promesa de alboroto de luces y
truenos, donde aguarda ver rosas de matices prodigiosos, lluvias de oro, cascadas de
pedreria, mirajes de ilusion, cuentos de hadas...

[.]

De la fiesta, montones de basura.

[.]

Atras dejan lo que sobra, el desecho, la crapula en postrera noche de orgia en el barrio; los
tahulres, las heteras, los rufianes, patridos exponentes del vicio.38

La fiesta de Correa no difiere mucho de la descripcidén de Diaz de Ledn
porque en lo fundamental ocurre lo mismo en el mismo horario. Lo que aporta
Correa son detalles, como el Teatro de la Primavera, los platillos clasicos:
enchiladas y mole de guajolote, el baile, los juegos de azar, la mercaderia con fruta,
aguas frescas, golosinas, quesos de helado o, mejor dicho, helados moldeados en
tubos de hojalata; y los juegos pirotécnicos. Ambos escritores coinciden en un cierre
deplorable de la jornada de fiesta.

Después de revisar estas estampas, podemos recrear parcialmente la vida cotidiana
de una mujer de pocos recursos econdmicos, para ello utilizamos El Catecismo de
higiene y economia doméstica, precedido de unas nociones de fisiologia que como
los textos de comportamiento social nos permite comprender una jornada de una
mujer del siglo XIX, el texto deja ver entre las responsabilidades de la mujer

aspectos del dia a dia:

Quehaceres diarios. Preparada la lumbre y el desayuno 6 almuerzo se limpian las
habitaciones donde no hay dormitorios, se hacen algunas compras, se pone al fuego
la legumbre y carne para el cocido de medio dia, se visten los pequerios (si los hay),
se les asea, se les da de almorzar y se les manda a la escuela. Después de vestidos
todos los individuos, se abren las puertas de los dormitorios, las de los balcones 6
ventanas que los ventilan y se coloca la ropa de las camas en sillas de modo que las
dé algo de aire; se mueven los colchones y gergones de todas las camas, se hacen
estas, se limpian los muebles y suelos de los dormitorios y se cierran sus puertas
mientras se hace la limpieza de las demdas habitaciones que consiste en barrer los
suelos después de regados, sacudir las alfombras 6 felpos y quitar con una rodilla el
polvo de todos los muebles; se preparan los aparatos de las luces y se friega la vasija
que se haya ensuciado con el almuerzo. Claro esté que la lumbre necesita vigilancia

385 CORREA, Eduardo J. Un Viaje a Termdpolis... op. cit. pp. 53-63.
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ya para animarla, ya para espumar el cocido 6 ya para ir agregando los alimentos y
condimentos necesarios.

Aséese detenidamente la mujer y de seguida siéntese a repasar, coser 6 confeccionar
algunas prendas de vestir por todo el tiempo de que pueda disponer.

A la hora de la comida y preparada la mesa se sirven los alimentos (en el orden dicho
en otra leccion) se dan gracias & Dios, se levanta y guarda la ropa de la mesa, se
limpia la vasija y cubiertos sucios colocando cada uno en su puesto, se friega el fogén,
se barre la cocina y comedor, se lavan bien las manos y se dedican unas horas a la
costura.

Al anochecer se entretiene un rato con los nifios ensefidndoles algunas oracioncitas,
se encienden las luces, se prepara la cena, se da de comer a los pequenos, se les
acuesta, se trabaja en alguna labor sencilla hasta la hora de cenar, se sirve la cena,
se dan gracias a Dios, se pasa un rato de conversacion con toda la familia contandose
mutuamente las cosas mas importantes que en el dia hayan ocurrido, se lee alguna
obra moral, se anotan los gastos del dia, se mandan los hombres a la cama, se repasa
la ropa diaria de vestir por si tiene algun roto, se observa si el fuego queda bien
cubierto, si las puertas estdn bien cerradas, si se han apagado todas las luces, y
cuando ya nada falta que hacer, se retira & descansar para continuar al dia siguiente
las mismas operaciones. 3%

El texto anterior fue publicado para lectores de Esparia en la década de los 80°s del
siglo XIX, los avances tecnolégicos y las estructuras sociales no eran diferentes en
nuestro pais y por extension en Aguascalientes, la rutina anterior nos da una clara
idea de como debid ser parte de la cotidianidad de una mujer en nuestra ciudad,
este escenario incluia caminar por las calles empedradas, comprar el combustible
para cocinar, para iluminar y para calentar el agua del bano tal vez no, porque
acudian a las acequias a su bafo ante los ojos de propios y extrafios; aseaban la
casa, barrian el zaguan donde se recibia y hablaba con las visitas, esas mujeres
debian cuidar de los animales de corral que se tenia en casa, preparan la comida
del lugar como las gorditas de cuajada, mole de guajolote, enchiladas, chiles,
salsas, tortillas; pero para ello necesitaba la materia, asi que seguramente

compraban su

386 CARRETERO, Don Antonio, Catecismo de higiene y economia domésticas. Burgos, Imp. y lib. de S.
Rodriguez Alonso, 1889, pp. 151y 152.
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mandado en el mercado Teran o en el

: ' ACEITE PARA ALUMBRADO. '- = mercado  doctor  Isidro  Calera
LUZ DIAMANTE. ’

DE LA FABRICA regresaron con las canastas llenas de
- Wadsworth, Mariinez & Longman, fijo| harina de maiz, chile, manteca de
. NUBVA YORE.

cerdo, sal, petréleo, azucar, carbon; la

vida de una mujer en cualquier parte
del mundo era muy dificil, responsable
de la reproduccion y con un precario
servicio médico.

Cada detalle de la vida de las
personas es un corte a través del
tiempo, la iluminacion es un aspecto, la
industria buscé por cielo, mar y tierra,
controlar la luz dentro de las casas. La
grasa mas preciada por su duracién y

Imagen 82. La Voz de Aguascalientes, 1909. la limpieza al consumirse, pues era
casi nulo el hollin que generaba, fue sin
duda el esperma de ballena, el craneo
de los cachalotes en forma de semilla
tiene grandes cantidades de esta

grasa, de ahi el nombre.

Era costoso una correcta iluminacion y el combustible, la mujer debia asegurar el
abasto. Ella era quien acompanaba a su marido, trabajador del ferrocarril u obrero
de la Fundicion, esta mujer acompanaba a su familia a los paseos a la Alameda, los
Pirules 0 a San Ignacio; llevaba si su presupuesto se le permitia el lujo, pollo asado
relleno de arroz o unas enchiladas acomodadas dentro de una olla para mantener
la temperatura, también se participaba en las celebraciones patronales entre juegos,
musica, bebida y pirotecnia.

La Estrella, ubicada en la calle Juarez o mejor conocida como el Reloj, fue una
negociacion que ofrecia una mercaderia de época, a la distancia los articulos
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muestran un estilo particular, un estilo derivado de la industrializacion y sus

promesas:

Imagen 83. Imagen 84.

La Voz de Aguascalientes varios productos entre 1906 y 1910.

Los articulos promocionados entre 1906 y 1910 fueron la promesa en la tierra de la
modernidad, ahora los pobladores podian ver y desear algo que tal vez nunca
habian visto. La capital se veia inmersa en una transformaciéon cosmopolita que
ocurria de forma sutil o subrepticia; la modernidad entraba por la vista, con el oido
con la habladuria, por el tacto con nuevas superficies de maderas finas importadas
de Estados Unidos o el contacto con el frio metal de la maquinaria. La modernidad
se inoculaba en la ambicion, el deseo de mejorar y prosperar; la modernidad
también entraba por el olfato y por el gusto, los pobladores podian degustar
gaseosas en botellas y por poco dinero, comprar el lujo de tomar una bebida fria.

El porfiriato permitié la estabilidad politica, social y econémica, la modernizacién y
el progreso que era el tono en todo el mundo llegd a casi todos los lugares de
México, las clases mas vulnerables también se sentian inmersas en la
transformaciéon de modernidad, pero esa modernidad no era para todos, a las clases
marginadas en Aguascalientes casi no llego la transformacion, esa llego después.

En definitiva, la clase social marcaba mucho el estilo de vida cotidiana, unos iban a
comprarse sombreros de paja, manta, percales y rebozos, mientras que otros
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pedian en la tienda casimir, sombrero de fieltro, chaquetas de pafio con solapas en
terciopelo, pafiuelos de seda  para los hombres; las mujeres de clase
acomodada acomodaban delicados “chongos” o rulos en complicados peinados,
pedian seda, gasa y gro para sus vestidos con volantes; unos compraban en los
mercados o tianguis, otros mandaban traer de Paris, o compraban en el Parian, en
la calle del Reloj®” o cualquiera de las tiendas en la periferia de la plaza principal.
Los lugares y los paseos igual que el entretenimiento eran regidos por la posicion
econdmica, si una clase iba a misa al recién construido templo San Antonio, otra
humildemente acudia a la parroquia de su barrio; si un grupo asistia a los
espectaculos de la plaza El Buen Gusto, otro se dejaba ver en las 6peras, zarzuelas,
dramas y comedias en el teatro Morelos®8; una comitiva asistia a los paseos de los
arroyos, el rio Pirules, al estanque de La Cruz®®° o a las fiestas de San Marcos hoy
la Feria Nacional de San Marcos, otra descansaba en sus hermosas casas
solariegas estilo chateau o estilo inglés; unos tomaban un relajante bafio de aguas
termales en “los bafos de arriba”, en los bafos de Ojo Caliente; otros iban a “los
bafos de abajo”, los bafios de los Arquitos; un estrato tomaba fermentados caseros,

otro bebia licores y finos vinos importados.

En casi todas las areas de la vida estaba marcada la diferencia de clase, la
fotografia, el retrato en especifico lo cambi6. Por su caracter de fingir y de posar,
casi todo el mundo podia hacerlo de similar manera, si se dificultaba, el retratista
estaba listo para ayudar y ponia a disposicién una serie de objetos y vestiduras que
hemos visto, ante la camara no se notaba el tipo de vivienda, alimentacion,
diversion, empleo o rutina que se llevaba. A la distancia es quiza la complicacion
que presentan las fotografias durante el porfiriato, la también llamada “mascara” o
manera de posar de igual forma obliga a mirar los detalles para saber quién era
quién en los retratos fotograficos.

En el siguiente capitulo profundizaremos los pocos estudios en la ciudad,

Aguascalientes fue fundada como lugar de conexidén, no fue una urbe importante

387 MARTINEZ Heliodoro El Aguascalientes que yo conoci, op. cit. p. 32.
388 Mascardn. Cincuenta nimeros. Antologia, p. 68.
389 MARTINEZ, Heliodoro, El Aguascalientes que yo conoci, op. cit. p. 14.
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con economia pujante, asi que los fotégrafos en la ciudad fueron escasos. Hacerse
un retrato era oneroso, pero fue bajando su costo conforme se acercaba al siglo XX,
esto se ve claramente en el siguiente cuadro de retratistas, una proliferacién de los
hijos de Daguerre por la ciudad.

Detalle del centro de la ciudad de Aguascalientes, tomado del mapa

que realizd en 1900 el Ing. Tomas Medina Ugarte.

ACTIVIDAD FOTOGRAFICA POR
RETRATISTAS EN EL SIGLO XIX'Y PRINCIPIOS

. de Alarcon
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Direccion Fecha Calle actual

original actividad
imagen, detalle del afiche
Photographie H.
Laplaude, 1876.
Fotdgrafo
Sostenes E. Chavez  Obraje 1859 José Maria Chéavez
2 Gabinete de Enlace 1874 Enlace
campana
Hermanos Sciandra  Del Chorro 18 1875 Rivero y Gutiérrez
Antonio Chavez Independencia7 1890 José Maria Morelos
Andrés Vidrio Allende 20 1896 General Ignacio
Allende
6 Manuel Gutiérrez 2 Ojocaliente 5 1896 Juan de Montoro
Pedrozo
7 Leopoldo Varela 28de 1905 José Maria Morelos.
Independencia 8
8 L.A. Ojeda Hidalgo 2 1907 Benito Juarez

- Imagen 85. E/ Debate 22 febrero 1908
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Imagen 86. E/ Debate, Noviembre de 1910

Muchos de los inventos cuando llegaron en el siglo XIX eran exclusivos de las clases
privilegiadas, la disminucidn de los costos por un uso masificado provocé que algo
exclusivo se hiciera comun y corriente, la fotografia es el mejor ejemplo de un

invento en un contexto exclusivo que se masificara a todas las clases.

Aunque la poblacion de Aguascalientes no tenia acceso a la vida aristocratica de
la élite acostumbrada a rutinas refinadas, la mayoria de los pobladores deseaba un
retrato, el pueblo no entendia la herencia visual del retrato con todos sus blasones
porque no tenia herencia que presumir, la clase popular aceptd, como muchas otras
cosas, de buena fe, la restringida y estrecha representacion del retrato porque

pensaba que era un requisito indispensable para acceder a ella.
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Imagen 87. Jérbme Bonaparte por Disdéri, Imagen 88. Sin datos de la persona ni el autor.
1850. Bibliothéque nationale de France, INAH, Primer Concurso Estatal de Retratos
Gallica, département Estampes et Antiguos de Aguascalientes INAH, NUum. de
photographie, Alboum de fotografias en Inv. 0091.

albumina tarjeta de visita, Célébrités du X/ Xe
siecle, tomo |, ark:/12148/btv1b105250401.

A la izquierda vemos el hermano menor de Napoleon, el rey de Westfalia posé en
el estudio del Boulevard de los Italianos. A la derecha vemos a una persona no
identificada, al hombre seguramente, se le prestd un chaleco con lo que pensd
completar su ajuar de lujo, consideraron (el fotégrafo y el modelo) que no era
necesario cambiarse el overol de obrero, los zapados y la camisa, pues ya se tenian
los demas elementos de ornamentacién y lujo: una silla austriaca, un bello jarrén,
mesa del mismo estilo que la fotografia izquierda del rey Bonaparte y un muro
representado finos detalles en el telon de fondo.

Asi que también en Aguascalientes se hizo cita con los retratistas, se prestaron

vestimentas, zapatos, accesorios; se colocé un atrezo y un ciclorama para tomarse
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un retrato, aunque el individuo no fuera de clase alta ni perteneciera a la alta

burguesia o aristocracia francesa, debia posar como tal.
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CAPITULO V. TECNOLOGIA DEL RETRATO FOTOGRAFICO COMO
SOPORTE DE LA IMAGEN EN AGUASCALIENTES.

iDaguerrotipos, ambrotipos y retratos del
ochocientos! jSonrisas, poses de candor,
cavilaciones y vanidades opresas en la
cartulina de papel albuminado! jFantasmas
amables que nos permitis saludaros! jTomad
de nosotros, de nuestra comprension,
balbuciente, de nuestra torpeza humilde, la
chispa leve, pero efusiva, que se enciende en
la mirada y que ha nacido ante la revelacion

de vuestra gracia!3%

V.1. COMO SE HACIA UN RETRATO FOTOGRAFICO.
La ciudad estd hecha de la materia que necesitan sus habitantes y esa materia esta

dispuesta por una forma particular de ver el mundo. La ideologia motiva un orden o
un desorden, en el caso que Aguascalientes a finales del siglo XIX la ciudad habia
dejado de ser un paraiso con aguas termales. Se tenia los ojos puestos en la
modernidad como en todo el mundo, a la modernidad se le pedia resolver los
problemas, ella era omnipotente y sus métodos de solucidn era a través de la ciencia
y la industria de forma perene.

Aguascalientes ya era autébnomo del territorio de Zacatecas, apenas recién, cuando
el 9 de julio de 1839 el diputado francés Arago, defendia el invento de Daguerre
como patente para el mundo, fue hasta el 7 de agosto que se convirtié en ley tras
ser firmado por el rey de Francia Luis Felipe y se pidié al diputado que hiciera
publicos los detalles del invento.®°! Los procesos fotograficos mas utilizados para el
retrato de estudio en Aguascalientes entre 1880 y 1910 son el gelatino-bromuro

como emulsién sensible, sobre las placas de vidrio e impresas en papel albuminado.

El recorrido de estos retratos albuminados comenzé 41 afnos antes por el mundo.
Los daguerrotipos llenaron los ojos de la burguesia y las imagenes burguesas
llenaron los daguerrotipos. La produccion de camaras para daguerrotipos
inmediatamente invadié los mercados, las camaras creadas por Giroux, la camara
pesaba hasta 54 kilogramos, no era peso muerto, cada gramo tenia el entusiasmo
de fijar la imagen, pero la sensibilidad de los quimicos de baja reaccién a la luz

3% FERNANDEZ, Enrique, La Gracia de los Retratos Antiguos..., op. cit. p. 148
391 NEWHALL Beaumont, Historia de la fotografia..., op. cit. p. 23.
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exigia mucho tiempo de exposicion y su fragilidad eran dos grandes caracteristicas

adversas.

Se intento fijar la imagen en muchas partes del mundo y por muchas maneras. A lo
que ahora llamamos fotografia son apenas un puiado de procesos, los demas
procesos se fueron abandonando, en su mayoria por el costo elevado. Otros
procesos sélo fueron la mejora de los anteriores, el daguerrotipo era imitado, por el
ferrotipo en placa metalica o el ambrotipo en soporte de cristal, estos tres ultimos
carecian de negativo, la imagen era el negativo y la impresién al mismo tiempo, el
colodion humedo fue una gran aportacion que permitié la impresién en placa
metalica y en vidrio como estos dos Ultimos procesos sefalados.3%? Tal vez nadie
asociaba el negativo con la imagen en esos primeros anos, y la reproducciéon de

una sola imagen era impensable.

El papel ayudé mucho en la senda democrética de la representacién de la imagen,
en 1850 Louis Desire Blanquart-Evranrd inventa la impresion en papel a la albumina
y logra mayor profundidad y contraste. Este proceso se usaria hasta que se hizo
popular el papel con gelatina hacia 1895. Es conveniente decir que las fechas de
invencion tienen un desfase con las fechas de uso, pues la popularizacién, la

produccién y distribucidén requeria anos.

Las sociedades cientificas fueron una caracteristica del siglo XIX, en Francia se
dieron por primera vez sociedades con estos tintes en torno a la fotografia. En 1851
aparece la primera sociedad fotogréafica, la Societé Héliographique3, su nombre
tiene un sefialamiento directo al invento de Niepce, mas tarde se convertiria en 1854
en la Société francaise de Photographie. Gustave Legray hace grandes aportes en
las mejoras del proceso y en la vision estética, la camara estereoscopica permite un
impactante efecto tridimensional, algo que avanzé mas para fotografias de vistas o

panoramicas que con el retrato.

392 para mas informacién sobre estos procesos y otros, muchos mas, véase: VALVERDE, Maria, Los Procesos
Fotogrdficos Histéricos, México, D. F., Archivo General de la Nacién, 2003.
393 FREUND, Giséle, La fotografia como documento social..., op. cit. p. 55.
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En ese mismo ano de 1851en Londres, aparece una novedad que es importante
para el retrato del siglo XIX, Sir Frederick Scott Archer presenta un método para que
la sustancia sensible quedara adherida al cristal y de esta forma obtener un negativo
que permitiria la reproduccién. El llamado colodién humedo era una sustancia
pegajosa compuesta de nitrato de celulosa, alcohol y éter, esta sustancia absorbe
las sales de plata y permite, fragilmente, que la imagen captada permanezca en el
negativo. En este punto el colodién requeria gran destreza, pues la volatilidad del
éter reducia mucho el tiempo para realizar el proceso, siempre debia mantenerse
himedo hasta el revelado final. En este punto el fotégrafo recibia a sus clientes, iba
y preparaba el negativo, todavia mojado, lo ponia en la camara, acomodaba al
cliente, disparaba la fotografia, revelaba el negativo e imprimia en papel la
fotografia.

Cada anfo se suceden mejoras, inventos, una aportacion importantisima ocurre en
Paris, en el Boulevard de los Italianos, dentro de su atelier, André-Adolphe-Eugene
Disdéri descubre y posteriormente patenta un invento sencillo, pero de una gran
importancia, la costosa placa fotografica la divide en diez partes independientes de
positivado, diez imagenes de 6X9 centimetros llamado tarjeta de visita por el mismo
tamano. Es simple l6gica, la imagen se abarata diez veces, en Francia se tenia muy
reciente la tradicion de las miniaturas, asi que el tamano fue aceptado de muy buena

manera a un bajo costo.

Aunque ocurrian sistematicamente muchos mas inventos de los mencionados,
estos Ultimos son los que inciden de forma particular en las fotografias de los
estudios de retratistas del siglo XIX en todo el mundo.

La difusion y uso de las diversas maneras de fijar la imagen en el mundo ocurrian
en muchas maneras. A continuacion, exploraremos los soportes mas populares de
la fotografia burguesa en México y Aguascalientes entre 1880 y 1910. A la distancia
son los soportes que mas se repiten en los hallazgos de investigacion, en el caso
particular de Aguascalientes el investigador Gerardo Martinez lo especifica de la
siguiente forma:
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Lo que realmente nos interesa subrayar a propésito de lo anterior, es que podemos sefialar

que en el grueso de las fotografias tomadas en Aguascalientes entre 1880 y 1910 los
fotografos utilizaron negativos de vidrio, a los cuales aplicaban gelatino-bromuro como
emulsién sensible (0o compraban las industrializadas con estas mismas sustancias), y
revelaban sus tomas utilizando algunos otros componentes quimicos para imprimir sobre
papel alouminado ( el cual también pronto se industrializé y comercializ6).3%4

Los insumos o instrumentos mas utilizados en el periodo de estudio sin duda

fueron:

Las camaras de
fuelle con obturado
por la rapidez de
exposicion del

gelatino-bromuro.3%

Imagen 89. Camara universal, ilustracion de Davanne, 1886.
Bibliotheque nationale de France, Gallica, num.
ark:/12148/bpt6k62182805.

El material para el negativo
mas repetido fue el cristal o

vidrio.3%

Imagen 90. Procedimiento 'f'otogréfico en el siglo XIX,
ilustracién Tissandier, 1882.

3% MARTINEZ, Gerardo, “La Fotografia como instrumento”...,op. cit. p. 44.

395 DAVANNE, Alphonse, Traité Théorique et Pratique, Paris, Gauthier-Villars, imprimeur-libraire, 1886 p.
317.

3% TISSANDIER, Gaston, Photographie -- Manuels d'amateurs, Paris, Librairie Hachette et Cie, 1882, p. 108.
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SOCIETE ANONYME

DES PLAQUES & PAPIERS
PHOTOGRAPHIQUES

La emulsién sensible de los A LUMIERE & ses Filg

Capital : 3 millions

negativos fue el gelat'nO‘ Usine & vapew: : Fnln Gambedla ¢f Rae Saini-Yiclor, LYOS-JONFLAISIR
bromuro3%” llamada Plaques séches
también placa seca. au Gélatino-Bromure d’Argent

PLAQUES SECRES ORTHOCEROMATIQUES & PANCHROMATIOUES

AU GELATINO-EROMURE D'ARGENT
PLAQUES SPI’.—IGIHL:]_ES

Imagen 91. Anuncio de placas, Reyner, 1899.

El soporte mas popular para el positivo fue el papel albuminado o albumina,
simplemente.3°8 Salta a la vista la pregunta por qué estos procesos o elementos y
no otros, la repuesta es una fascinante historia de como cada uno fue quedando y
extendiendo su sefiorio, no por gusto, en realidad porque el “precio manda” y en el
caso de los obturadores y de los procesos era su mayor rapidez y sensibilidad; el
tiempo es oro y la vida moderna de fines del siglo XIX comenzaba una aceleracién

constante en su vida cotidiana.

Antes de entrar en materia de los soportes fotdégrafos y procesos, es
necesario adelantar algo que promovio el gelatino-bromuro: el uso amateur y el uso
profesional. El uso amateur implicaba la fotografia fuera de un atelier, y en un
sentido amplio, pues por primera vez se podian capturar imagenes en movimiento
sin que se barrieran, se podian fotografia paisajes, cualquier cosa y pronto se
promociond que se podia realizar por cualquiera. El famoso “Usted aprieta el botén,

nosotros hacemos el resto” de Kodak era parte de una gran industria para amateurs.

3%7 Anuncio de placas al gelatino-bromuro en: REYNER, Albert, L'Année photographique 1900, Paris, Charles
Mendel Editeur, 1900, p. 2.

3%8 Recurso electrénico: REILLY, James M. The Albumen & Salted Paper Book: The history and practice of
photographic printing, 1840-1895, Light Impressions Corporation. Rochester, 1980. Consultado 16 de octubre
del 2020: https://cool.culturalheritage.org/albumen/library/monographs/reilly/
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Este anuncio de la famosa tienda

IR PHOTO-SUBRLY e procuctos et Amercar

Calle de la FProfesa, nimerc 1

MEXICO o1

Photo Supply que tenia abiertas sus
puertas en la ciudad de México
desde el siglo XIX resume muy bien
el tenor en todo el mundo.

Los tripiés, satinadores, fondos
cubetas, obturados instantaneos,
placas secas, asi como las camaras

de taller y los quimicos eran para

los profesionales o como en el

anuncio los separa: fotégrafos vy

Lentes i ('Zeisw Tripies.
2 i ai};::; = ;:‘::ﬁ“’"- aficionados.

A ! g::}::' RUS En 1888 George Eastman lanza
: "’&d‘;’;f'“ P Dhsdores fstaniiness 3 |a venta su primera camara con

Suscancine quislons. rollo celuloide, su primera camara
T080 10 NECESARED PARA FOTIGRAROS ¥ AFICMONADOS

Pida V. Catilogos y Uatas de precios KOdak399.

Imagen 92. Imagen del Directorio de Comercio,
1899.

Kodak igual que otros proveedores en el mundo venderd para esos dos mercados,
el profesional y los amateurs. Pero nuestra investigacion se centra en los retratos
producidos por los fotografos en los estudios, estos profesionales realizaron un
trabajo mas al deseo de su clientela y ellos conservaron las imagenes. Nuestro
corpus fotogréafico de este trabajo centra su investigacion en las fotografias hechas
por estudios. Estos son algunos hitos importantes de la historia de la fotografia que
ayudara mejor a comprensién de sus cambios.

ANO ACONTECIMIENTO HISTORICO

399 PRETELIN, Claudia, “Usted aprieta el botdn, nosotros hacemos el resto: anuncios de camaras fotograficas
Kodak 1888-1910", Tesis de Maestria en Historia del Arte, Distrito Federal, UNAM, Facultad de Filosofia y
Letras, 2010) p. 1.
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1826 Joseph Nicéphore Niépce realiza la primer
fotografia, aunque por la falta de nitidez no lo
considera un logro.

1839 Se reconoce como fecha oficial de inicio de la
fotografia: 19 de agosto de 1839.

1839 William Henry Fox Talbot emplea un procedimiento
para fijar la imagen denominado “Calotipo” y utiliza

papel en lugar de placas.

1839 Alphonse Giroux fabrica las primeras camaras
oscuras.
1849 Frederick Scott Archer propone el uso del Colodién

Humedo para acortar el tiempo de obturacion.

1850 Louis Desire Blanquart-Evrard inventa la impresion
en papel a la albumina.

1852 Adolphe-Alexandre Martin crea el ferrotipo, como
una técnica de soporte para el colodién humedo en
metal.

1854 James Ambrose Cutting patenta el ambrotipo o
colodion de positivado directo

1854 André- Adolphe Eugéne Disdéri patenta un sistema
de positivado de diez fotos por hoja con imagenes
individuales de 6X9 cms.

1859 Charles C. Harrison crea el primer objetivo gran
angular que cubria unos 75°.

1871 Richard Leach Maddox descubre el proceso de
gelatino-bromuro.

1872 Eadweard Muybridge registra el movimiento,
demuestra con ello que el caballo no apoya ningun
casco en el suelo mientras trota.
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1880 El diario New York Graphic publica la primera

fotografia en medio tono “A sene in Shantytown” por

Stephen Hogan.

1881 George Eastman comercializa las placas secas de

manera industrial, se pueden almacenar listas para

usar durante meses.

1886 George Eastman crea la pelicula en rollo utilizando

gelatina sobre una tira de celuloide.

1888 George Eastman present6 una camara portatil que

utiliza pelicula en rollo y era facil de usar.4%0

V.1.1. Las camaras fotograficas.

De su hombro Hiawatha

tomo la camara de palo de rosa,
de suave, flexible palo de rosa.
La coloc6 con mimo

en el ajustado estuche,

plegado hasta casi desaparecer.
Mas luego abri6 los goznes,
desplegé rotulas y goznes

hasta que todo fueron cuadrados
y rectangulos,

como una complicada figura

del segundo Libro de Euclides.

Carroll Lewis?#91

En esta época fotografica, las novedades versan en torno a la camara, el

aparato para realizar fotografias habia cambiado poco, siguié conservando el

nombre que su padre Daguerre habia dado, la camara oscura seguia siendo el

término que se le daba.

El principal material para su fabricacion era la madera, una caja rectangular

de madera completamente cerrada a la luz, menos por una abertura que da paso a

400 patos tomados de la pagina del fotégrafo Oscar Colorado, Oscar en Fotos: ttp://www.tiki-
toki.com/timeline/entry/332582/Historia-de-la-Fotografa/. (Fecha de consulta: 15 de mayo del 2021)

401 HARDING, Colin, Cémaras Cldsicas, Madrid, Tikal, 2012, p. 31.
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los rayos luminosos.*?? Las camaras fotograficas de un estudio o atelier se

distinguian principalmente por su tamafno segun el formato a usar, por el uso del

fuelle y por su pie de camara o ahora llamado tripié. Estos aparatos tenian un cristal

pulimentado o esmerilado donde se podia ver la imagen invertida para acomodar la

camara; después se procedia a poner un bastidor con el negativo en cristal.

Imagen 93. Camara de fuelle, ilustracion
de Davanne, 1886. Bibliotheque nationale
de France, Gallica, nam.
ark:/12148/bpt6k62182805.

El sistema de fuelle era importante para
lograr enfocar y tener una mejor nitidez.
Pero estos conceptos llegarian mucho
después, una descripcibn de este
procedimiento, “poner en foco”, resulta en
los siguientes términos: “Antes de colocarlo
[el negativo] en la camara se debe poner en
punto; es decir, buscar que el objeto que
haya de reproducirse aparezca en el cristal
pulimentado con la mayor limpieza y sin

deformaciones de contornos.”#03

Las camaras necesitaban una bolsa flexible que pudiera unir el respaldo con

el material sensible y el objetivo, el resultado a esta necesidad fue un fuelle de piel,

presente de forma rudimentaria en los primeros anos para mejorar el enfoque,

necesaria en los anos posteriores, su desarrollo a través del tiempo queda

explicado:

Las cdmaras de caja deslizante, el disefio estandar durante los afios comprendidos
entre 1840 y los primeros de la década siguiente, eran pesadas y voluminosas. Se
hicieron intentos de paliar este inconveniente mediante modelos plegables, como la
camara plegable doble de Ottewill de 1853. La solucién a largo plazo, sin embargo,
residia en unir el panel que montaba el objetivo de la camara con el respaldo
portaplacas mediante una bolsa flexible o un fuelle. En fecha tan antigua como 1839,

402 CORTECERO, José Maria, Nuevo Manual de Fotogradfia..., op. cit. pp. 18 y 19.

403 1pjd. 11.
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el baron de Séguier, en Francia, ided un disefio de cadmara de daguerrotipo provista
de fuelle, pero las primeras camaras comerciales de fuelle no aparecieron hasta

finales de la década de 1850. [...]

En Reino Unido aparecieron distintos prototipos de camaras con cuerpos flexibles a
principios de la década de 1850, como las ideadas por Richard Willats y Major Halkett,
pero las primeras camaras de fuelle que conocieron verdadera difusién se fabricaron
en EE.UU. En noviembre de 1851, William Lewis (padre) y William Lewis (hijo)
patentaron en Nueva York una camara de daguerrotipo equipada con un fuelle de
seccién cuadrada que conectaba el panel del objetivo con el cuerpo de la camara y
que contenia el portaplacas. La primera camara britanica que us6 un fuelle de
concertina la patenté en mayo de 1856 el capitan Francis Fowke.*%

El principal aparato del atelier podia tener una base de acuerdo con el tamafo de

las camaras, los grandes formatos necesitaban un base mas grande, un uso mas

profesional.

Esta camara pertenecié al estudio de
Cantarranas en  Guanajuato, al
gabinete fotografico de D. Romualdo
Garcia. Poco o casi nada se dice de los
aparatos, salvo el breve comentario que
acompana las imagenes*®. Pero por
las dimensiones de la camara y el tipo
de pie de camara sabemos que era

para estudio, para retrato.

404 HARDING, Colin, Cémaras Cldsicas..., op. cit. p. 32.

Imagen 94. Tripié con camara 8X10” (sin
marca)

405 CANALES, Claudia, Romualdo Garcia un fotégrafo..., op. cit. p. 78.
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En este detalle*® apreciamos en
el centro, el ideal de una camara
de retratos a finales del siglo XIX,
el retratista fotografico,
elegantemente vestido, dispara la

toma sin perder fineza. Tiene entre
las manos el disparador del
obturador, también se puede
apreciar un clasico pedestal, pie o
tripié para camara de taller.

Imagen 95. Detalle Vista general de un atelier, Albert
Londe, La Fotographie Moderne 1896.

El catalogo de Lohr y Morejon en su apartado de ebanisteria ofrecen tres

tipos, para sus clientes:

Sistema francés de nogal con fuelle, cremallera, dos chasis de corredera é intermediarios, sin bascula. [...]

Sistema aleman, de caoba barnizada, con fuelle, cremallera, doble bascula, dos chasis de corredera que
pueden servir de multiplicador, é intermediarios.][...]

Camara de galeria de lujo de tres cuerpos. De nogal 6 caoba, barnizada, con bascula vertical y horizontal,
base corredora con cremallera en los dos lados, dos planchetas de objetivo movibles, dos chassis de
cortinilla y dos juegos de intermediarios.*”’

405 ) ONDE, Albert, La Photographie moderne..., op. cit. p.53.
407p 83-86
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Imagen 96. Cdmara de galeria de lujo en tres cuerpos, catdlogo Lhor y Morején p. 85

Habia en diversos tamanos, tipos de madera, en nogal o caoba; acabados y precios.
La tendencia para la fabricacién de camaras y demas equipo comenzo con el propio
Daguerre, Paris como epicentro y medida para fijar la luz. Esa tendencia fue
dispersandose con los afnos, en el momento que se domina un medio se le hacen
adaptaciones y mejoras, eso pasé con las camaras y muchos de los accesorios
fotograficos. En México se mandaban pedir equipos a Paris, Estados Unidos y se
terminaron fabricando dentro de las fronteras mexicanas, como la fabrica Noba en

Monterrey de Eugenio Espino Barros y sus hijos*%.

V. 1.2. Los objetivos.

La historia de los objetivos y los lentes fotograficos comenzaron casi con el mismo
Daguerre, ya en 1843 se menciona la vinculacién del objetivo o lente a la camara:
“Hemos adoptado la disposicion ideada por el Sr. Tony Gaudin, quien fue el primero
en tener la idea de colocar el objetivo al ras de la camara.”*% Antes de entrar al
tema de los objetivos, es conveniente mencionar que la construccidén y desarrollo
de las lentes, asi como de los objetivos ha estado a cargo de matematicos y fisicos

durante muchos siglos; por lo tanto, la descripcidbn de su evolucion es muy

408 ESPINO BARROS, Enrique: «Espino Barros e hijos, S. A. Historia de la fabrica de cdmaras NOBA. Alquimia.
Sistema Nacional de Fototecas Nuevo Ledn: imagenes y memoria. Num. 54 Afio 18 (2015) mayo-agosto» p.
58.

409 | EREBOURS, Noé&l-Marie, Traité de photographie..., op. cit. pp. 11y 12.
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complicada, y sus mejoras han sido parte de los secretos de las casas fabricantes.

Nuestro sesgo es en términos simples y muy generales con respecto a este tema.

El padre de la fotografia colocé un objetivo que mand6 hacer para el caso a un
fabricante de microscopios, el principio de dejar pasar mas luz para disminuir los
tiempos tan largos fue el principio de camara y objetivo, Charles Chevalier disef6 el
primer objetivo que llevaria su nombre, el asunto fundamental era tratar de poner
mas luz en la camara para poder bajar el tiempo de exposicidn que entonces era en

promedio como de 30 minutos.

Un ano después llega el primer objetivo disefiado matematicamente, el
profesor Petzval después de meses de esfuerzos desarrollo un mejor objetivo que
el de Chevalier. En ese momento comienza una frenética y silenciosa carrera de los
cristales. Casi todos los objetivos tenian una bella montura o barril de latén que bien
pulido le da ese caracteristico destello dorado, la carrera tenia diversas metas y
obstaculos, se deseaba nitidez porque los rayos de luz dificilmente coincidian en el
punto focal y esa pequenisima diferencia proporcionaba las famosas aberraciones;
los obstaculos eran los quimicos de baja sensibilidad y la imposible medicion exacta

de la luz.

De I'anastigmat Suter (fig. 86),

—_— ST

Fig. 85
5}

ouvrant a f: 7,2 avec un angle de 80
6 lentilles (fig. 87 et 88);

Imagen 97. Imagen 98.

llustracion de Até, Les Objectifs photographiques, Até,1902. Bibliothéque nationale de France,
Gallica, département Sciences et techniques, 8-V-13708 (1,16) num.
ark:/12148/bpt6k1415726m.
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La complejidad de su construccion fue un asunto muy profesional, algunos objetivos

podian tener seis lentes o hasta ocho lentes divididos en dos grupos.*'°

Los objetivos se fueron mejorando, los materiales

fotosensibles aumentando su sensibilidad, en ese

camino de casi cuarenta afos hasta 1880 los
objetivos se fueron especializando, hubo algunos
w , con mejores monturas y otros de hasta ocho

lentes para lograr la nitidez. Muchas casas
Imagen 99. llustracion de objetivo comerciales de objetivos pudieron satisfacer el
E. Mazo Paris, Les Objectifs hampbre de velocidad y claridad segln el objeto y

photographiques, Até,1902.
Bibliotheque nationale de France, la luz que se deba fotografiar.

Gallica, département Sciences et
techniques, 8-V-13708 (1,16) num.
ark:/12148/bpt6k1415726m.

El retrato fue el principal negocio de la fotografia y por lo tanto, muchos vieron
en el retrato la vocacién de la fotografia. El tiempo de la exposicidbn era muy
complicado de determinar pues variaba por la latitud, por la época del ano, el clima,
nublado o soleado, la disposicion de las ventanas y la cantidad de luz y buen,
también la hora del dia. Daguerre previene a sus pupilos en la dificultad de calcular
el tiempo:

Esta operacion es muy delicada, porque no se ve nada, y es imposible
determinar los tiempos necesarios para la reproduccion ya que depende
completamente de la intensidad de luz de los objetos que se quieren

reproducir; este tiempo puede variar para Paris de 3 a 30 minutos como
maximo.*4!

Pero, también podia ser mas tiempo. Los objetivos mas recomendados en la
literatura consultada del siglo XIX fueron el Chavelier, los alemanes, que era la
forma despectiva de los franceses para llamar el Petzval y/o al Voigtlander pues

410 ATE, Les Objectifs photographiques, Paris, E. Mazo Editeur, 1902, p. 27.

411 Cette opération est trés-délicate, parce que rien n’est visible, et qu’il est de toute impossibilité de
déterminer les temps nécessaire a la reproduction, puisqu’il dépend entierement de |'intensité de lumiere
des objets que I'on veut reproduire; ce temps peut varier pour Paris de 3 a 30 minutes au plus.

DAGUERRE, Lous-Jaques-Mandé, Historique et description desprocédés du daguereotype et du diorama,
Paris, Susse Fréres, Editeurs, 1839, p. 65.
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trabajaron y produjeron juntos; hablaron del Jamin & Darlot, del Thomas Ross, se
elogia el Dallmeyer, Steinheil, Harrison et Schnitzer y Zeiss. Los objetivos
evolucionaban r3pido, las sociedades productoras se aliaban o se
desfragmentaban.

En 1888 C. Klary recomienda el objetivo Dallmeyer: “El hecho de que los
objetivos de Dallmeyer se utilicen de forma generalizada en todos los paises, entre
todos los fotégrafos que deseen producir un trabajo superior, debe demostrar
suficientemente que los elogios que les damos no son exagerados.”#'? Recomienda

en particular el Dallmeyer rapido rectilineo para el retrato.

Fig. 1. — Objectif rapide rectilinéaire,

Imagen 100. llustracion de objetivo, Klary, Imagen 101. Fotografia de un Dallmeyer
1888. Bibliotheque nationale de France, Gallica, rectilineo en subasta por internet.

département Sciences et techniques, 8-V-

20225, ark:/12148/bpt6k9819186p.

Entre el poco equipo que se pudo rescatar del estudio de Romualdo Garcia,
Canales menciona un lente Darloz*'3, que seguramente se referia a un objetivo
Darlot. Los retratistas mexicanos, seguramente consiguieron los lentes que su
presupuesto les permitid, encargaron algo en los Estados Unidos, en el mismisimo
Paris, o en las tiendas fotogréficas de la ciudad de México. Lo que es seguro, es
que debian adquirir un objetivo para retrato, con obturador, y de acuerdo al tamafo
de placa y camara que usaba. No tenemos noticia de los objetivos, lentes y

412 “ o fajt, que les objectifs de Dallmeyer sont d'un usage général dans tous les pays, chez tous les
photographes qui désirent produire un travail supérieur, doit prouver suffisammentque Il's éloges que nous
en faisons ne sont pas exagéns.”

Klary, C. Guide de I'amateur photographe, Paris, C. Marpon et E. Flammarion Editeurs, 1888, p. 33.

413 CANALES, Claudia, Romualdo Garcia un fotégrafo..., op. cit. p. 78.
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obturadores usados por los retratistas de Aguascalientes, pero con el panorama
anterior, podemos comprender el uso de un objetivo con barril de latdbn que se
aprecia en todas las imagenes de los estudios o atelier del mundo. La literatura
consultada hasta este momento implica decenas de manuales o tratados sobre
fotografia, un tratado francés tenia complicaciones para recomendar un objetivo no
francés o de sus aliados politicos. La ruta del dinero es diferente, asi que a la hora
de comercializar se puede hacer recomendaciones de los productos sin melindres
ni celos por la nacionalidad de las patentes. El catalogo de Lohr y Morejon hace
estas ofertas de venta en objetivos para retrato:

Rectilineo extrarrapido casa “Lohr y Morejon”

Antiplanaticos para retratos Casa C. A. Steinheil Soehne Michen
Rapidos para retratos Casa Voigtlander & Sohn

Rapidos para retratos Casa J. H. Dallmeyer Londres

Objetivos para retratos Casa Ross & Co Londres

Extra - rdpidos para retratos Casa E. Suter Basel

Extra — rapidos para retratos Casa Hermagis*'

En el tema de objetivos esta casa comercial de Espana no ofrece imagenes
en la version de 1890. Es de interés mencionar que la casa Lohr y Morején ofrecia
su propia marca de objetivo para el retrato, seguramente maquilada por alguna casa
de Optica europea. Las casi diecinueve paginas dedicadas a los objetivos nos
sefalan las demandas en diversos tipos y necesidades de vision.

Los nuevos procesos con mayor sensibilidad y los objetivos, antes
mencionados, disefiados con muy alta tecnologia de gran luminosidad y rapidez;
obligaron al fotografo a abrir y cerrar el objetivo con prontitud, el asunto manual
como se hacia con el daguerrotipo o el colodién fue insuficiente para las fracciones
de segundo que requeria el nuevo proceso fotografico que en seguida se expondra.

414 LOHR y MOREJON. Catdlogo de los productos quimicos, papeles, aparatos y demds productos para la
fotogrdfia... op. cit. pp. 64 — 83.
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Aparece en la escena fotogréafica los obturadores que se fueron integrando a los
objetivos, de los mas famosos en la época de estudio es el llamado obturador de

guillotina, que consiste en una cortina tal como su nombre lo indica.

Aunque las formas fueras diversas para el
obturador de guillotina, su mecanismo era
simple, mediar la luz con gran rapidez.

Eder pide tres sencillas caracteristicas al
obturador: rapidez, que no perturbe el

Figure 1. Figure 1. Figure 12,

e I S : estudio, permita diferentes poses y que

Imagen 102. llustraciéon de obturadores
por Eder, 1888. Bibliotheque nationale
de France, Gallica,
ark:/12148/bpt6k10912227.

Los primeros obturadores fueron una sencilla tapa delante del objetivo, su

marque la velocidad.*"®

sofisticacion y precision fue aumentando en medida que la necesidad general de la
toma fotogréafica aumenté su velocidad. La evolucion de este equipo se transforma
con el tiempo, la necesidad del tiempo de obturacién que en un principio podia llegar
a ser de 30 minutos hasta la vertiginosa velocidad de unas centésimas de segundos,
ya de forma muy posterior.

A manera de resumen, mencionaremos aquellos obturadores presentes en

1890 por el catalogo Lohr y Morejon:

Obturador Guerry, obturador de guillotina marcas: Kershaw, Steinheil, obturador

universal y el obturador Thury & Amey*16,

415 EDER, Josef Maria, La photographie instantanée, son application aux arts et aux sciences, Paris, Gauthier-
Villars et Fils imprimeurs-éditeurs, 1888, p. 19.

416 yyéase el apartado para obturadores en: LOHR y MOREJON. Catdlogo de los productos quimicos, papeles,
aparatos y demds productos para la fotografia... op. cit. pp. 139 - 143
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OBTURADOR .KERSHAW

Para las velocidades que se manejaban
en esa época, el obturador de guillotina

era muy confiable.

Nam, 67.

Imagen 103. Catalogo Lohr y Morején p. 141.

OBTURADOR UNIVERSAL

/1 Sekunde.

L

A la distancia sabemos que esta propuesta de
obturador no prosperd, es muy comprensible en la
carrera de satisfacer necesidades, comercializar
productos y aparatos, muchos quedaron rapidamente
sustituidos por otros que cumplieran con eficacia su
cometido.

Imagen 104. Catalogo Lohr y
Morejon p. 142

Los obturadores era una maquinaria sencilla en sus comienzos, que se relacionaba
intimamente con los vertiginosos cambios en los quimicos y en los objetivos. Asi
que al dispositivo que permitiera la entrada de luz se le exigia velocidad y precision,
todo estudio fotografico de fines del siglo XIX y principios del XX debia tener uno en

sus camaras para lograr excelentes resultados.

V. 1.3. El proceso gelato-bromuro

Después del gran invento de Daguerre, el siguiente gran paso fue el colodién
pues reducia casi quince veces el tiempo de exposicién, si las condiciones de luz
eran adecuadas, la toma fotografica duraba dos segundos; o tal vez veinte si no
eran las mejores condiciones. Los fotdgrafos vieron un adelanto en la reduccién del
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tiempo y en los costos, también los precios habian bajado considerablemente por el
tratamiento semi-industrial que tenia el proceso. Los retratistas comenzaron a
trabajar con los que después seria el modus operandi de todos los talleres,
materiales industrializados y negativos que permitieran multiplicidad de
reproduccidon. Fue un proceso de sensibilizacion en los negativos hasta entrada la
década de 1880.

Pero el cambio de este proceso fue de forma gradual en diferentes momentos
y lugares. El colodién humedo presentaba dos problemas principales: la humedad
mientras se realizaba la toma y la inmediatez para realizarlo como preocupaciones
principales. Desde 1856 hubo varios intentos por saldar el asunto de la humedad,
pero sin ser productivas pues la sensibilidad no era del todo conveniente, la
albumina yodurada no tenia los rangos deseados.

Tard6 una década con diversos creadores para que el gelatino-bromuro
lograra su efectividad, dentro del manual de fotografia mexicano de 1884, en el

apartado de historia de la fotografia, José Maria Cortecero lo resume asi:

En 1870 Maddox da a conocer su invento del procedimiento de la gelatina
bromurada.

Vogel descubre en 1874 que los cuerpos que absorben un color hacen
sensible & este color el bromuro de plata; y la reproduccion fotografica se aplica al
paso de Venus.

En 1877 Marchand mide la intensidad de la luz fotografica segun la latitud y la
estacion y en 1878 Pallet descubre el papel cianéfero.

En México se estaba muy bien informado sobre los avances en el mundo de
la fotografia. La sensibilidad fue un factor decisivo, si retrospectiva observamos, en
la década de 1860 las exposiciones duraban cerca de medio segundo, nada mal si
lo comparamos con el daguerrotipo; pero cerca de 1878 la gelatina permitié
obturaciones de 1/100 y 1/200 s y mas. Un gran adelanto, una gran velocidad.
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C

Cliché au gélaﬂfno_bromure d'a

Oﬁttlrateur de’ ¢ &
(L ! A L AR

Imagen 105. llustracién en Traité Théoriqué et Pratique... , de Alphonse Davanne 1886.
Con esta velocidad nace la fotografia instantanea, no en cuanto a su impresién

en papel, sino en cuanto a la toma y con esto se dispar6 de forma exponencial el
uso de la fotografia dando paso a diversos usos y géneros fotograficos. En esta
imagen vemos el gran potencial que representaba el gelatino-bromuro, fuera del

atelier, sin poses, aprehender el movimiento gracias a la rapidez del medio.*!”

Imagen 106. Fotografia en Traité Théorique et Pratique... , de Alphonse Davanne 1886.

Decir gelatino-bromuro o gelatina-bromuro, asi como placas secas es
exactamente lo mismo, con este invento se revolucion6 fuera de mesura la
fotografia.

417 DAVANNE, Alphonse. Traité Théorique et Pratique..., op. cit. p. 317.
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No es objetivo de este trabajo los aportes del gelatino-bromuro en la
fotografia, pero para comprender el contexto se enumeraran sin profundidad los
principales aportes:

Surge el concepto de una captura veloz y con posibilidades en el exterior, se le
llamé instantanea.

Por ser seca, se transportaba con facilidad y capacidad de almacenaje. Promovié
una industria mundial.

Aboli6 el concepto de preparar negativos.

Explord la sorpresa, espontaneidad y el movimiento.

Propicié nuevos mercados con los fotdgrafos principiantes y aficionados.

Las nuevas condiciones de rapidez obligaron nuevos aparatos y accesorios.

Los aportes son muchos*'8, en el campo de los profesionales o los fotdgrafos de
estudio también transformé varios aspectos, pues hubo mayor comodidad para el
fotégrafo y para los posantes; la postura se hizo mas natural en particular los ojos

que en las exposiciones largas se veia muy forzados.

A continuacién, veremos el tenor que se promovio, cualquiera podia tomar
imagenes. Dentro de la categoria amateur hasta las mujeres que aun no tenian
derecho a votar, podian disparar una fotografia. Las camaras se hicieron mas
pequenas, adaptables a cualquier circunstancia, mas populares las llamadas de
cintura provistas con un visor. Las propuestas de camaras eran muchas, habia para
globos aerostaticos, para bicicletas y hasta cometas. Habia una particular
curiosidad por aquello a lo que el ojo se le escapaba, deseaban capturar el

movimiento.

418 Es posible que este proceso cambiara la forma de mirar, de comprender lo que se veia y observar la
realidad. Como muestra tenemos el libro del escritor mexicano Juan de Dios Peza: Memorias, Reliquias y
Retratos, publicado en 1900, uno de los relatos nos describe la vida de un joven licencioso que dilapida la
herencia; el asunto es como lo llama el autor: “Fotografias instantaneas: Chicho”, con esto tal vez Juan de Dios
Peza quiera exhibir, muy didactica y sentenciosamente, la historia. El titulo sirve para dejar en claro que
veremos la parte no posada, la mas auténtica del personaje y sus acciones. Una fotografia instantanea
implicaba una imagen mas real del sujeto.
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Fia, 28, — Avgus,

Imagen 107. Detalle de ilustracion, C. Klary,  Imagen 108. Modelo de cdmara portatil, por
Bibliotheque nat_ionale de Franc;e, Gallica, Albert Granger, 1895. Bibliothéque
département Sciences et techniques, 8-V- nationale de France, Gallica, Collection :

Bibliotheque de chimie pratique, num.

ark:/12148/bpt6k5457312r.

20225, ark:/12148/bpt6k9819186p.

Imagen 109. Una dé Ié;bropuestas para Imagen 110. Cdmara montada en una cometa.

monociclo, también habia para bicicletas, Bibliotheque nationale de France, Gallica,
Albert Granger, 1895. Bibliothéque nationale Collection : Bibliotheque photographique

de France, Gallica, Collection : Bibliothéque de ark:/12148/bpt6k98184427

chimie pratique, num.
ark:/12148/bpt6k5457312r.
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La placa seca comienza su definicion en 1871,

evoluciona y mejora hasta 1878 que se completa la
férmula, a principios de la década de 18804'° su uso

. ya era corriente o se extendia con la misma rapidez

que su sensibilidad y precio le daba.

Imagen 111. Detalle de un
hombre saltando, por Albert
Granger, 1895. . Bibliotheque
nationale de France, Gallica,
Collection : Bibliotheque de
chimie pratique, nim.
ark:/12148/bpt6k5457312r.

Si los manuales, libros y publicaciones sobre fotografia eran famosas a
mediados del siglo XIX, con la placa seca se hicieron aun mas. Los autores
escribieron tratados muy amplios, unos enfocados al mercado de fotégrafos
amateur, otros para los profesionales, otros mas al campo de la quimica fotografica
qgue evolucionaba contantemente. José Maria Cortecero sentencia en sus paginas

lo que ya se venia ocurriendo:

PROCEDIMIENTO POR EL GELATINO-BROMURO DE PLATA

Monckhoven cree que este procedimieno esta llamado & transformar la fotografia,
tanto por su sencillez, cuanto por su rapidez, y la facilidad que existe de explearlo en
seco. Segun dicho autor, cualquiera puede, procurandose placas secas de gelatino-
bromuro de plata, convertirse en un buen fotégrafo, mediante un par de semanas de
practica.

El principio de este procedimiento es poco complicado. Basta con disolver un bromuro
alcalino y nitrato de plata, de manera que el bromuro predomine, en una disolucion
caliente de gelatina. Férmase un bromuro de plata, en forma de un trozo de cristal
que, una vez frio, se corta en laminas muy delgadas.

419 Agradezco mucho a Brenda Ledesma sus valiosas aportaciones, véase: LEDESMA, Verdnica, “Técnica y
Géneros Fotograficos en Transicion. Fotografia e Instantaneidad (1871-1900)”, Tesis de Maestria en Historia
del Arte, Distrito Federal, UNAM, Facultad de Filosofia y Letras, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2013,
pp. 16y 17.
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Estas ldminas deben ser lavadas, para retirar de ellas el nitrato alcalino que se forma
al mismo tiempo que el bromuro de plata.

Puédese desde luego guardar esas laminas, una vez secas, advirtiendo que su
sensibilidad es muy grande y dura meses enteros. Lo mejor sin embargo, es fundir
ese trozo de gelatino bromuro de plata, extendiéndolo sobre cristales, que quedan asi
definitivamente preparados.

Si en vez de vidrio se quiere emplear papel, nada mas facil, a condicion de que este
sea de superior calidad.

No exagera, pues, Monckhoven, al decir, que este procedimiento es la sencillez
misma.

Los vidrios 6 los papeles cubiertos de gelatino bromuro de plata se exponen en la
camara oscura muy pocos segundos.

Para revelar la imagen, basta sumergirlos en un bafno de hierro, compuesto de oxalato
ferroso disuelto en oxalato neutro de potasio. El excedente de bromuro de plata se
retira lavando con hiposulfito de sosa.

Por ultimo, lavese con agua, y se tiene un cliché que puede tirarse en pruebas
positivas, seglin los métodos descritos en este manual.*?®

Cortecero describe en dos paginas este proceso, no se detiene en mucha

explicacion porque sabe que no sera necesario prepararla, se comprara y

almacenara, habla de los vidrios o cristales porque sera el soporte mas utilizado

para la placa seca. Las primeras palabras las dedica justo a lo que hemos venido

describiendo del proceso de placa seca: transformaria la fotografia.

En los manuales o tratados de fotografia que se consulté no hubo recomendaciones

sobre marcas y nacionalidades de las placas secas. Es el catdlogo de productos

fotograficos Lohr y Morejon que con afan de comercializacién pone a disposicidn

una gama amplia de marcas de placas secas, que incluso en Espafa, nos puede

dar una clara idea del material disponible en 1890:

Marion y Co, Londres (rapidas para retratos y vistas).
Placas secas de La Unién (preparadas mecanicamente).
Placas secas de La Viuda de Monckhoven.

Placas “NYS”.

Placas secas de Beernaert de Gand.

Placas secas de Joh. Herzog & C.

Placas secas de La Aurora.

Placas secas & La Azalilna (sensibles & los colores rojo y amarillo, para reproducciones de acuarelas,

cuadros de 6bleo, tapices, interiores y paisajes).

Placas peliculares (Preparadas en lunas, para separar las peliculas, destinadas especialmente 4 la

fototipia).

420 CORTECERO, José, Nuevo Manual de Fotografia..., op. cit. pp. 120y 121.



Placas secas para positivas transparentes de S. Fry y Co. Londres.
Peliculas de celoidina preparadas con emulsion al gelatino-brumuro de plata.

421

Con base en la informacién anterior, mas las ofertas en placas secas que habia en
los Estados Unidos, inferimos que habia un conjunto amplio disponible para la
compra de los negativos en Aguascalientes, cuéles eran los que mas acomodaba a
los fotégrafos de esta ciudad, aun es un misterio.

V. 1.4. Copias al positivo

V. 1.4.1. El positivo

Algunas imagenes son aprehendidas sobre una superficie que las captura vy
conserva, la albumina es un proceso que captura la imagen en positivo directo, esto
es, se requiere de una copia del negativo para poder obtener la imagen como la
percibimos. Este proceso comienza con Louis-Désiré Blanquart-Evrard en 1850, en
ese momento los papeles como soporte en negativo cobraban fuerza, aunque la
aportacion de Louis-Désiré fue pensada para usarse en los negativos, también se
reconocio su utilidad en el positivo a través del papel albuminado:

Preparacion del papel seco albuminado. El papel preparado con albimina tiene propiedades
parecidas al del vidrio, pero en un grado inferior (...) Creemos que esta es una verdadera
conquista para quienes buscan los efectos del arte en los resultados de la fotografia. Las
claras de huevo se baten en nieve, en la que se ha vertido una mezcla de una solucion
saturada de yoduro de potasio y dos gotas de una solucion saturada de bromuro de potasio
por cada clara de huevo. Se deja reposar hasta que la nieve devuelva la albumina en estado
liquido; luego se filtra a través de papel de seda o muselina ligera, recogiendo la albumina en
un jarrén grande y plano, colocamos sobre la capa el papel que queremos preparar y lo
dejamos ahi por unos minutos. Se imprime con albimina, la levantamos por una de las
esquinas, y la dejamos escurrir y secar. 42

El periddico La Lumiere anticipaba lo que de forma muy posterior sucederia. En
esta cita ya nos explica el procedimiento de albuminar el papel. Este procedimiento
no tuvo via en el negativo, pues el colodién dio mejores resultados, pero la tendencia
desde los sesenta fue los negativos en colodiéon con impresiones cada vez mas

popular en papel albuminado o sencillamente albuminas.

421 LOHR y MOREJON. Catdlogo de los productos quimicos, papeles, aparatos y demds productos para la
fotogrdfia... op. cit. pp. 13 - 17.
422 | A Lumiére dimanche 4 mai 1851 primiére année. No 15 Paris p. 49
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Hacer un aglutinante sobre un papel era el objetivo, a él se le podia anadir las sales
de plata o quimico sensible, como se nuestra a continuacion, era relativamente
sencillo y con ingredientes que en cualquier cocina se encuentran: huevos y sal.
Hubo una industria importante del papel en Alemaniay Francia que surtia sin

problema las necesidades de este insumo.

Las albuminas y la carte-de-visite tuvieron la misma vocacién: la economia. Se
podia disparar 6 u 8 retratos con la misma placa, se imprimia en albumina y se
recortaba cada una de las imagenes, el precio ayudd a que fuera accesible en todo
el mundo como ya se ha mencionado.

En casi todos los tratados o0 manuales de fotografia del siglo XIX de todo el mundo
mencionan a la albumina, algunos la obvian, les merece poca explicacion, otros

hacen descripciones mas acuciosas:

CAPITULO V.

PROCEDIMIENTOS— PRUEBAS POSITIVAS.

I. Positivas sobre papel albuminado.

Del papel albuminado.

En Espafia no sabemos que se haga papel a propésito para emplearle en el procedimiento de
la albumina. Nuestros fotdgrafos lo traen del extranjero 6 lo compran en casas de comision,
empleando generalmente el de Angulema. Pero de todos modos les queda todavia el cuidado
de examinar bien la superficie para desechar los pliegos que no tengan una gran tersura, y
elegir su grueso segun el tamano de la fotografia que quieran hacer.

La albumina se prepara mezclandola con dos por ciento de sal marina, perfectamente molida,
y batiéndola después hasta que parezca nieve. Se tiene en reposo un dia, y se decanta el
liquido que resulta, dejandole en quietud, de diez a doce dias en verano y de veinte a treinta
en invierno; luégo se filtra por una franela.

No puede fijarse el tiempo que la albumina ha de estar en reposo antes de la filtracion. Los
fotégrafos lo conocen por la intensidad del olor animal que despide; pero es preciso
tener en cuenta que no todas las albuminas despiden el mismo olor.

Para que la albumina sea buena es preciso que no deje depésito alguno en el liquido que
forma.423

Esta explicacion espafola manifiesta la tendencia de comprar papeles extranjeros,
Cortecero dice con mas detalle la procedencia del papel albuminado:

Procedimientos, pruebas positivas

El papel albuminado

El papel. - Los mejores papeles y los que mas generalmente se emplean son los de Sajonia,
de Rives, de los Sres. Blanchet y Kléber (de Angulema), y de M. Steinback (de Malmédy).

423 p|CATOSTE, Felipe, Manual de Fotografia Biblioteca Enciclopédica Popular llustrada Seccion 1.- Artes 'y
Oficios. Madrid, Estab. Tip. Editorial de G. Estrada, 1882, pp. 137 138
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El papel para positivos ha de estar exento de esas manchitas de hierro que tanto abundan en
los papeles ordinarios y que se traducen en grandes parches negros en las pruebas positiva;
ha de estar igualmente exento de pajitas, de aguijeritos y de todo defecto.*?*

Lo que nos deja ver Cortecero es toda una industria para la produccion de papel
albuminado, no hay investigacién profunda en este pequefio ramo de la fotografia
del siglo XIX, perodesde la década de los cincuenta se comenzé la
industria mundial de la albumina, el primer estudio en utilizar el papel albuminado
en México fue Marcos Vallete en 1852425 aunque tardd en ser un uso comun, para
los noventas habia muchas fabricas en Europa y Estados Unidos. La mas
importante fue una compania alemana de Dresde, Die Vereinigten Fabriken
Fotografischer Papiere AG, esta empresa fue transformandose desde mediados del
siglo XIX hasta convertirse en una empresa lider que continué comercializando
albuminas ya entrado el siglo XX. Nuevamente, el catalogo de Lohr y Corején nos

permite ver la oferta de los papeles en Espana en las mismas fechas que Cortecero:
Papeles:

Marca “Trapp y Munch”

Marca “Ancora”

Marca “H”

Papel albuminado de diferentes marcas de segunda

Papel albuminado sensibilizado

Papel alouminado para ampliaciones

Papel salado

Papel rives sin albuminar

Papel Aristo (preparado con emulsion al Colodién-Cloruro de plata)

Papel al gelatino-cloruro de plata

Papel preparado al platino

Nuevo papel instantaneo (imitando el grabado)

Papel instantaneo rugoso (este papel es de doble rapidez que el anterior de
Eastman, y lo recomendamos eficazmente por dar excelentes resultados.)
Papel instantaneo brillante

Papeles para el procedimiento al carbén

Papel al ferroprusiato

424 CORTECERO, Jose Maria. Nuevo Manual de Fotografia..., op. cit. p. 103.
425 CASANOVA, Rosa, & DEBROISE, Oliver, Sobre la Superficie Brufiida de un Espejo.., op. cit. p. 38.
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Papel impregnado (para cubrir los cristales de la galeria, sustituyendo de este modo
los cristales esmerilados)

Papel secante

Papel camafeo

Papel cianotipico (sustituye con ventaja al papel Ferroprusiato, por dar un dibujo
negro sobre fondo blanco.

Papel para impresiones fototipicas.42¢

Este catdlogo muestra lo que ya se venia diciendo, el uso de los cambios en
tecnologia y suministros no fue tajante en el tiempo, por una razén se usaron y por
otras se dejaron de usar, se fue diluyendo su uso en el tiempo, en diferentes fechas
en diversos lugares. El uso de papel salado de forma pre — industrializada todavia
esta presente en 1890, los demas procesos también estaban en el tema de
comercializacion. Pero el papel a la albumina cobraba fuerza en las casas

comercializadoras de productos fotograficos.

El precio del papel albuminado fue un factor determinante dentro de la fotografia,
pero también se debe reconocer que en la clientela tuvo aceptacion una imagen
vigorosa, tal vez menos nitida que el daguerrotipo, pero mas profunda que el papel
salado a un precio muy comodo. Este soporte domind en México hasta las primeras

décadas del siglo XX.

V. 1.4.2. El soporte del positivo.

El soporte del positivo, es el conjunto o respaldos rigidos sobre los cuales se
entregaba el preciado retrato también tiene su propio progreso durante el siglo XIX.
También se le conoce como soporte secundario si se toma en cuenta que el material
del positivo es el primario.

Recordemos la fragilidad de la imagen sobre las placas de los daguerrotipos, debia
ser protegida y la forma usual de resolverlo fue la tradicién pictérica, los retratos

426 LOHR y MOREJON. Catdlogo de los productos quimicos, papeles, aparatos y demds productos para la
fotogrdfia... op. cit. pp. 18 — 24.
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miniatura estaban en la mente de muchos y las soluciones para conservar la imagen

fueron similares*?’.

Habia dos tendencias de montar un retrato al daguerrotipo, en Europa se
preferia colocar el retrato en un marco, muchas veces hecho de gutapercha; en
América se hicieron populares las cajas de madera con ciertos recubrimientos
ornamentales, llegando a ser el mas famoso una pasta de resina y ciertos polvos
como madera. El famoso Union-cases, desarrollado por Samuel Peck en 1854 en
los Estados Unidos, este recubrimiento se sometia a altas temperaturas en moldes
metalicos, por eso el nombre de la pasta termoplastica; su terminado final a la vista
semejaba un hermoso y lujoso trabajo de madera tallada. En América fue un
polvorin popular tener un retrato en una cajita hermosa. Maas hace una descripcion

de lo que fueron esas cajitas:

Los estuchitos

En la segunda mitad de los afos cuarenta, los daguerrotipistas comenzaron a montar las fotos
en pequefos estuches planos similares a los ya empleados en la pintura de miniatura. Con
ellos se hicieron buenos negocios, lo mismo que con los marcos de pared. Los estuches eran
de madera recubierta de piel y tanto de forma cuadrangular como redonda, forrados de
terciopelo en muchas ocasiones. También se utilizaba cartdn maché con nacar al estilo de la
laca chica —empleada en estos afos en sillas de salén, mesitas y bandejas—; algo similar
existia igualmente hecho de piel.

Las primeras unién-cases aparecen en el mercado en 1854. Estaban hechas de material
sintético quebradizo mezclado con goma laca, colofonia y material de relleno, como por
ejemplo arcilla o polo de marmol. La mesa termoplastica se pasaba por moldes de acero y asi
surgian expresivos relieves, [...] La decoracién estaba ajustada tematicamente al contenido
del estuche. Emblemas castrenses podian anunciar el retrato de un soldado, o motivos
funebres la imagen de un finado.

Los estuches contenian en el interior el daguerrotipo colocado la mayoria de las veces a la
derecha, bajo vidrio y con un fino marquito metalico. La parte izquierda estaba forrada de seda
o terciopelo y llevaba un adorno gofrado. También existian montajes para fotografias
emparejadas. Los estuchitos se cerraban con diminutos ganchitos. Las union-cases lo hacian
con broches de presion.

Fue comun la confusién del material para los estuches fotograficos. Algunos
le llamaban estuches de gutapercha cuando eran sélo pasta Union, el proceso de
fabricacién de la gutapercha era costoso, nada viable para estuches masivos, ya

427 MAAS, Ellen, Foto-dlbum..., op. cit. p. 57.
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que la gutapercha es la salvia de un arbol que tuvo un gran uso durante el siglo XIX.
Enrique Fernandez Ledesma, llama estuche de gutapercha en la descripcion a la

tapa de la caja de un daguerrotipo:

Tapa de estuche de guttapercha siena, para un daguerrotipo de 1858. Los motivos
ornamentales, resueltos con verdadera maestria y modelados con la mas exquisita
finura, encierran el évalo, en cuya parte central, aparece elegantemente estilizado un
caracol marino. Caja de Littlefield, Parsons y Cia.*?®

Los estuches Littlefield, Parson y Cia fueron fabricados con la famosa pasta Union,
el material no quita en nada la belleza y realce de los estuches de la mitad del siglo
XIX.

Este tipo de cajas o estuches también fue otorgado posteriormente a los ambrotipos.
Los papeles salados tuvieron otra presentacion junto con los papeles albuminados.
Con la llegada del carte-de-visite se ingenié una forma de presentacion a la
fotografia, los papeles eran delgados y se vio la necesidad de presentarlos sobre
un soporte que emulara un marco, la solucién econémica fueron los marcos de
carton que mal fabricados eran desastrosos para la conservacion de la fotografia,
asi que aparecieron marcos de mejor calidad y mayor calibre. Estos soportes en
cartdbn dominaron desde la década de 1870 hasta 1910 con modernos disefios Art
Nouveau. Hay al respecto muy escasa literatura, pero nuevamente Maas hace un

recuento de esos marcos de carton que ella llama “cartas fotograficas”:

Las cartas fotograficas son cartones sobre los que el fotégrafo de estudio pegaba sus
fotografias. La forma de estos soportes tuvo, a lo largo de varias décadas, un papel importante
en la publicidad de estudio, hasta el punto que incluso una industria se ocupaba de su
confeccién.*2®

Maas logra ubicar la evolucién de las cartas fotograficos durante las diversas

décadas de su uso:

Las cartes- de- visite tempranas de finales de los afos cincuenta no llevaban el nombre de la
empresa, [...] Ocasionalmente se encontraban nombres estampados en relieve debajo de la
imagen o también sellos humedos.

[...] A partir de 1870 se implantdé una tendencia, que durd décadas, hacia lo lujoso. Solo
desaparecio con el nuevo siglo. En un comienzo, los emblemas de la paleta y el aparato
fotografico se mantuvieron pensando en los clientes.

428rERNANDEZ, Enrique, La Gracia de los Retratos Antiguos..., op. cit. p. 44.
429 MAAS, Ellen, Foto-dlbum..., op. cit. p. 75.
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[...] Hacia la mitad de los afios setenta la eleccién recay6é de un gramaje algo superior, que
animaron pronto a adornar los bordes con incisiones doradas.

[...]1 En los afos ochenta y noventa era tipica la reproduccion de medallas honorificas que el
fotografo presentaba a su clientela con objeto de llenar la superficie abigarradamente, se
incluian a menudo los escudos de las casas nobiliarias para las que se trabajaba como
fotografos de la Corte.

[...] Una banda en diagonal con bordados fue una de las ideas basicas ofrecidas a lo largo de
dos décadas (afios ochenta y noventa) en los muestrarios de numerosos fabricantes de cartas.
Poco después de la vuelta de siglo, casi todos los estudios utilizaban cartas con ornamentos
modernistas trepadores, que se adaptaban especialmente bien al formato alargado de las
fotografias. A partir de 1905 se impuso el adorno rigurosamente lineal, a menudo asimétrico
en la disposiciéon, prescindiendo en estos casos tipografias muy marcadas. Guirnaldas y
siluetas de cabeza al estilo Biedermeier cierran el periodo de cincuenta arios de historia de la
ornamentacién en las cartas fotograficas.

Alrededor de 1910 algunos fotégrafos prescindieron totalmente de la carta fotografica, pues
comenzaba a imponerse paulatinamente nuevas formas de fotografias.3°

Los diseinos fueron personalizados en los afios ochenta y noventa, por eso
eran costosos, asi que se hicieron mas populares las cartas fotograficas
estandarizadas y manejadas de forma industrial.

Para el dltimo tercio del siglo XIX y principios del siglo XX cobraron mucha
fuerza los soportes en cartulina mencionados. Aqui podemos explicar dos tipos
importantes: el mas sencillo es una base en cartulina, sin marco ni ornamentacion;
después y mas populares, aparecen los marcos gofrados, con realces, bajos
relieves delineados en oro, en algunos casos llamados passe — partouts. Hay
muchos otros que aun son complicados especificar, pero que aparecen catalogados

en Lohr y Morejon:

CARTULINA BRISTOL EXTRAFINA BLANCA
Passe- partouts (para retratos y ampliaciones)
De cartulina bristol, gris o blanca con chaflan y filete de oro.
Americana: dimensidn interior 9X12 %, dimension exterior 19X24, ovalados, cuadrados
Carteras de cartulina en varios colores con estampacion en relieve
Ovalos y recuadros de papel negro (para dobles fondos
Tarjetas*3!

Aqui sblo se mencionan los apartados importantes: cartulinas, passe —
partouts, carteras y tarjetas. Estos cuatro productos en su diversidad de oferta por

430
Idem.

431 LOHR y MOREJON. Catdlogo de los productos quimicos, papeles, aparatos y demds productos para la

fotogrdfia... op. cit, pp. 25 — 64.
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tamanos y presentacién ocupan treinta y nueve paginas, era un producto muy
solicitado, importante con infinidad de adornos y formas, segun la necesidad y las

posibilidades de pago del cliente.

PASSE PARTOUTS

RETRATOS Y AMPLIACIONES

A, DE CARTULINA BRISTOL., GRIS O BLANCA Esta imagen de LOhI’ y Morején
Fuerza en 8
CON CHAFLAN Y PILETE DE ORO

nos muestra la gran diversidad

11 [Amerinn] 9 %123 105c 80 | s | ol que se tenia para los cartoncitos
115 | ks |"||; v st % W v - ,
e | ix8) | N XBW | .| que acompanaban la fotografia.
7 Wl B o o ; 60
117 Linja. 19 X ¥ ] =0 ’
118 19 0 38 a0
114 27 4 al 130
3107 e | 2o whe | s s a( At Las variaciones estaban
AU hucer ol pedictn hay gt hodion o oolor qilh s dascs SN fundamentadas en la calidad del
B.— DE CARTULINA IMITACION CHAGRIN, BLANCA, ~
ORSE, AWEARA 6 NEORA papel, el color o tono, el tamano
Fuerza en 12 .
CON CHAPLAN, FPILETE ¥ DIBUJO EN ORO 3 del papel y el tlpO de
Ovalades.  Ceatrates
W s mew e .7 ornamentacion, pues podia tener
15 % U1 ) < 81 8
19 % A diversos terminados como el filo
af N o 1 »
¢ | Has | Exs 5 il dorado, bajo relieve y litografia.
138 [Doble haja| 56 % 71 76 < 0L | Erion a8 @
139 ah X 71 o 01 ) Llanco 6 en g
Al bacer el padido hay que indicar ¢l eolor que se desea.

Imagen 112. Imagen del catalogo Lhor y Morejon,
1890.

El estudio en ciernes en México nos impide documentar de mejor manera los
soportes del positivo 0 soportes secundarios. Son excepcionales los trabajos que
explican el tema, es comprensible porque muchos estudios se hicieron a partir de
los hallazgos de archivos de fotdgrafos de estudio, es decir, se hicieron estudios
con Unicamente los negativos y nuevas impresiones de las imagenes. Los

coleccionistas jamas llegaron a tener la cantidad de imagenes que se han
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descubierto en los archivos de los estudios de siglos pasados, por lo tanto, su

andlisis completo es limitado en el campo.

Pocos trabajos lo mencionan, pero se comprende la falta de profundidad.

Matabuena*®? comenta parte del acervo fotografico de Porfirio Diaz, ahi hace una

excepcional descripcion y publicacién de algunos reversos de las fotografias; al

soporte secundario le llama carton, maria luisa o bastidor de cartén, también

llamado elegantemente en francés passe - partout como se menciona con

anterioridad. El marco generalmente venia gofrado para darle mas elegancia. De

igual manera es muy preciado que se tome importancia a todo el objeto como parte

del retrato.

Imagen 113. Reverso de los retratos del estudio Hermanos
Torres y Octaviano de la Mora, en Algunos usos y conceptos
de la fotografia durante el porfiriato, Matabuena, 1991.

432 MATABUENA, Teresa., Algunos usos y conceptos..., op. cit.

Estas dos imagenes de la parte
posterior de dos retratos
mexicanos publicadas por
Matabuena, muestran el mismo
tenor que sefalaba Maas, la
retratistica mexicana de los
ochenta y noventa también
mostraban sus medallas, lema y

publicidad del estudio.
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La tendencia es similar, incluso en
Aguascalientes, aqui vemos un
detalle del reverso de un retrato
fotogréafico de 1910, su sencillez del
disefio del estudio de Pedrozo
concuerda con el desarrollo

mar r Maas. ) .
arcado po S Imagen 114. Revés de retrato de estudio Pedrozo,

1910. Coleccién personal Lucia G. Amador.

La presentacion final para entregar los retratos fotograficos fue un asunto
cuidado por los fotografos de estudio, ahi se imprimia su sello, su nombre, era parte
de esa presentacién lujosa que debia tener un retrato. La calidad en los cartones
era importante, algo peculiar que se puede apreciar cuando se mira con cuidado las
cartas fotograficas mexicanas de finales del siglo XIX y principio del siglo XX es el
corte en sesgo a 45 grados. Bajo una lupa cuenta hilos los retratos de esta época
muestras detalles de calidad y belleza propias es un estilo de su momento.

A continuacién, mencionamos los tamanos de las fotografias, su tamano ya
montado en las llamadas cartas fotogréficas o tarjetas y las fechas aproximadas de
su uso, tomadas del libro de Maas*3.

Tamanho de Tamaiho montado Se generalizé a partir

imagen en tarjeta en de la fecha
milimetros milimetros

Carta de visita 58 X 94 63 X 102 1858
Formato 75X 112 83 X122 1870
Victoria

Gabinet 100 X 150 110 X 170 1867
Promenade 100 X 183 108 X 210 1875
Boudoir 124 X 193 134 X 215 1875

433 MAAS, Ellen, Foto-dlbum..., op. cit. p. 70.
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Imperial 168 X 217 175 X 250 1875

En este tema quedan muchas incognitas que despejar, pero podemos definir
el passe — partouts o marco gofrado como el soporte secundario que mas acompanoé
los retratos fotograficos del periodo que se estudia.

V. 2. LA FOTOGRAFIA EN AGUASCALIENTES.

Hemos hablado de tres periodos importantes de la fotografia en Aguascalientes que
el investigador Gerardo Martinez marca, en concordancia con estos periodos
veremos los acontecimientos fotograficos de la retratistica aguascalentense dentro

de ellos.

V. 2.1. Primer periodo de 1839 a 1863

Son pocas las imagenes de este periodo, el hecho fotografico mas importante del
primer periodo fue marcado por la familia Chavez, a mediados del siglo XIX
Sostenes E. Chavez anunciaba su pujante servicio de retratos en varios de los
procedimientos y materiales de moda en el momento. Aqui tenemos el anuncio,
pero no tenemos fotografias:

RETRATOS 434

Sobre Vidrio, charol y hule.

Habiéndose arreglado por el que suscribe el ramo de fotografia y ambrotipo, en el Establecimiento
de artes del C. José Maria Chavez, se avisa al publico que se hacen retratos por los precios madicos

siguientes:

Sobre vidrio abultados.....$3 0
Sobre charol...........c.uuuee.. $3 4
Sobre hule...........vvvveneeee. $3 3

Hay también un surtido de cajas cuyos precios se arreglaran convencionalmente.

4% Enrique Fernandez Ledesma menciona a Sdstenes como parte de la “némina de los mas notables
daguerrotipistas, ambrotipistas, y fotdgrafos, que trabajaron en la ciudad de México y otros lugares del pais,
de 1845 a 1880”; Sdstenes se alojaba en el establecimiento El Esfuerzo de la calle obrador hoy José Maria
Chévez. Tomado de, FERNANDEZ, Enrique, La Gracia de los Retratos Antiguos..., op. cit. p. 153.

302



Aguascalientes, agosto 8 de 1859. Séstenes E. Chavez*3,

La época que vemos aqui es inmediata posterior al reinado de los daguerrotipos,
a través del colodion se lograba estos productos fotograficos que ofrecié Séstenes,
incluso, las cajas que menciona con seguridad eran las cajitas de Union-cases. Algo
notable en el anuncio de Soéstenes es su primer producto fotografico, “sobre vidrio
abultados”

En 1857 aparece en la ciudad de México un nuevo género de retratos que tienen “un
efecto estereoscopico, pues a simple vista [se] ven de bulto” sin necesidad de lentes.
Se trata de una variante del ambrotipo comun cuyo fondo ha sido raspado recortando
la figura. En vez de un carton negro, de un barniz de chapopote o de un pedazo de
terciopelo oscuro, se puede agregar un paisaje 0 una escena pintados en miniatura.
Inclusive, para aumentar el efecto de profundidad, se sobreponen dos o tres cristales.
[...]No hay fotégrafo en la ciudad de México que no comercialice los famosos retratos
llamados de bulto entre 1858 y 1860, atribuyéndoles un sin fin de propiedades:
“Indudablemente es el retrato mas hermoso que se ha visto hasta el dia de hoy”,
exclama entusiasta Andrew Halsey.*3®

Estos retratos sobre vidrio abultados son un ambrotipo en varias capas de
cristal un invento sencillo e ingenioso; pero poco duradero, sabemos de su
existencia por las referencias, no por las fotografias. Los productos de Sostenes no
tuvieron permanencia, tampoco los trabajos sobre charol ni sobre hule, que muy
probablemente hacen referencia a capas gruesas esmaltadas que se sensibilizaban
y daban la apariencia de ser algo abultado, con una falsa tridimensionalidad. Esta
época fotografica queda encapsulada a través de las hemerotecas que entregan
mas informacion que las imagenes. Recordemos algo sensible, la fotografia era
cara, la clase burguesa o politica podia tener un retrato, es posible que haya algun
retrato en charol, hule o de bulto en un viejo ropero sin que se identifique el tipo de

proceso que tiene en la imagen.

Es muy factible que hubiera mas de un fotégrafo en la ciudad, pues estaban todas
las condiciones, los clientes, la tecnologia al alcance de cualquiera que quisiera ser
hijo putativo de Daguerre, los insumos podian conseguir con facilidad, hay un
anuncio del diario Don Simdén que ponia en disposicion los quimicos: “En esta casa

435 E] Mentor. Periddico Politico y Literario, 4 de septiembre de 1859.
436 CASANOVA, Rosa, DEBROISE, Oliver, Sobre la Superficie Brufiida de un Espejo..., op. 43.
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se encuentra un surtido completo de especialidades farmacéuticas para curar toda
clase de enfermedades. Igualmente se encuentran toda clase de fotografia de lo
mejor que hasta ahora se conoce™?®’. Este anuncio publicado hacia 1869 en
Fresnillo Zacatecas, prueba la produccién regional de la imagen y la posible
captacion de clientes con estudio; la ubicacion del establecimiento proveedor fue la

12 calle de San Francisco num. 13, frente a la plazuela de Guardiola, dice el anuncio.
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Imagen 115. Filomena Pimentel, ambrotipo. Segundo Concurso Estatal INAH, NUm. de inventario
1101 Y 1102.

Hay poco en este periodo, mejor dicho, la misma tendencia que sefialaba Martinez,
retratos sin fotdgrafo o fotégrafos sin retratos. Tal es el caso de la imagen anterior,
un retrato de Filomena Pimentel en 1862, hija de Francisco Pimentel. Independiente
a esto, los aportes con mas reconocimiento en el campo fotografico los tiene la
familia Chavez, hay afirmaciones que también producian daguerrotipos.43®
Sabemos que el interés investigativo en el tema aumenta, es probable que
en breve sepamos mas detalles de la historia de la fotografia, en particular sobre
retratistas con datos tan vagos como Agustin Velasco que estd mencionado en la

437 Don Simédn, 13 de junio de 1869.
438 Mascardn. Cincuenta nimeros. Antologia, p. 31
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némina de los mas notables daguerrotipistas, ambrotipistas y fotografos, que
trabajaron en la ciudad de México y en otros lugares del pais, de 1845 a 1880 que
sefiala Enriqgue Fernadndez Ledesma*¥®*. Velasco es sefialado como “el primer
manipulador en el pais que toma fotografias de noche (1865)."#4° Tomar fotografias
de noche en esa fecha es un concepto muy ambiguo, porque los estudios y galerias
de retratos lo hacian bajo la luz del sol, asi que bien puede referirse a otro tipo de
iluminacién para los retratos o fotografias del tipo astronémicas. Del tipo que haya
incurrido Velasco, la sensibilidad del colodién aun no tenia la capacidad de dar
resultados satisfactorios. Pero, por la escasez de un legado, podemos dejar el

beneficio de la duda.

V. 2.2. Segundo periodo y los hermanos Hermanos Sciandra

El segundo periodo importante para la fotografia, para el retrato en
Aguascalientes, es de 1863 a 1890/93, abarca todavia el uso del colodion y su
reinado por México, por el mundo, también contempla la aparicion de gelato-
bromuro. Esta etapa es caracteristica por las imagenes de Aguascalientes hechas
por extranjeros, desde los Sciandra, Jackson y Charles Burlingame Waite mas

tardiamente.

El negocio del retrato durante el ultimo tercio del siglo XIX fue muy rentable para
quien tuvo dedicacién y paciencia, los fotégrafos retratistas que vinieron a la ciudad
supieron usar los anhelos de los mexicanos y sus aspiraciones para conservar la
imagen. Los fotdgrafos itinerantes daban un gran servicio, pues ofrecian un

producto de calidad sin que los interesados se tuvieran que trasladar a otra ciudad.

¢, Cbémo eran estos servicios itinerantes? Ofrecian un estudio lo mas parecido

a los grandes estudios, pero de forma provisional. El siguiente recorte de un diario

439 FERNANDEZ, Enrique, La Gracia de los Retratos Antiguos..., op. cit. p. 157.
440 1dem.
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de la ciudad nos muestra un anuncio de un “gabinete de campafna”, algo que sin

duda tiene un sentido provisional:

TR T ‘?7

KETRATOS Fomanumos

e
Habiendo construido un m de cam o
| de los mas cémodos, para las exposiciones g‘:ﬁ: 51
grificas, con el cual se pueden hacer los cambios |
de luz y sowmbra apetecibles, pues se presta para|
hacer en él toda clase de retratos hasta las Wlti-|
mas y mas modernas invenciones: como los de} |
Rembrants, u-nMu, ’ todas !as invencioues |
ecnocidas. >0 S
Adaems los precios serin sumamente oomodm.
Kl osubloclwmti situado en la calle del '
Eulace nime Aguascalientes.=Jesus {'r-
rutia. : l

Imagen 116. E/ Republicano, 9 de septiembre de 1874.
Otro asunto importante que deja ver este anuncio son los servicios dentro del
ramo de la retratistica del momento, la iluminacién a la Rembrants (Rembrandt) y a

los acabados como el esmaltado, ambos eran la ultima tendencia.

El esmaltado era un asunto importante en ese momento, los Sciandra se
especializaron en este efecto del retrato que veremos mas adelante, ellos hicieron
fotografia en la ciudad de Aguascalientes, asi que para este periodo centraremos
nuestra atencion en los hermanos Sciandra.

Los Sciandra eran Paolo Giovanni y Luigi Sciandra, los hermanos vieron la luz por
primera vez en ltalia, en Mondovi, Piamonte entre 1835 y 184144!, Al parecer los
hermanos o su familia tenia un modesto estudio en ltalia, tal vez con la intencién de
mejorar su técnica y proceso fotografico o con el deseo de encontrar un mejor lugar

para su negocio o de viajar por diferentes lugares. En retrospectiva, los ahora

441 AMEZAGA, Gustavo, Hermanos Sciandra, Ciudad de México, Secretaria de Cultura-INAH.-MEX, 2017.
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llamados Pablo y Luis consiguieron ambos, viajaron por Espafa y Francia, en su

estancia trabajan y aprenden; llegan a México por el Puerto de Veracruz.

En el puerto establecen su primer estudio, después montan otro en su propia casa
de la ciudad de Orizaba y por ultimo en 1872 abren su estudio en la Ciudad de
México sin dejar del todo su estancia en Veracruz. La calidad de un estudio
fotografico se mide, sin duda, por lo que se puede ver, la fotografia y los detalles.
Un retrato de calidad estaba hecho de un absoluto dominio de la técnica, de la
calidad del soporte y el servicio que se brindaba en el estudio fotografico; los
Sciandra tenian todo lo anterior, sus estudios estaban bien disefiados, con gran idea
de la imagen burguesa para el retrato, pero con mucha sencillez, a diferencia de su
atelier en la Ciudad de México que estaba mucho mas equipado en atrezo. Sin
cerrar el estudio de Orizaba abren junto con el pintor Justo Montiel un taller de
retrato, pintura y fotografia en el mismo espacio.

La primera noticia que tenemos de ellos en Aguascalientes es un pequefno
articulo sobre la fotografia de colores, que supuestamente habian inventado los
sefiores Sciandra. El articulo es mas bien una nota publicitaria, pues termina
otorgando el consejo de ir al establecimiento de los fotdégrafos a mirar tal invento.

Fotografias de u)lores. |

Los distinguidos fotdgrafos Sres. ‘Sciandra
Hermanos han inventado un procedimiemto para
bacer retratos de color. Son muy vistosos, y los
~objetos retratados aparecen como alumbrados por
vivisima luz. Hsta puede ser mds ¢ menos fuer-
to, segun el gusto de los interesados. « Es una
hermosa novedad en el arte fotogrifico, la cual
revela de nuevo el talento y dedicacion de - los
sefiores Sciandra, y acousejamoes 4 las personis
de gusto que vayan 4 verla en el establecimiento
de estos artistas, Portal de Mercaderes,

La Iberia,

‘ /
9 R

Imagen 117. E/ Republicano, 20 de abril de 1873, Aguascalientes, Ags.
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Ahora, el asunto del color siempre fue compensado con pequefios toques de
pintura, retoques y color que se hacian a los retratos desde el daguerrotipo. Tal vez
lo que se anuncia como fotografia de color sea un esmaltado que era un preparado
o base de la fotografia, algo que parecia vitrificado, como hecho en porcelana y que
permitia a los fotégrafos elegir un color base, esto es, tales fotografias tenian color,
efectivamente, pero como fondo, en la descripcién de Cortecero para la fotografia

sobre esmalte dice:

Estos colores, que trazan el retrato en la superficie de la placa, y esta placa misma, forman un
todo vitrificado y homogéneo, semejante al esmalte pintado, y que desafia los siglos. La Unica
diferencia es que, en vez del pincel llevado por la mano del artista, es la luz la que se hace
intervenir para reproducir en lineas vitrificables la imagen del modelo.*42

El estudio de los hermanos Sciandra vino a la ciudad de Aguascalientes en 1875,
seguramente Pablo era el responsable. En el mismo diario que aparece su anuncio
ofreciendo servicios, aparece un pequefio articulo que hace referencia al trabajo
conjunto de Sciandra — Montiel en 1870, ahi en un afan mas publicitario, manifiesta
las caracteristicas de un buen retrato fotografico y el pictérico. Por un lado, al
descubrimiento de fijar la luz se le pide: parecido, limpieza y elegancia; al retrato
pictérico se le aprecia por: parecido, colorido y valentia, uno tiene cachety otro se
pinta con amore. Quiza sélo se refiera a la impresién del caracter del posante que
es muy complicado captar y es lo que caracteriza en gestos, movimientos y
ademanes de cada persona, la forma peculiar de habitar un cuerpo, algo que los
fotégrafos también aspiraron y logran de mejor manera con el retrato psicolégico en
el siglo XX. Pero los Sciandra, mejor dicho, Pablo, no viaja en sociedad con Montiel,
viaja s6lo y se anuncia en la ciudad de Aguascalientes para ofertar sus servicios

fotograficos bajo condiciones particulares.

442 CORTECERO, José, Nuevo Manual de Fotografia..., op. cit. pp. 124 y 125.
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Imagen 118. E/ Republicano, 9 de septiembre de 1875, Aguascalientes, Ags.

A continuacion, vemos el anuncio de los Sciandra en el mismo diario, habia
una intencién de publicar juntos la nota anterior y el anuncio, causar en los
aguascalentenses el sentido de oportunidad, tener la experiencia de que una parte
importante de un estudio para el retrato estaba al alcance de todos, en diferentes

precios y formatos como lo dice:
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BEXICO, POBTAL DE MERCADERES NUM. ¥.

AGUASCALIENTES, CALLE DEL CHORRO N?® 13." o '
ESPECIALIDAD DE RETRATOS ESMALTADOS. ;
EN TARJETA. EN TARJETA IMPER IAL.
v $2 PRECIOS F1JOS.
no. . Uno. , $ 4
Media docena. 0 D . Media’ docena. . m
Una id. . 8 Una i
Copias sueltas seis reales cada una, Copias rueltas doce reales cada um : b
En los grupos aumenta dos pesos por per- En los grupos aumenta euatré gem
sona. persona. _ =3 q
No se hacen grupos de mas de tres personas. . 5
ATWPLIFICACIOTES. e | =
Bustos, medio cuerpo 6 cuerpo entero con passepartout y marco. ho_)u ‘ ~50. @
‘ 1d. id. id ~id. id sin'marco y sin passepart.out $ 20 Vi
i Al oleo, hoja entera ~on marco $ 70
| ! Id.  media hoja sin marco ,, 30.
i ADVERTENCIA.
No se caleula como media d é6d , sino las medias d 6d . “"d"’ hacer de una vez: los
retratos que se manden hacer despnen del pnmero se ealeulan como copias 1 4 de la me-

dia docena; si las copias son seis 6 mas, pagan 4 razon del precio que esté indieado por h doenu
Para los nifios de poca edad, el precio aumenta dos pesos en el tamafio de tarjeta y cuatro e el de unpenll
Se retrata todos los dias desde las nueve de la msfiana 4 las cuatro de la tarde.

“Suplicamos 4 las personas que qmeran favorecernos con sus ¢rdenes, lo hagan ea iempo; no pudiendo permanecer en
esta capital sino una corta temporada 3 TRy Sl
asealient etiembre 9 do % R 3 —
STo Sriandra. Igua = =

Imagen 119. El Republicano, 9 de septiembre de 1875, Aguascalientes, Ags.

El trabajo de los Sciandra tenia un sello, un terminado en la impresién del
retrato, en su anuncio, después de las direcciones, aparece la frase “especialidad
en retratos esmaltado”, esto vislumbra algo importante, eran retratistas, su
especialidad. En cuanto al acabado peculiar, constaba de dos detalles, un realzado
en el papel sensible y troquelado para dar un realce a la imagen:

[...] Su procedimiento consistié en un albuminotipo realzado por un troquel, que dio a los
retratos una novedosa apariencia con volumen que imitaba la textura del marfil, con un color

ligeramente amarillento a causa de la aplicaciéon de un barniz que, ademas, abrillantaba la
imagen.

Sus fotografias “esmaltadas” o “imitacién esmalte” con volumen les dieron un éxito inmediato;
sus clientes mexicanos deseaban quedar registrados con esa técnica, que contrastaba con
los retratos planos y opacos que hasta ese momento se conocian.*43

443 AMEZAGA, Gustavo, Hermanos Sciandra..., op. cit. p. 13.

310



A la distancia tales detalles no sorprenden, pero en su momento la forma abultada

y brillante recordaba los primeros y carisimos retratos fotograficos.

Habia una tradicién retratistica de calidad y experiencia en tercera dimension,
heredada desde el daguerrotipo, asi que cualquier semejanza y sefalamiento
indirecto era tomado por buen gusto y maravillosa calidad. Los hermanos Sciandra
lograron un tipo de retrato Unico y anunciado en todos lados.

Podemos apreciar los dos tamanos de retratos mas comunes, el sencillo y el
de lujo. El tamano “en tarjeta” es tarjeta de visita, el tamafo tarjeta imperial es de
175 X 250 centimetros ya puesta en su soporte de carton. El precio para la segunda
aumenta el doble y es de comprenderse.

Otro servicio que vemos es el retrato en grupo, en el anuncio reza que cada persona
en grupo sube dos reales y no se hacen fotografias de mas de tres personas. Los
posantes del retrato comprendieron rapidamente que en cuestion de manufactura
costaba lo mismo un retrato de una o varios individuos, asi que era una practica
comun tomar fotografias en grupo para ahorrar el costo; este inconveniente, fue
sorteado rapidamente por los fotdgrafos con las restricciones para grupos que
vemos. La deduccion légica que deseaban los fotégrafos es que, si tenia el mismo
costo, sélo o en grupo, de una vez se tomaran retratos de un solo individuo. También
es importante mencionar que los retratos de grupos implican mayor destreza del
retratista, si son mas individuos, es directamente proporcional la dificultad, cuidar la
postura, que la conservaran, cuidar la iluminacion y, sobre todo, la mirada, evitar a
toda costa el movimiento rapido de los ojos que podria producir efectos horribles en

la imagen final.

En cuanto al precio, “mejor por docena” era la inferencia que quedo en un
dicho popular. Para qué se deseaban tantas copias de una misma imagen, para
regalar. El obsequio de la imagen era comun como muestra de afecto, algo que
hemos tratado en los usos, muchas de las dedicatorias lo dicen en tales términos.

Los nifios de poca edad, tal vez se refiere a los bebés, pagan el doble. Los

pequeiios se mueven constantemente, no comprenden de razones para quedarse
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quietos, habra que buscar muchos trucos y formas de capta su atencién para que
mientras observen no se muevan. La rapidez del gelato-bromuro vino a solucionar
mucho este reto fotografico: “Empléase [la fotografia instantanea] también este
procedimiento para sacar retratos de los nifios, cuya extrema movilidad é inquietud

ha hecho durante tiempo la desesperacion de los practicos.” 444

Los productos mas caros eran las ampliaciones en una hoja entera, con retroque al
6leo, mas. El precio dice del verdadero costo que tendria un retrato 50 reales con
passepartouty marco, con retoque al 6leo tenia un costo de 70 reales; con el invento
de Disdéri y su tarjeta de visita, el precio en cuestiones practicas quedaba en 2
reales. Asi de contundente era la popularidad y masificacién de la imagen. Las
imagenes del periodo en estudio tuvieron el mismo tratamiento visual, de ninguna

manera el soporte fisico, ese tratamiento dependia del presupuesto del posante.

./
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VERACRUZ
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Imagen 120. Diferentes sellos de la casa fotografica de los Hermanos Ciandra en Hermanos
Ciandra, Gustavo Amezaga Heiras, 2017.

Los Sciandra eran itinerantes, algo muy de la tradicion retratistica fotogréafica del
XIX, tenian experiencia en cambiar su residencia con todo y equipo, ellos buscaban
el mejor lugar para la clientela, la hermandad de los Sciandra permitié que
duplicaran su negocio, bifurcaban sus actividades, Pablo recorri6 Veracruz,

444 CORTECERO, José, Nuevo Manual de Fotografia..., op. cit. p. 143.
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Tamaulipas, Zacatecas, Querétaro, Guanajuato entre 1874 y 187545 mientras Luis
atendia el estudio.

Permanecer en el estudio favorecia comercializar mas productos de la fotografia de
la época, El estudio Sciandra también vendia tarjetas de lugares, eventos y
personajes famosos. Los Sciandra abarcan esos tres aspectos, fotografiaron el
cortejo funebre de Juarez mientras pasaba ante su estudio; capturaron imagenes

de personajes historicos, incluso atemporalmente como los famosos fotobotones,
un actor posa como el mismisimo Miguel Hidalgo.
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Imagen 121. Funerales de Benito Imagen 122. Felipe J. de Hidaldo y Costilla, hermanos
Judrez, imagen atribuida los hermanos Ciandra, 1880. Coleccion de Gerardo Morelos.
Ciandra en 1872. Coleccién de
Gustavo Amézaga Heiras.

Los Sciandra recorrieron parte del pais, dejaron en Aguascalientes evidencia
de su trabajo, una sola imagen seria incapaz de describir el tenor, materiales y tipos

445 AMEZAGA, Gustavo, Hermanos Sciandra..., op. cit. p. 13.
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de servicio que se daba en la época, el anuncio de los Sciandra en Aguascalientes

en definitiva pone sobre la mesa los detalles ofertados en ese momento.

El gelatino-bromuro despert6 los &nimos en
todo el mundo, en Aguascalientes se
tomaron fotografias del eclipse el 5 de
marzo de 1886. Segln la nota**® sabemos
que hicieron variaciones a las placas secas

para mejorar su sensibilidad.

EcLirsE DEL 5 DE MARZO.—DE UNA FOTOGRAFIA INSTANTANEA
TOMADA POR EL Sg. J, HERRAN.

Imagen 123. E/ Instructor, 1 de abril de 1891.

El caso es que la fotografia fue un éxito, no la podemos apreciar, lo que se
publica por las limitantes de los diarios de esas fechas es un grabado tomado de la
fotografia. Es claro que ya se sabia que técnicamente se podia realizar dicha
imagen, pues afnos atras se habia tomado la fotografia del primer rayo en tormenta
eléctrica, gracias a las placas secas, en 1883 el fotdgrafo austriaco Robert
Haensel*4’, obtuvo la imagen. Parte del equipo de cientificos que toman la fotografia
del eclipse en Aguascalientes fue Antonio Chavez, que abriria las puertas de un
estudio de fotografia anunciado en la ciudad, su anuncio versaba: “Trabajos
artisticos por los procedimientos mas modernos. Los muestrarios de la casa estan
a la vista en el Portal de Allende numero 21.” Esos muestrarios se refieren a las
galerias, diversos retratos que permitian mostrar el trabajo y versatilidad del

fotégrafo, algo que fue extendido hasta muy entrado el siglo XX.

V. 2.3. Tercer periodo, los Ateliers o estudios de principios del siglo XX

Esta tercera etapa estad cargada de las promesas cumplidas de la modernidad,
aquellos descubrimientos cientificos y tecnolégicos que se anunciaban con
asombro, eran parte de la cotidianidad. En el pais coincide con el régimen de don

446 F[ Instructor, 1 de abril de 1891, No. 12, Afio VI, pp. 1-4
447 EDER, Josef Maria, La photographie instantanée..., op. cit. p. 120.
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Porfirio que gobernd con luces y sombras, del mismo material que la imagen
fotografica.

El panorama econdmico, social y de la industria motivd el desenvolvimiento
capitalista, el positivismo y su gran confianza cientifica e intelectual daba el
passepartout que la élite porfiriana necesitaba, su medio de registro de
consolidacion en el poder, como dice Gisele Freund, fue la fotografia. En el
desarrollo de este capitulo hemos tratado la evolucion de la fotografia durante la
segunda parte del siglo XIX y la fotografia coincide con el auge industrial,
econdmico, de espiritu moderno enfocados en la innovacion tecnolégica que el
deseo capitalista de la burguesia empujaba.

Todo ciudadano moderno tenia lugar en el escaparate social de la
modernidad, en la supuesta igualdad demdcrata, cualquiera podia tener su imagen
mediando en los ambitos sociales; aunque las clases adineradas lo hacia con mas
facilidad. El auge fue evidente, en todas ciudades aparecieron fotografos que
trataban de satisfacer el deseo de imagen en los pobladores.

En Aguascalientes aparece un primer ciclo de oro del retrato, es un ciclo
pujante porque la técnica y los materiales permitian una imagen de gran calidad,
también el precio era algo al alcance de la mayoria por Io menos una vez en su vida.
Los primeros anos del siglo XX fueron de una intensa actividad en la produccién de
los retratos en Aguascalientes.

Los anuncios de insumos eran
e DROLLILEA D corrientes a principios del siglo XX, sabemos,
|
« DE ALLENDE NUMERO 29 |

AACENES o EALLAN media TALLA ' entonces que conseguir lo necesarios no era

g |
tiene de establecida esta casa, Ql."
de las personas inteligentes}

i s eiesl  parte de la novedad y la ciudad, en este

empo ¢

problema para los estudios. La imagen era

sgrafia, coys fums exys r-unoud.. :

S UWENiwe | anuncio vemos a la fotografia como parte de

un taller de escultura. Andrés Lopez Vidrio
Imagen 124. E/ Debate, 3 de . . .
septiembre de 1910. trabajé en esta ciudad contribuyendo con

imagenes.

Cada fotégrafo buscaba su nicho de oportunidad, especializarse en un tipo
de imagen que le permitiera asegurar una clientela regular en el establecimiento.
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Un caso particular de una clara evolucién en la produccién fotografica es el
fotografo Manuel Gutiérrez Pedrozo, fue un agente viajero que llegé a la ciudad en
189644% representando a la compaiia “Retratos Amplificados de Monterrey”,
Pedrozo vio la oportunidad en este lugar y decidié quedarse, abrir su propio gabinete
fotogréfico.

Es claro que Pedrozo deseaba
conservar los clientes anteriores,
en sus primeros anuncios

aparece con el nombre de

“Fotografia artistica y casa

amplificadora”.

Manuel Gutiérrez Pedrozo vio una
oportunidad de negocio en los retratos
amplificados, conservo parte del nombre
y como otros fotégrafos, intentd
satisfacer la demanda de los posantes,

después soélo dejé su propio nombre,

destacando la rapidez, calidad y limpieza

Imagen 126. La Voz de Aguascalientes, 1905.

en trabajos y ampliaciones.

Es dificil establecer la real demanda por la imagen fotografica del retrato a principios
del siglo XX en la ciudad, pero que hubiera varios fotégrafos compitiendo en la zona,
sobre todo cuando era relativamente facil viajar a otra ciudad a realizarse una efigie.
Pero el negocio de la imagen se diversificaba fructiferamente, los consumidores
incipientes deseaban mas imagenes que se pudieran asir con la mirada y con su

dinero.

448 MARTINEZ, Gerardo, “La fotografia como instrumento de representacion social...” op. cit. pp. 47 y 48.
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El drama humano de s6lo poder vivir una vida por fin tenia un alivio, por poco dinero,

cualquiera se podia asomar a la vida del otro, un dia de campo con el gobernador

0 en sus fiestas.

Ojeda ofrecié reproducciones de
personajes famosos, los famosos
fotobotones de Hidalgo**® que los
Sciandra también comercializaran. Es

obvio una metonimia implicita, una

frase apelativa: “usted también puede

o o - ser visto como lo hace los personales
Imagen 127. La Revista del Centro, 28 de Mayo P

de 1904. famosos”.

La fotografia no tenia estudios formales, no se necesitaba ser bachiller o
licenciado para ejercer el oficio, se necesitaba un mentor, la mayoria de los
fotégrafos reconocidos repetian este esquema, Miguel G. Rodriguez se independiza
en 1856 de su antiguo patron A. J. Halsey#®°, Vicente Fernandez para Romualdo
Garcia*®', Jean Laurent para los Sciandra®®2. La lista es interminable porque parece
una constancia de estudios o cédula profesional, si los premios internacionales no
fue siempre un requisito primordial, si lo fue un mentor.

Leopoldo Varela presenta en muchos sentidos el modelo de un fotdgrafo
retratista de principios del siglo XX. En primer lugar, cumple con un mentor, Carlos
Harris comparte la luz fotografica con Varela*s3; Varela es un retratista que tiene la
mirada en el siglo XIX, como todos los fotografos de principio del siglo, habian

449 MARTINEZ, Gerardo, “La fotografia como instrumento de representacion social...” op. cit. p. 65.

450 CASANOVA, Rosa, & DEBROISE, Oliver, Sobre la Superficie Brufiida de un Espejo..., op. cit. p. 40.

41 Enrique Fernandez Ledesma también menciona a Vicente Fernandez en la némina de notables fotégrafos
entre 1845 y 1888, Plaza del Baratillo Num. 165 es la direccién anotada en la ciudad de Guanajuato,
actualmente hay otra direccidn para el mismo nombre en la ciudad de México. FERNANDEZ, Enrique, La
Gracia... p. 153.

452 AMEZAGA, Gustavo, Hermanos Sciandra..., op. cit. p. 8.

453 Entrevista con Teresita Varela.
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nacido en la tradicion del siglo anterior, entendia las necesidades de imagen de

cada persona que pisaba un estudio.

El estudio Varela fue el mas concurrido y
prestigiado, pero es singular que sus
anuncios publicitarios poco o nada digan del
trabajo, es la excepcion, todos ofertaban
servicios especiales 0 caracteristicas;
Varela no anuncia trabajo o servicio, sélo
recuerda a su clientela parar a visitar el

estudio.

Imagen 128. E/ debate, 26 de Noviembre de
1910.

Varela llega a Aguascalientes cerca de 1902 con ayuda de sus familiares
aguascalentenses y con el apoyo de su mentor Harris abre su estudio fotogréfico,
abre su atelier en la calle de Independencia, hoy llamada José Maria Morelos.
Varela ensefa a sus hermanas el arte del retrato fotografia y ellas contintan la
tradicion hasta 1970, aunque don Leopoldo habia muerto desde 1945, ellas
siguieron ofreciendo un servicio de primer orden.

El asunto primordial con don Leopoldo Varela es el tiempo, su estudio estuvo abierto
desde principios del siglo XX no s6lo hasta su muerte en 1945, mucho después, hasta 1970
que sus hermanas mantienen abierto el estudio. Varela gana por mucho y propio derecho
la hegemonia de un estudio fotografico, cultivé amistades, hizo escuela y mantuvo su la
calidad y limpieza de los trabajos.

Este periodo dorado de la fotografia en Aguascalientes se distingue por fotdégrafos
formados en el siglo XIX, con una clara visién de la imagen burguesa como necesidad visual
de los clientes, no hay trabajos de investigacion a partir de sus archivos fotograficos pues
no se han logrado rescatar, solo el estudio Varela conserva sus negativos fuertemente
custodiados por la hija del retratista. Los trabajos de investigacion se van armando como
rompecabezas, con piezas que poco a poco van soltando los familiares.
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Sin lugar a dudas la élite del siglo XIX utilizé la fotografia como forma de dominio,
pero el mismo principio y derecho hizo que se pudiera extender, la fotografia decanté hacia
el pueblo en casos de simulacién casi comicos, pero con un muy definido deseo de imagen
burguesa.
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CAPITULO VI. ANALISIS DE LA INVESTIGACION.
VI.1. ANALISIS.

VI.1. 1. Recoleccion de datos.

El presente trabajo considera una muestra de doscientas ochenta fotografias
obtenidas a partir de tres concursos estatales: Concurso del Archivo Historico del
Estado de Aguascalientes y dos por parte del Instituto de Historia y Antropologia de
Aguascalientes. Las fechas de las imagenes son muy variadas, puesto que ambos
concursos se convocaron bajo el término “retrato antiguo” que abarca cualquier
imagen que aparente una patina de tiempo. El rubro de las imagenes también tiene
un espectro amplio, las vistas o paisaje, post mortem, retrato en diversos espacios
y retrato de estudio entre otros. Las copias digitales tienen una resolucion variada,
segun sus compiladores ya que fueron obtenidas de las fotografias en soporte de
papel que los participantes al concurso facilitaron para ser escaneadas.

Cada uno de los institutos facilitdé un respaldo de las fotografias digitalizadas, los
curadores tomaron diversos criterios para la digitalizacion, de suerte que no siempre
conservan los mismos estandares, sin embargo, no fueron consideras todas para la
muestra. S6lo se tomaron en cuenta los retratos de estudio para el presente trabajo,
en un proceso que correspondiera con los pre — industrializados. Se dej6 el numero

de inventario que los institutos proporcionaron a cada imagen.

VI.1. 2. La seleccion de categorias de analisis.

Las categorias de analisis conforman las categorias morfolégicas del retrato
burgués que se delimitaron en los capitulos pasados y conforman el marco teorico,
son diez elementos que estan imbricados en el uso y estilo del retrato burgués.
Nueve de dichas categorias infieren en la composicion de la imagen, pero la primera
apunta a la constitucion material del retrato fotogréafico, aunque tiene otro caracter
su aspecto en color, tono, y textura constituye una parte importante del conjunto
visual de un retrato burgués.
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Los procesos pre-industrilizados. Los procesos propios por su época, poseen las
caracteristicas de no estan terminados, aunque tienen una produccién y venta
masiva, el uso dentro del estudio y laboratorio era determinado y/o manipulado en
gran medida por los fotégrafos retratistas. Esta categoria es endbgena al retrato del
siglo XIX, los procesos pre — industrializados fueron la Unica tecnologia y/o quimica
disponible para realizarlo. Aunque se agrega a la lista de cotejo del modelo de

analisis, su presencia en ella asegura la veracidad de la imagen de época.

Muchos retratos fueron entregados en
estuches, marcos o0 el mencionado
passepartout.

Los motivos para entregarlos de esta
manera fueron muchos, por la fragilidad
del retrato muchas veces, después por
una tradicion y concepcidén de un retrato

fotogréfico.

Imagen 129. Nifas no identificadas,
estudio Aguilar, Zacatecas, México.
Coleccién  personal Lucia G.
Amador.

Composicion. Era falsa, regulada ideol6gicamente por una pretension
simbdlica social. La realidad fisica, las emociones o el caracter del individuo
son irrelevantes, los posantes se muestran como personas de bien en

ambientes eclécticos que buscaban la elegancia y la opulencia.
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Pero la elegancia y la opulencia no
tienen estandares rigidos, varia y
cambia segun la  capacidad
econdémica de quien mira o posa.
Aunque se entendia que Ila
composicion era una farsa, el retrato
se aceptaba como un avaluo social
verdadero. La composicion era el
blasén, no de quien se era en
realidad, la composicién se convirtid
en el gesto a un derecho, el derecho

ser y aspirar una mejor posicion

social en un mundo industrializado y

moderno. Imagen 130. Hombre no identificado,

estudio Ramirez, Torred6n, Coahuila,
México. Coleccion personal Lucia G.
Amador.

Encuadre. Hubo dos encuadres populares; de pie o cuerpo completo, fue el
encuadre mas propicio para mostrar la composicion completa y todos los
elementos que jugaban dentro del retrato, también fue el mas aceptado porque el
cuerpo completo era la manera mas sencilla de comprender y aceptar el retrato
como representacion de la persona. El retrato de medio cuerpo o de busto
necesité una educacion visual para completar el cuerpo de forma mental y aceptar

la representacion metonimica de una parte por el todo.
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Coleccion personal Lucia G. Amador. 748.

Parecido o solvencia moral a través de una fisionomia que mostrara excelentes
virtudes y fuere semejante con el modelo original. Para hablar del parecido
nuevamente tenemos que comprender que no podemos ver los objetos, sélo
podemos ver la luz que incide en los objetos. El parecido en el retrato fotografico es
similar, vemos la luz incidir y nos damos una idea de la fisionomia verdadera. En el
siglo XIX se tenia muy presente la frenologia como una forma de diagnosticar
enfermedades mentales y por esa razén el parecido se interpretd como saber
encausar la luz para que la fisionomia de los posantes pareciera a las personas de
excelente juicio y caracter moral. Una mediacidn entre el parecido y una imagen
socialmente aceptable.

Actitud o un gesto congruente con las virtudes. La actitud refuerza la idea de una
persona de excelente juicio y caracter moral mediante un gesto o una supuesta

actividad que lo confirmara, el posante podia fingir que leia, o tenia un libro de
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oraciones, se mantenia reflexivo o cualquier situacion que pusiera en claro sus
excelentes virtudes.

La pose. Es el acomodo del cuerpo ante la camara, aun se buscaba
fundamentalmente favorecer a los retratados con un acomodo especial segun las
condiciones fisicas de quien se retrataba, las poses mas usas es la de cuerpo frontal
y pose de tres cuartos. Es de gran libertad el acomodo del rosto, asi que no es un
rasgo fundamental del retrato burgués.

> gaogs i ] o e I 2 SN

|magén 133. Sra. Guada|upe MarﬁneZ, Imagen 134. MUJer no identiﬁcada, Estudio
Esposa de Romualdo Garcia, Estudio Romualdo Garcia, Guanajuato, Mex. Num.
Romualdo Garcia, Guanajuato, Mex. Nam. Inv. 737.

Inv. 353.

Accesorios 0 atrezzo. Son el conjunto de objetos que estan destinados lucir el lujo
y la ostentacién que los posantes aspiraban. El lujo y ostentacion son conceptos
que cambian segun de la clase social a la que se pertenece, asi que muchas veces

una silla o una cortina, era el sefialamiento del lujo.
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Vestimenta. En cuanto al color se
recomendaban prendas obscuras, por
su calidad, se aspiraba a la mejor
vestimenta que se pudiera conseguir,
alquilar, pedir prestada o tener para
lucir en la mejor condicion que se

pudiera.

e ki ¥ L A ? ]
Imagen 135. Mujer no identificada, Estudio
Romualdo Garcia, Guanajuato, Mex. num. Inv.
744,

lluminacién. Se us6 en su mayoria la luz natural, suave, uniforme y cenital que era
la que manejaban los estudios fotograficos con sus galerias de cristal.

Fondo. El fondo o ciclorama es una caracteristica del retrato burgués, se usaron de
todo tipo, desde los barrocos, hasta los sencillos esfumados; en México convivieron

durante muchos anos los estilos de uno u otro estilo.

Esta seleccion de las categorias de un retrato burgués conforma un modelo de
analisis que deriva en una lista de cotejo bien delimitada:
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FICHA DE ANALISIS DE UN RETRATO FOTOGRAFICO
Lista de cotejo

Elementos morfolégicos del retrato burgués
Si NO

Hecho con alguna técnica fotografica preindustrializada (siglo
XIX)
Retratos con passepartout, marco gofrado.
Composicion falsa.
Encuadre de cuerpo completo o de medio cuerpo.
El parecido o de las virtudes.
La actitud virtuosa.
Pose de tres cuartos o frontal
Accesorios o atrezzo.
Vestimenta mas presentable a disposicion.
lluminacion natural, cenital y suave.

Fondo o ciclorama.

VI.1. 3. Inspeccion visual de las imagenes.

Las imagenes de la muestra fueron inspeccionadas visualmente uno por una para
determinar el compromiso de los valores asociados en cada una de las 10
categorias segun la lista de cotejo anterior. Durante la inspeccion se conservaron
cincuenta y cuatro imagenes que eran retratos y por su apariencia correspondia con

uno de los procesos pre-induistrilizado.
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Imagen 136. Sin datos Imagen 137. Sin datos Imagen 138. Sin datos Imagen 139. Sin datos de

de identificacion. AHEA, de identificacion. AHEA, de identificacion. AHEA, identificacion, muy

Concurso de Fotografia Concurso de Fotografia Concurso de Fotografia posiblemente de

Antigua, nam. de Antigua, nam. de Antigua, nam. de Romualdo Garcia. AHEA,

inventario 034. inventario 035 inventario 036. Concurso de Fotografia
Antigua, nam. de
inventario 039.

Imagen 140. Sin datos Imagen 141. Sin datos Imagen 142. Sin datos Imagen 143. Sin datos de
de identificacion. AHEA, de identificacién. AHEA, de identificacién. AHEA, identificacion. INAH,
Concurso de Fotografia Concurso de Fotografia Concurso de Fotografia Primer Concurso Estatal
Antigua, nam. de Antigua, nam. de Antigua, nam. de INAH de Retrato Antiguo,
inventario 042. inventario 071. inventario 072. num. de inventario 0022.

VI.1. 4. Analisis estadistico.

Después de la inspeccion visual se determind en una tabla los valores especificos
de las categorias de andlisis para estimar distribucién empirica de cada una. Ya que
los retratos de estudio son cincuenta y cuatro, se realiz6 un analisis de toda la

muestra.
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Imagen 144. Sin datos
de identificaciéon. INAH,
Primer Concurso Estatal
INAH de Retrato
Antiguo, num. de
inventario 0028.

Imagen 145. Sin datos
de identificacion. INAH,
Primer Concurso Estatal
INAH de Retrato
Antiguo, nam. de
inventario 0030.

Imagen 146. Sin datos
de identificacion. INAH,
Primer Concurso Estatal
INAH de Retrato
Antiguo, nam. de
inventario 0054.

Imagen 147. Sin datos
de identificaciéon. INAH,
Primer Concurso Estatal
INAH de Retrato
Antiguo, ndm. de
inventario 0028.

Imagen 148. Sin datos
de identificaciéon. INAH,
Primer Concurso Estatal

Imagen 149. Sin datos
de identificacion. INAH,
Primer Concurso Estatal

Imagen 150. Sin datos
de identificacion. INAH,
Primer Concurso Estatal

Imagen 151. Sin datos
de identificacion. INAH,
Primer Concurso Estatal

INAH de Retrato INAH de Retrato INAH de Retrato INAH de Retrato
Antiguo, nam. de Antiguo, nam. de Antiguo, nam. de Antiguo, nam. de
inventario 0083. inventario 0089. inventario 0091. inventario 0115.
CONCURSO DE FOTOGRAFIA ANTIGUA AHEA
007 | 008 | 009 |030 |[034|035|036|039 |042

Elementos morfologicos
del retrato burgués

Hecho con alguna
técnica fotografica
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preindustrializada (siglo
XIX)

Retratos con
passepartout, marco
gofrado.

Composicion falsa.

Encuadre de cuerpo
completo o de medio
cuerpo.

El parecido o de las
virtudes.

La actitud virtuosa.

Pose de tres cuartos o
frontal.

Accesorios o atrezzo.

Vestimenta mas
presentable a
disposicion.

lluminacién natural,
cenital y suave.

Fondo o ciclorama.

NuUum. de categorias
presentes

CONCURSO DE FOTOGRAFIA ANTIGUA AHEA

Primer Concurso

Estatal INAH

Retrato Antiguo

051

055

071

072

073

081

085

112

0018

0022

0028

Elementos
morfolégicos del
retrato burgués

Hecho con alguna
técnica
fotogréfica
preindustrializada
(siglo XIX)

Retratos con
passepartout,
marco gofrado.

Composicion
falsa.

Encuadre de
cuerpo completo
o de medio
cuerpo.
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El parecido o de
las virtudes.

La actitud
virtuosa.

Pose de tres
cuartos o frontal.

Accesorios o
atrezzo.

Vestimenta mas
presentable a
disposicion.

lluminacién
natural, cenital y
suave.

Fondo o
ciclorama.

NGm. de categorias |10 |6 |9 |7 10 |10 |8 11 (10 (10 |9

presentes

PRIMER CONCURSO ESTATAL INAH RETRATO ANTIGUO

0030 | 0036 | 0048 | 0052 | 0054 | 0058 | 0064 | 0066 | 0068 | 0083

Elementos
morfoldgicos del
retrato burgués

Hecho con alguna
técnica fotografica
preindustrializada
(siglo XIX)

Retratos con
passepartout,
marco gofrado.

Composicion
falsa.

Encuadre de
cuerpo completo
o de medio
cuerpo.

El parecido o de
las virtudes.

La actitud
virtuosa.

Pose de tres
cuartos o frontal
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Accesorios o
atrezzo.

Vestimenta mas
presentable a
disposicion.

lluminacién
natural, cenital y
suave.

Fondo o
ciclorama.

NUm. de categorias
presentes

10

11

10

10

10

10
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PRIMER CONCURSO ESTATAL INAH RETRATO ANTIGUO

0085 | 0087 | 0089 | 0091 | 0093 | 0095 | 0097 | 115 | 117

Elementos morfologicos
del retrato burgués

Hecho con alguna
técnica fotografica
preindustrializada (siglo
X1X)

Retratos con
passepartout, marco
gofrado.

Composicion falsa.

Encuadre de cuerpo
completo o de medio
cuerpo.

El parecido o de las
virtudes.

La actitud virtuosa.

Pose de tres cuartos o
frontal

Accesorios o atrezzo.

Vestimenta mas
presentable a
disposicion.

lluminacién natural,
cenital y suave.

Fondo o ciclorama.

Num. de categorias 10 10 10 10 9 11 10 10 |10

presentes

SEGUNDO CONCURSO ESTATAL INAH RETRATO ANTIGUO

976 | 988 | 992 1030 | 1032 | 1061 | 1075 | 1077 | 1087

Elementos
morfolégicos del
retrato burgués

Hecho con alguna
técnica fotogréfica
preindustrializada
(siglo XIX)

Retratos con
passepartout, marco
gofrado.
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Composicion falsa.

Encuadre de cuerpo
completo o de medio
cuerpo.

El parecido o de las
virtudes.

La actitud virtuosa.

Pose de tres cuartos
o frontal.

Accesorios 0 atrezzo.

Vestimenta mas
presentable a
disposicion.

lluminacion natural,
cenital y suave.

Fondo o ciclorama.

SEGUNDO CONCURSO ESTATAL INAH RETRATO ANTIGUO

1089

1099

1101

1109

1133

1144

Elementos morfologicos del retrato
burgués

Hecho con alguna técnica
fotogréfica pre-industrializada (siglo
XIX)

Retratos con passepartout, marco
gofrado.

Composicion falsa.

Encuadre de cuerpo completo o de
medio cuerpo.

El parecido o de las virtudes.

La actitud virtuosa.

Pose de tres cuartos o frontal

Accesorios 0 afrezzo.

Vestimenta mas presentable a
disposicion.

lluminacién natural, cenital y suave.

Fondo o ciclorama.

NUm. de categorias presentes
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Imagen 152. Sin datos Imagen 153. Sin datos Imagen 154. Sin datos
de identificacion. INAH, de identificacién. INAH, de identificacién. INAH,
Primer Concurso Estatal Primer Concurso Estatal Segundo Concurso

INAH de Retrato INAH de Retrato Estatal INAH de Retrato
Antiguo, nim. de Antiguo, nim. de Antiguo, nim. de
inventario 0117. inventario 0992. inventario 1032.

VI.1. 5. Resultados especificos del caso.

Imagen 155. Sin datos
de identificaciéon. INAH,
Segundo Concurso
Estatal INAH de Retrato
Antiguo, nim. de
inventario 1075.

Se realiza una tabla e histograma para visualizar el andlisis de la muestra
completa. Se efectud inferencia estadistica por medio del calculo de probabilidades
condicionales de la participacion de las categorias en el retrato burgués. Algunas
de las inferencias que se realizaron muestran que el porcentaje de fotografias con:

Categoria del retrato burgués No. de fotografias | Porcentaje
con la categoria
senalada
Técnica pre — industrializada 54 de 54 100%
Passepartout, marco gofrado 38 de 54 70%
Composicion falsa 54 de 54 100%
Encuadre de cuerpo completo o medio cuerpo 54 de 54 100%
El parecido o de las virtudes 54 de 54 100%
La actitud virtuosa 54 de 54 100%
Pose tres cuartos o frontal 53 de 54 98%
Accesorios o0 atrezzo 39 de 54 72%
Vestimenta mas presentable a disposicion 54 de 54 100%
lluminacién natural, cenital y suave 53 de 54 98%
Fondo o ciclorama 37 de 54 68%
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Historiograma de las categorias morfologicas
del retrato burgués
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PORCENTAIJES

CATEGORIAS MORFOLOGICAS DEL RETRATO BURGUES

Numero de fotos %

Segun la morfologia se encontrd una incidencia del 100% de las categorias 1,
3,456y09.

En las categorias 2 que obedece al uso del marco se mostr6 una incidencia del
70% y en la categoria 8 sobre los accesorios hubo un sefialamiento de 72%.

La categoria 7 y 10 sobre la pose e iluminacién tienen una incidencia de 98%.

La categoria 11 referentes al atrezzo y el ciclorama se revelaron un 68% de
incidencia.

Tenemos evidencia para apuntar el uso constante de unas categorias
morfoldgicas y la inconsistencia en otras. Como instrumento de acreditacion social,
tuvo puntos inflexibles, porque los portadores del retrato se pensaron representados
a través de ciertos gestos visuales.
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CONCLUSIONES

En el oro caduco,

del marco minuciosos,

fulge una llama livida, que bana

el oblicuo perfil silencioso

del caballero del retrato... Un suefio
de fragil idealismo,

amortigua, en el rostro marfilefio

los signos de un espiritual cinismo...
454

VIl.1. CONCLUSIONES.
En la introduccién a este trabajo se expuso que la hipotesis que guia la presente

investigacidon afirma que los retratos fotograficos de estudio entre 1839 y 1910 en
México, tienen una serie de caracteristicas coincidentes, por ellas, se permite
agrupar a estos retratos dentro del término retrato burgués, en consecuencia, es
necesario aportar un concepto bien delimitado del término retrato burgués. En este
sentido, se intenta demostrar que los retratos vinculados a los habitantes de la
ciudad de Aguascalientes, México, de la misma época, también se les puede
considerar dentro del término retrato burgués. Para lograr demostrar dicha hipétesis
se investigo sobre las caracteristicas del retrato burgués que posteriormente, por su
pertinencia, llamamos categorias morfoldgicas del retrato burgués. Buscamos
demostrar que las categorias morfoldgicas del retrato burgués cumplen con un
objetivo social, con el cometido de dar una acreditacién social al individuo en el

grupo al que interesa pertenecer.

El retrato fotografico burgués es aquella imagen hecha entre 1839 y 1910, lograda
por medio de procesos pre — industrializados en estudios fotogréficos, centra su
interés en espacios urbanizados, se caracteriza por una composicion falsa, supedita
la realidad fisica y las emociones para exhibir a un individuo civilizado, de solvencia
moral e incorporado a la modernidad. Es un signo de integracion social para adquirir
una acreditacion de civilidad y modernidad a través de un retrato que debe ser un
producto barato, forjado como un objeto industrializado y moderno con un halo de
corte y aristocracia. La decoracién, accesorios y atrezzo son la argumentacion
heraldica, fungen como escudo de armas que dicen del bienestar material y social

454 FEERNANDEZ, Enrique, Con la Sed en los Labios, Gobierno del Estado de Aguascalientes, ICA, 2000.
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de prosperidad que el representado tiene o podria tener. Es un objeto para ocupar

un espacio social, la individualidad pasa a segundo plano, pesa mas los esquemas

rigidos y normados de representacion para aceptar la imagen con pretensiones

simbdlicas para la autopromocién y auto - acreditacién con fines de introducir y

relacionar a los miembros en una colectividad a la cual se interesa pertenecer. La

representaciéon siempre es al que mira, se piensa en el que mirara el retrato cuando

se realiza la produccion del mismo. En México y en América Latina se toman los

canones estilisticos de Europa y Estados Unidos, por lo tanto, esta definicién de

retrato fotografico burgués, en gran medida, se extiende a los mismos lugares que

la gestaron.

Sin contar los procesos pre — industrializados inherentes al retrato, el modelo de

las categorias morfolégicas del retrato fotografico burgués tiene diez categorias:

Imagen 156. Mujer no identificada, Estudio
Manuel G. Pedrozo, Aguascalientes.
Primer Concurso Estatal INAH, NUm. de
inventario 0058.

Los retratos presentan un passe-partout o
marco gofrado.

Hay una composicion falsa.

El encuadre de cuerpo completo o medio
cuerpo.

Se cuida, el llamado parecido o la
evidencia de las virtudes a través de la
fisionomia.

Se posa en una actitud virtuosa, reforzada
por una accion o postura.

Se repite la pose frontal o de tres cuartos.
Uso de accesorios o0 atrezzo.

Utilizan la vestimenta mas presentable a
disposicion.

Se realiza una iluminacién natural, cenital
y suave.

Se utiliza un fondo o ciclorama.
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. —————

Imagen 157. Nifia no identificada, estudio
Angel L. \Villasefrior, Saltillo, México.
Coleccion personal Lucia G. Amador.

Las categorias se manifiestan por necesidades sociales, el retrato se presenta
mediando a la persona con requerimientos interpersonales para ser visto y aceptado

con el rol social que se le designa.

Dentro de los resultados que arroj6 el analisis hay categorias mas notables
que otras en cuanto a su participacion dentro del retrato. Las categorias siempre
presentes son la composicién falsa, el encuadre de cuerpo completo o medio
cuerpo, el parecido o de las virtudes, la actitud virtuosa que refuerza el parecido, la
pose tres cuartos o frontal y la vestimenta mas presentable a disposicion.

La disminucion en la aparicién del marco gofrado o el passepartout obedece
a que sencillamente era opcional, tenia un costo extra, asi que dependia de la
economia o el esfuerzo econdémico para adquirirlo. Como vemos en este fragmento
del anuncio clasificado de los hermanos Sciandra en 1875 en Aguascalientes, un

retrato con esta categoria aumentaba su costo mas de 50%.
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Imagen 158. Detalle El Republ/cano 9 de septlembre de 1875 Aguascallentes Ags.

En cuanto a la menor incidencia en los accesorios o el atrezzo, obedece a

que lo estudios no tenian un atrezzo basto disponible como los grandes ateliers de

la Ciudad de México o de Paris, en la sencillez de los estudios de las ciudades

pequenas alejadas de las capitales mundiales, los accesorios no eran un aspecto

fundamental para lograr un retrato burgués, incluso, en ciertos casos, ese accesorio

realizaba un sefalamiento de pobreza o escases, contrario a lo que se buscaba

mostrar.

Imagen 159. Primer Concurso Estatal INAH
Retrato Antiguo, nim. de inventario 0052.

En este retrato podemos observar el
uso del saco sobre un overol de obrero,
el joven que posa, conserva todavia el
acomodo del cabello amoldado por un
sombrero, es dificil imaginar que este
joven entrara a laboral con un saco, fue
algo que se le prest6 o facilit6 como
accesorio a la hora de la toma
fotografica, pero no logré el cometido de
mostrar un contexto opulento. Es de
comprender que la participacion de un
atrezzo amplio en la imagen depende
del tamano del estudio y del tipo de
imagen que se solicite, a mayor

formalidad y ceremonia, mayor

utilizacion del atrezzo.
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Solo se registrd un caso en el que la luz
no era cenital y se comprende que era
necesaria este tipo de luz para lograr un
bien ejecutado retrato de perfil. Aunque
la mayoria de los retratos siguieron la
tendencia del uso de luz marcada en
esta categoria por una larga tradicién
de iluminacién cenital en el retrato
pictérico, esta categoria comenzé a
variar con las diferentes maneras de
controlar la luz, ya sea la natural o la luz
artificial derivada de diversas fuentes; a
finales del siglo XIX las iluminaciones

diferentes a la cenital comenzaron a

Imagen 160. Sin datos de identificacion.
EHEA, Concurso de Fotografia Antigua
AHEA nUm. de inventario 055.

aparecer.

La ultima categoria que no siempre esta presente es el fondo o ciclorama,
fue un resultado poco previsto en este trabajo, esta categoria es muy caracteristica
del retrato en el siglo XIX. Pero como se habia comentado en el capitulo lll, los
cicloramas podian estar presente, no estar o presentarse de forma muy tardia. Hubo
muchos estudios que ya habian prescindido de este accesorio, estudios de casas
importantes en Paris o Estados Unidos; pero también habia una movida y bien
sostenida industria en fabricacion de fondos para retrato. Estas inconsistencias en
la presentacion, derivd como una categoria que se podia suprimir sin afectar la
funcion de la imagen, era mucho mas comodo para los retratistas mudar su estudio,

suprimir los accesorios y el fondo.

Con excepcién de la categoria sobre el proceso pre — industrializado, las categorias
pueden agruparse en dos importantes pretensiones, por un lado los posantes
deseaban verse incorporados en un momento ideoldégico de modernidad,

ciudadanos con posibilidad de mejorar su condicion econémica y social; el marco
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gofrado, la composicion falsa, el tipo de encuadre, la pose, los accesorios, la
vestimenta la iluminacion y el fondo tenian como destino presentar a los retratados
como grandes sefiores y seforas, ciertamente, en la mayoria de los casos no lo
eran, pero se podia reclamar posar como tales por el derecho que la fotografia
democratizada les proporciond. La otra pretension que deseaban mostrar a través
de sus retratos fue sobre su excelente conducta moral, que nadie los juzgue de
malas personas por un retrato mal hecho, el parecido o de las virtudes, la actitud
virtuosa y parcialmente la vestimenta a través del pudor son categorias que abonan
a la solvencia moral de los individuos. La composicién general de la mayoria de las
categorias morfoldgicas del retrato burgués esta sujetas a exhibir un estado material
de prosperidad y de impecable conducta moral.

El espacio falso de los retratos burgueses esta construido para una simulacién, un
reflejo de las aspiraciones mas alla de la realidad, por eso el retrato tiene mas
funciones dentro del simbolismo social, hecho para ser vistos y representar. Los
individuos posaron con sus mejores atuendos y si no tenian los conseguian o el
mismo retratista se los prestaba, la composicién debia tener un decorado elegante,
pero la elegancia tendié a ser un concepto subjetivo, particularmente con los lugares
pobres, el parecido y la actitud debia decir de una persona completamente

civilizada, de buenas manera e intachable moral.

Por el uso de las categorias morfoldgicas del retrato burgués, el estudio de Pedrozo
se alza como el mas importante estudio de fotografia en Aguascalientes
decimondnico por el uso de los elementos, su constante en la entrega en marcos
con nombre de su estudio, su técnica y ejecucién en el manejo de los procesos. A

Pedrozo le gustaba utilizar una silla de ratan y una peculiar mesa de metal.

Los avances cientificos y tecnolégicos, pocos a poco ocuparon los espacios
cotidianos de los habitantes de la segunda mitad del siglo XIX, utilizar un invento los
hacia participe de la modernidad; la fotografia era uno de esos inventos con
seguridad, era un producto barato para una nueva clase social con un halo de corte
europea, o gran burgués. Usar un invento que en un principio era para la
aristocracia, con certeza produjo la sensacién de estar ganando espacios sociales
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por los habitantes del porfiriato mexicano; pero esa conquista se desvanecié con la
guerra civil de la Revolucion Mexicana, si bien, en otras capitales mundiales todavia
se acostumbraba un buen retrato burgués, pronto en México se tuvo inconvenientes
de parecer partidarios de un régimen poco equitativo y caduco. Los habitantes del
nuevo siglo XX comenzaron a dejar las rigidas categorias del retrato burgués,

incluso, pudieron sonreir, en el México después de 1910 pretender las formas de la
imagen de un dictador, podria costar la vida.
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Imagen 161. Sin datos de identificacion. INAH, Segundo Concurso Estatal INAH de Retrato
Antiguo, nium. de inventario 1150.

Este retrato de 1911 es muy elocuente, el cambio de los canones y las
exigencias de presentacion de la imagen, tres nifios “insurrectos”, vestidos de
revolucionarios. Estos nifilos defendian el “sufragio efectivo” y la “no releccion”, no
fue suficiente la falsa vestimenta con sus accesorios, se tuvo que agregar las frases
para aclarar de qué lado de la guerra civil de 1910 se estaba. Esta imagen es una
antitesis del retrato burgués, si tomamos en cuenta el modelo de las categorias

morfoldgicas del retrato burgués, podremos medir sin problema el grado de
rompimiento en la imagen.
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Unos pocos meses antes, estos mismos nifios fueron posados para un retrato de
estudio con muchas mas categorias del retrato burgués. Queda claro que la
Revolucién Mexicana de 1910 fue un hito que modificé la produccién y el consumo
de la retratistica de la fotografia en Aguascalientes. Después del 1910 el proceso
fotografico en los estudios habia cambiado, en la mayoria comenzaron a utilizar la
plata sobre gelatina por ser un proceso facil de trabajar, si implicaba menos trabajo,
implicaba bajar el costo. Pero hubo muchos estudios fotograficos que seguia
respetando todas las categorias del retrato burgués, con excepcién del proceso.

Imagen 162. Sin datos de
identificacion. INAH, Segundo

Concurso Estatal INAH de Retrato Imagen 163. Detalle de fotografias del Segundo
Antiguo, nim. de inventario 1133. Concurso Estatal INAH, nim. de inventarios 1133
y 1150.

La actitud y parecido, en los nifos es marcado pues se nota el claro deseo de los
mayores por hacerlos posar en actitudes adultas, los nifios son objeto de las
aspiraciones de los adultos, parejas de nifios que posan como matrimonio, nifios
leyendo, nifios obreros. Aunque hay casos donde se escapa el gesto de

desconfianza y molestia ante la camara.

Los posantes del retrato burgués miran al siglo XIX como gran modelo de laimagen,
posan con actitud seria, cuando hay oportunidad muestran sus uniformes, sus

largas cabelleras, el ciclorama y su concepto de lujo como ostentacion. Se deja de
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lado la realidad fisica y el estado emocional, nadie sonrie en las fotografias, nadie
muestra el gesto particular, todos los retratados posan con obligada compostura,

entre “el salén del trono y la camara de torturas” diria Benjamin Walter.

Por ultimo, es indispensable senalar la fuerza y fragilidad de un estudio fotografico
en esta época. El campo de investigacion sobre las técnicas pre — industriales y los
procesos fotograficos es muy escaso en México, por esta razén se consultaron
fuentes primarias, en su mayoria francesas en la parte de los soportes, por la
dificultad de ciertos temas como los objetivos se consultaros casi setenta manuales
o tratados fotograficos también franceses y asi, poder explicar en términos sencillos
la 6ptica del retrato a finales del siglo XIX y principios del XX. Algo que parecia una
gran ventaja, consultar los tratados originales se convirti6 en desventaja, el gran
namero de documentos hizo lento el avance, ademas, estamos seguros que los
fotografos no pudieron poseer tanta informacion, de esto derivamos que los estudios

fotograficos eran microsistema.

Este microsistema estaba constituido por una practica, la ejecucion aceptable de un
retrato fotografico, la experiencia era fundamental en los trabajos de los estudios o
ateliers del siglo XIX. También recordemos que no habia institucion que diera una
cédula de fotégrafo retratista o avalara la ejecucion, el oficio fue un asunto de familia
y/o de iniciacién, este hecho reforz6 que el trabajo y la produccién en los estudios
fueran espacios con gran autonomia con respecto a otros estudios, que su
metodologia y técnicas se considerara un asunto privado. Como pequefias islas
generadoras de imagenes, los estudios se sostenian fundamentalmente por la
demanda de los clientes en primera instancia, por la tecnologia que permitié un
alcance masivo, un dominio de nitidez, claridad en la técnica y por ultimo por los
mentores o tutores que a través de la practica formaron y capacitaron a los

fotégrafos.

Si habia clientes, dominio de la técnicas y suministro de insumos, las imagenes
podian mantener la producciéon en cualquier formato, técnica o representacién por
tiempo indefinido. Cuando se rompia este microsistema por fallar uno de los
elementos, se terminaba para siempre esta forma de representacion humana. Hubo
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estudios que mantuvieron procesos que ya eran obsoletos, estudios que cultivaron
el colodién humedo porque cambiar su estudio a placa seca o gelato-bromuro
implicaba cambiar casi todo el equipo; otros estudios como el de Varela continué
con el mismo microsistema gracias a que se conservaron los principales elementos

con variaciones que se podian asimilar.

Aguascalientes poseia la tecnologia, soportes y fotégrafos (aunque pocos)
para satisfacer los deseos y las tendencias de un retrato fotografico a finales del
siglo XIX'y a principios del siglo XX. Antes de obtener un passepartout con la imagen
de un ser amado o con el halagador retrato de la misma persona, habia una serie

de requisitos o rituales ya que era un reflejo de una acreditacién social.

VIl. 2. OTRAS POSIBLES LINEAS DE INVESTIGACION.

La presente investigacion es susceptible a sefialamientos de mayor precision
y mejora. Este trabajo es perfectible, el hecho que lo sea, que en futuras
investigaciones se mejore o corrija el modelo propuesto, las categorias morfolégicas
del retrato burgués, contribuiran directamente a nuestro objetivo de proponer un
modelo de andlisis visual para delimitar las caracteristicas propias del retrato
burgués.

Una linea que puede ser investigada es la manera que las categorias
morfolégicas se van diluyendo durante los siguientes anos después de 1910, en qué
momentos los individuos desean una imagen apegada a los canones del siglo XIX,

cuando, cdmo deciden que no los representa.

Muchas fotografias presentan retoque, algo inherente al retrato fotografico desde su
aparicién con el daguerrotipo, queda pendiente saber sobre el trabajo con el pincel
de forma sincronica y diacrénica dentro del retrato burgués. La intervencién
modificaba sin duda “el pincel de la naturaleza” saber hasta donde se permitia esta

intervencién es parte del tema del retoque.
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Sin duda colorear un retrato y retocarlo tienen el
mismo génesis, pero con desembocaduras
diferentes, es deseable que se investigue la
caracteristica coloreada de principios del siglo XX

y sus vinculaciones con el retrato burgués

Imagen 164. Sin datos de
identificacion. INAH, Primer
Concurso Estatal INAH, nim. de
inventario 0103.

El estado de conservacion muchas veces no es determinado por el mal trato de los
retratos, también la falta de calidad en el proceso produce que las imagenes pierdan
sus contrastes, éste seria un tema por revisar a fondo, el viraje y los procesos de

produccién en cada época, incluso, por cada fotégrafo.

Si tenemos un retrato burgués con sus limites temporales, también es posible ubicar
retratos bien producidos del retrato burgués tardio, después de 1910, en
Aguascalientes Leopoldo Varela es un sin duda un retratista burgués tardio, puesto
que utilizé plata sobre gelatina, queda pendiente investigar la continuidad que dio al

retrato burgués y el reconocimiento que esto le aseguré.

Queda una deuda con los marcos y los soportes de las fotografias en papel, es una
linea de investigacién pendiente de este sencillo accesorio, no sabemos de los
fabricantes de esos hermosos marcos gofrados, cual era la diferencia entre marco
y passe - partouts como lo senala el estudio Sciandra, los estilos y hechuras que
reinaron en este tema en el siglo XIX. Algunos estudios marcaban su nombre en los
marcos, unas veces en tinta impresa, otras veces gofrado y otras méas sélo un sello

con la tinta casi barrida como parte del marco.
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Otra linea probable es indagar sobre el nivel de comprension de la produccion y
consumo de la imagen. Aquellas personas que posan muy adecuadamente
comprenden que no lo hacen ante la camara, lo hacen ante quien mire la fotografia,
aquellos que no comprenden muy bien esta posibilidad, miran con desconfianza y

con molestia, mientras otros posan con donaire.

No sabemos de los retratos de nifios, su conducta o la pretension de los padres en
las imagenes del retrato burgués en nifios, asi como la incidencia en los adultos,
quiénes son los mas fotografiados, las mujeres, varones, parejas, familias, nifos

solos, esto también tendrd que indagarse.

En las colecciones analizabas, encontramos retratos posmortem, este tema dentro
de los limites de Aguascalientes es baldio, se puede buscar mas sobre los usos, los
requerimientos, condiciones y produccidn de este tipo de imagenes.

Algo que sblo se puede revisar con los retratos en papel y no con los acervos
fotograficos en negativos, son las dedicatorias. Este tema merece un estudio a
profundidad, las muchas y posibles lineas que de este tema se derivan con la
influencia de las palabras sobre la imagen, los tipos de dedicatoria, la motivacion
del regalo para producir por docenas la misma imagen, entre otros.

Aunque un retrato presente todas las categorias de un retrato burgués, esto
no lo hace particularmente bello; la composicion, la 6ptica, la ejecucién del proceso,
asi como la conservacidén producirian un pristino retrato burgués. Queda para
investigaciones posteriores el nivel de ejecucién en la composicion, en el proceso

de revelado, la 6ptica y la técnica que da diversos resultados.

Dentro de la ejecuciéon queda pendiente indagar las vinculaciones en los
retratos de Aguascalientes con las cualidades esenciales de calidad que debia llevar

una impresion segun lo marca Disderi:

[...] La satisfaccion que sentimos al ver un hermoso trabajo nos lleva a especificar las

cualidades esenciales para las impresiones fotograficas:

1 [Se debe cuidar] El lugar de la imagen en su conjunto, de la forma perfectamente indicada.
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2 Buena fisionomia, pose natural.

3 Una nitidez general.

4 Sombras, medias tintas y luz muy clara; estos brillantes.
5 Proporciones naturales.

6 Detalles en los negros.

7 Pureza y limpieza de la imagen.

8 "fondos naturales; evitar los fondos ficticios y generalmente matices que hacen que los

contornos sean duros y sin armonia.*%®

Son muchas las lineas que se pueden continuar y en la medida que surjan mas
retratos del album y paredes de los recuerdos familiares serd mas asequible hacer
indagaciones, los fotobotones de alguien personificando a los proceres de la hacion
podria ser una de ellas, pues se han hecho senalamientos sobre la oferta en los
estudios de fotografia, también en la venta de este tipo de imagenes en

establecimientos, pero son pocos los retratos disponibles.

Imagen 165. Nifio no identificado vestido del cura Hidalgo. INAH, Segundo Concurso Estatal INAH

de Retrato Antiguo, nim. de inventario nim de inventario 1138.

La ultima fuente importante por sefalar para futuras investigaciones son los

retratos de identificacion en Aguascalientes, las colecciones que se consultaron

455 DISDERI, André, Renseignements Photographiques Indispensables a Tous..., op. cit. p.27.
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tenian algunas imagenes que pertenecen a esta funcién, desde el acta de
nacimiento acompanada con fotografia hasta las credenciales de los trabajadores

ferrocarrileros y las licencias de manejo para automovilistas.
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Imagen 79. Jardin de San Marcos, 217
Aguascalientes, por Emile Leroy, c. 1864 —
1867.

Imagen 80. Aguascalientes Fotografiade la 219
fachada de una casa por por William Henry
Jackson- c. 1880 — 1887.

Imagen 81. Detalle mujeres en la ciudad de 245
Guanajuato por William Henry Jackson- c.

1880 — 1887.
; Ll;g'g;;ﬁmE Imagen 82. La Voz de Aguascalientes, 262
- ZEEE 1909

Imagen 83. La Voz de Aguascalientes varios 263
productos entre 1906 y 1910.

Imagen 84. . La Voz de Aguascalientes 263
varios productos entre 1906 y 1910.

Imagen 85. E/ Debate 22 febrero 1908 267

Imagen 86. E/ Debate, Noviembre de 1910 267
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SOCIETE ANONYME

DES PLAQUES & PAPIERS
PHOTOGRAFHIQUES

A. LUMIERE & ses Fils

af
Dsine & vapews : Cours Gambetla of Rue Saai-Vichr, LYOS-NONHLASIR
RN -

Plaques séches
au_ Gélatino-Bromure d’Argent
PLAQUES SBCRES OBTHOCERONATIQUES & PANCHRONATIQUES
AU GELATINO-BEROMURE D'ARGENT

PLAQUES SPEGIALES

Imagen 86. Jérdbme Bonaparte por Disdéri, 268
1850. Bibliothéque nationale de France,

Gallica, département Estampes et

photographie, Aloum de fotografias en

albumina tarjeta de visita, Célébrités du XIXe
siecle, tomo |, ark:/12148/btv1b105250401.

Imagen 88. Sin datos de la persona ni el 268
autor. INAH, Primer Concurso Estatal de

Retratos Antiguos de Aguascalientes INAH,

NUm. de Inv. 0091

Imagen 89. Camara universal, ilustracion de 273
Davanne, 1886. Bibliotheque nationale de

France, Gallica, nim.

ark:/12148/bpt6k62182805.

Imagen 90. Procedimiento fotograficoenel 273
siglo XIX, ilustracién Tissandier, 1882.

Imagen 91. Anuncio de placas, Reyner, 274
1899.
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o Promo-Siewy ©

Calle de la Frofess, ntmero 1

MEXICO or

Imagen 92. Imagen del Directorio de
Comercio, 1899.

Imagen 93. Cadmara de fuelle, ilustracién de
Davanne, 1886. Bibliotheque nationale de
France, Gallica, num.
ark:/12148/bpt6k62182805.

Imagen 94. Tripié con camara 8X10” (sin
marca)

Imagen 95. Detalle Vista general de un
atelier, Albert Londe, La Fotographie
Moderne 1896.

Imagen 96. Camara de galeria de lujo en
tres cuerpos, catélogo Lhor y Morején p. 85
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279
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281
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erses formes do la Fuiliotine.

OBTURADOR . KERSHAW

Imagen 97. llustracion de Até, Les Obijectifs
photographiques, Até,1902. Bibliothéque
nationale de France, Gallica, département
Sciences et techniques, 8-V-13708 (1,16)
num. ark:/12148/bpt6k1415726m.

Imagen 98. llustracion de Até, Les Objectifs
photographiques, Até,1902. Bibliothéque
nationale de France, Gallica, département
Sciences et techniques, 8-V-13708 (1,16)
num. ark:/12148/bpt6k1415726m.

Imagen 99. llustracion de objetivo E. Mazo
Paris, Les Objectifs photographiques,
Até,1902. Bibliothéque nationale de France,
Gallica, département Sciences et
techniques, 8-V-13708 (1,16) num.
ark:/12148/bpt6k1415726m.

Imagen 100. llustracion de objetivo, Klary,
1888. Bibliotheque nationale de France,
Gallica, département Sciences et
techniques, 8-V-20225,
ark:/12148/bpt6k9819186p.

Imagen 101. Fotografia de un Dallmeyer
rectilineo en subasta por internet.

Imagen 102. llustracién de obturadores por
Eder, 1888. Bibliotheque nationale de
France, Gallica, ark:/12148/bpt6k10912227.

Imagen 103. Catalogo Lohr y Morején p.
141.
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282

283

284

284
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OBTURADOR UNIVERSAL

EPREUVE INSTANTANEE:

e i Suutter de Desuregard,
M. Thgry ot Awmey,
>

%«:4 s N S
-

%ﬁf—’?

Fia, 28, — Argus.

Imagen 104. Catalogo Lohr y Morején p.
142

Imagen 105. llustracion en Traité Théorique
et Pratique..., de Alphonse Davanne 1886.

Imagen 106. Fotografia en Traité Théorique
et Pratique..., de Alphonse Davanne 1886.

Imagen 107. Detalle de ilustracién, C. Klary,
Bibliotheque nationale de France, Gallica,
département Sciences et techniques, 8-V-
20225, ark:/12148/bpt6k9819186p

Imagen 108. Modelo de camara portatil, por
Albert Granger, 1895. Bibliothéque nationale
de France, Gallica, Collection : Bibliotheque
de chimie pratique, nam.
ark:/12148/bpt6k5457312r.

Imagen 109. Una de las propuestas para
monociclo, también habia para bicicletas,
Albert Granger, 1895. Bibliothéque nationale
de France, Gallica, Collection : Bibliotheque
de chimie pratique, num.
ark:/12148/bpt6k5457312r.

Imagen 110. Camara montada en una
cometa. Bibliotheque nationale de France,
Gallica, Collection : Bibliothéque
photographique ark:/12148/bpt6k98184427

287

289

289

291

291

291

291
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Imagen 111. Detalle de un hombre saltando,
por Albert Granger, 1895. . Bibliotheque
nationale de France, Gallica, Collection :
Bibliothéque de chimie pratique, nim.
ark:/12148/bpt6k5457312r.

Imagen 112. Imagen del catalogo Lhory
Morejon p. 25

Imagen 113. Reverso de los retratos del
estudio Hermanos Torres y Octaviano de la
Mora, en Algunos usos y conceptos de la
fotografia durante el porfiriato, Matabuena,
1991.

Imagen 114. Revés de retrato de estudio
Pedrozo, 1910. Coleccion personal Lucia G.
Amador.

292

301

302

303
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Imagen 115. Filomena Pimentel, ambrotipo. 306

Segundo Concurso Estatal INAH, NUm. de
inventario 1101 Y 1102.

.~y 7
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i Imagen 116. E/ Republicano, 9 de 308
septiembre de 1874.
309

Imagen 117. E/ Republicano, 20 de abril de
1873, Aguascalientes, Ags.
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Imagen 118. E/ Republicano, 9 de 310
septiembre de 1875, Aguascalientes, Ags.

Imagen 119. El Republicano, 9 de 311
septiembre de 1875, Aguascalientes, Ags.

Imagen 120. Diferentes sellos de la casa 312
fotogréafica de los Hermanos Ciandra en
Hermanos Ciandra, Gustavo Amezaga

Heiras, 2017.
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Imagen 121. Funerales de Benito Juarez,
imagen atribuida los hermanos Ciandra en
1872. Coleccion de Gustavo Amézaga
Heiras.

Imagen 122. Felipe J. de Hidaldo y Costilla,
hermanos Ciandra, 1880. Coleccion de
Gerardo Morelos.

Imagen 123. E/ Instructor, 1 de abril de 1891

Imagen 124. E/ Debate, 3 de septiembre de
1910.

Imagen 125. E/ Observador, 16 de mayo de
1903.

Imagen 126. La Voz de
Aguascalientes, 1905.

Imagen 127. La Revista del Centro, 28 de
Mayo de 1904.

Imagen 128. E/ debate, 26 de Noviembre de
1910.
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314
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317

318

318

319

320
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Imagen 129. Nifas no identificadas, estudio
Aguilar, Zacatecas, México. Coleccién
personal Lucia G. Amador.

Imagen 130. Hombre no identificado,

estudio Ramirez, Torredn, Coahuila, México.

Coleccién personal Lucia G. Amador.

Imagen 131. Luis Felipe Cérdova, estudio
Lupercio, Guadalajara, Jalisco, México.
Coleccion personal Lucia G. Amador.

Imagen 132. Mujer no identificada, Estudio
Romualdo Garcia, Guanajuato, Mex. num.
Inv. 748.

Imagen 133. Sra. Guadalupe Martinez,
Esposa de Romualdo Garcia, Estudio
Romualdo Garcia, Guanajuato, Mex. Nam.
Inv. 353.
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325
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Imagen 134. Mujer no identificada, Estudio
Romualdo Garcia, Guanajuato, Mex. Num.
Inv. 737.

Imagen 135. Mujer no identificada, Estudio
Romualdo Garcia, Guanajuato, Mex. num.
Inv. 744.

Imagen 136. Sin datos de identificacion.
AHEA, Concurso de Fotografia Antigua,
nuam. de inventario 034.

Imagen 137. Sin datos de identificacion.
AHEA, Concurso de Fotografia Antigua,
nuam. de inventario 035

Sin datos de identificacion. AHEA, Concurso
de Fotografia Antigua, num. de inventario
036.

Imagen 139. Sin datos de identificacion,
muy posiblemente de Romualdo Garcia.
AHEA, Concurso de Fotografia Antigua,
num. de inventario 039.
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329

329
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Imagen 140. Sin datos de identificacion. 329
AHEA, Concurso de Fotografia Antigua, nam.
de inventario 042.

Imagen 141. Sin datos de identificacion. 329
AHEA, Concurso de Fotografia Antigua,
nam. de inventario 071.

Imagen 142. Sin datos de identificacién. 329
AHEA, Concurso de Fotografia Antigua,
nuam. de inventario 072.

Imagen 143. Sin datos de identificacion. 329
INAH, Primer Concurso Estatal INAH de
Retrato Antiguo, nium. de inventario 0022.
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Imagen 144. Sin datos de identificacion.
INAH, Primer Concurso Estatal INAH de

Retrato Antiguo, nium. de inventario 0028.

Imagen 145. Sin datos de identificacion.
INAH, Primer Concurso Estatal INAH de

Retrato Antiguo, nium. de inventario 0030.

Imagen 146. Sin datos de identificacion.
INAH, Primer Concurso Estatal INAH de

Retrato Antiguo, nium. de inventario 0054.

Imagen 147. Sin datos de identificacion.
INAH, Primer Concurso Estatal INAH de

Retrato Antiguo, nium. de inventario 0028.

Imagen 148. Sin datos de identificacion.
INAH, Primer Concurso Estatal INAH de

Retrato Antiguo, nium. de inventario 0083.
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Imagen 149. Sin datos de identificacion.
INAH, Primer Concurso Estatal INAH de

Retrato Antiguo, nium. de inventario 0089.

Imagen 150. Sin datos de identificacion.
INAH, Primer Concurso Estatal INAH de

Retrato Antiguo, num. de inventario 0091.

Imagen 151. Sin datos de identificacién.
INAH, Primer Concurso Estatal INAH de

Retrato Antiguo, nium. de inventario 0115.

Imagen 152. Sin datos de identificacion.
INAH, Primer Concurso Estatal INAH de

Retrato Antiguo, nium. de inventario 0117.

Imagen 153. Sin datos de identificacién.
INAH, Primer Concurso Estatal INAH de

Retrato Antiguo, nium. de inventario 0992.
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Imagen 154. Sin datos de identificacion.
INAH, Segundo Concurso Estatal INAH de
Retrato Antiguo, nium. de inventario 1032.

Imagen 155. Sin datos de identificacién.
INAH, Segundo Concurso Estatal INAH de
Retrato Antiguo, nium. de inventario 1075.

Imagen 156. Mujer no identificada, Estudio
Manuel G. Pedrozo, Aguascalientes. Primer
Concurso Estatal INAH, NUm. de inventario
0058

Imagen 157. Nifia no identificada, estudio
Angel L. Villasenor, Saltillo, México.
Coleccion personal Lucia G. Amador.

Imagen 158. Detalle, EI Republicano, 9 de
septiembre de 1875, Aguascalientes, Ags.

Imagen 159. Primer Concurso Estatal INAH
Retrato Antiguo, nium. de inventario 0052.
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Imagen 160. Sin datos de identificacion. 342
EHEA, Concurso de Fotografia Antigua
AHEA num. de inventario 055.

B W s scicco Imagen 161. Sin datos de identificacion. 344
g INAH, Segundo Concurso Estatal INAH de
! Retrato Antiguo, nim. de inventario 1150.

-

JUNIDBDE S -
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(ENTOS AGS

HINDS INSURRECTOS

Imagen 162. Sin datos de identificacion. 345
INAH, Segundo Concurso Estatal INAH de
Retrato Antiguo, nium. de inventario 1133.

Imagen 163. Detalle de fotografias del 345
Segundo Concurso Estatal INAH, nium. de
inventarios 1133

y 1150.

Imagen 164. Sin datos de identificacion. 348
INAH, Primer Concurso Estatal INAH, nim.
de inventario 0103.
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Imagen 165. Nifio no identificado vestido del 350
cura Hidalgo. INAH, Segundo Concurso

Estatal INAH de Retrato Antiguo, num. de
inventario num de inventario 1138.
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