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n total de siete peliculas producidas en los

altimos afios, entre ellas la esperada ver-

sion gotica de Blancanieves y Yo soy la Jua-
ni, esta dltima del director Bigas Luna (fallecido
este afo), comprende la Semana de Cine Catalin
que proyectari la Universidad de Guanajuato en el
Cine Club, del 2 al 10 de diciembre.

La Semana de Cine Catalin ocupa la programaciéon
final del afio en el Cine Club, ofreciendo un pano-
rama de los senderos que transita actualmente la
produccién cinematogrifica en esa region autond-
mica de Espafia, cuna de un intenso movimiento
cultural del que no ha sido ajeno el séptimo arte.

Hoy, el cine catalin es prospero en cuanto al nd-
mero de producciones, y una prueba de ello es el
ciclo que ofrece el Cine Club de la Universidad
de Guanajuato en colaboracion con MEX-CAT,
asociacion cultural mexicano-catalana formada
en Barcelona en 2008 con el objetivo de difundir
la cultura mexicana en Catalufia y Barcelona, y la
cultura catalana en México.

diciembre 2013 - enero 2014



BLANCANIEVES

Lunes 2 / 19:00 hrs.
Miércoles 4 / 21:00 hrs.
Lunes 9 / 17:00 hrs.

POLENIUG

BLANCANIEVES
Espafia / 2012 / 104
min.

Dir.: Pablo Berger

Ubicada en la ya extin-
ta Espana de los afios
veinte, Blancanieves,
de Pablo Berger, se
traslada al dmbito de
la fiesta brava y de los
sonidos flamencos,
explorando las posi-
bilidades narrativas
del cine mudo y del
blanco y negro en un
filme contemporaneo
de gran vitalidad. La
pelicula ha despertado
interés internacional.
En Espafia se levantd
como la gran ganado-
ra, con siete premios,
de la vigésimo séptima
entrega de los Goya de
la Academia Espafiola.

EL BOSQUE
El bosc / Espafia / 2012 /
98 min.

Dir.: Oscar Aibar

Dirigida por el barcelo-
nés Oscar Aibar, uno de
los cineastas mdas singu-
lares del panorama espa-
fiol, en cuya filmografia
por igual se encuentran
el western futurista, la
comedia con tintes de
ciencia ficciéon y la bio-
grafia humoristica, su
altimo filme, El bosque,
no es la excepciéon. Se
trata de la adaptacion de
un relato literario corto a
un largometraje, donde
se forja un curioso hi-
brido entre lo fantdstico
y lo alegorico, situando
la accién en un extrafo
bosque en el contexto de
la guerra civil espafiola.

Lunes 2 /21:00 hrs.
Martes 3 / 19:00 hrs.
Domingo 8 / 17:00 hrs.




UNA PISTOLA EN CADA MANO
Espafia /2012 / 95 min.
Dir.: Cesc Gay

Pelicula de historias cruzadas, fragmen-
tada en diversos episodios que compar-
ten como denominador comtn un pro-
totipo de hombre que ha superado los
40 afios y se encuentra en un estado de
desconcierto respecto del andamiaje de
su vida. Un retrato en clave de comedia
—irénico y sin compasion— sobre las
carencias, debilidades y virtudes de los
hombres de hoy.

Martes 3 / 17:00 hrs.
Jueves 5 / 21:00 hrs.
Lunes 9 / 19:00 hrs.

diciembre 2013 - enero 2014
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YO SOY LA JUANI
Espafia / 2006 / 90 min.
Dir.: Bigas Luna

Juani es una chica de la
periferia que decide es-
capar de su entorno des-
estructurado para triun-
far como actriz. Toma la
decision de irse a Madrid
con su mejor amiga de-
jando todo atrds, inclu-
yendo a su novio Jonah.
Bigas Luna demuestra
en esta pelicula, una vez
mas, su habilidad para
sumergirse en la Espana
profunda y confeccionar
un retrato social lleno de
agudeza y humor, con
estilo de videoclip y una
estética estridente.

Miércoles 4 / 19:00 hrs.
Domingo 8 / 21:00 hrs.
Martes 10 / 17:00 hrs.

vo v il b P

DIDI HOLLYWOOD
Espafia /2010 / 102 min.
Dir.: Bigas Luna

Peculiar andlisis del éxito y la fama narrado en cla-
ve de drama, que sigue a una ambiciosa joven que
suefia con ser actriz, desde sus origenes en Espana
hasta su gran salto a la meca del cine. Su director,
Bigas Luna, se implic6 en el guion buscando des-
cribir usos, costumbres, mafas y personajes que él
mismo conoci6 durante su larga estancia en Ho-
llywood, poniendo especial énfasis en los peligros
del lujo y la ambicion.

Jueves 5 / 17:00 hrs.
Domingo 8 / 19:00 hrs.
Lunes 9 / 21:00 hrs.

LUGAR: Auditorio Euquerio Guerrero,

ubicado en el antiguo Hospicio Jesuita
ENTRADA LIBRE / Cupo limitado
Programacion sujeta a cambios sin previo aviso

diciembre 2013 - enero 2014
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20 MUESTRA

INTERNACIONAL DE CINE
DE LA CINETECA NACIONAL

CINE CLUB DE LA UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO
AUDITORIO EUQUERIO GUERRERO
DEL 26 DE ENERO AL 14 DE FEBRERO DE 2014

Taquilla: general $30.00; comunidad universitaria e INAPAM $20.00

Distinto amanecer, de Julio Bracho / Joven y bella (Jeune & jolie), de Frangois
Ozon / Gloria, de Sebastiin Lelio / La postura del hijo (Pozitia copilului), de Calin
Peter Netzer / Erase una vez yo, Veronica (Era uma vez eu, Verdnica), de Marce-
lo Gomes / La casa de la radio, de Nicolas Philibert / Solo Dios perdona (Only
Good Forgives), de Nicolds Windding Refn / Amor indigo (L’écume des jours), de
Michel Gondry / Piedad (Pieta), de Kim Ki-duk / Paraiso: Esperanza (Paradise:
Hoffnung), de Ulrich Seidl / Los insoélitos peces gato, de Claudia Sainte-Luce /
Liv & Ingmar (Liv & Ingmar: Painfully Connected), de Aheeraj Akolkar / El rey del
erotismo (The Look of Love), de Michael Winterbottom / Las horas muertas, de
Aarén Fernindez / Berberian Sound Studio: La inquisicion del sonido (Berberian
Soun Studio), de Peter Strickland / Perros perdidos (Jiaoyou), de Tsai Ming-liang /
iSomos lo mejor! (Vi drbist!), de Lukas Moodysson / Los perversos (Les salauds),
de Claire Denis / Club Sandwich, de Fernando Eimbcke

Consulta horarios y avances en nuestra pagina:
www.extension.ugto.mx



CON LOS OJOS
BIEN CERRADOS:

KUBRICK

Y SU LEGADO

Por Edgar Magana G.

i el director de cine Stanley Ku-

brick viviera hubiese cumplido

85 afos este 2013, sin embargo,
el curso de los acontecimientos en 1999
mostrd una escision al fallecer a los casi
71 afos, afio que vio la luz su tltimo
largometraje, Ojos bien cerrados.

Con una carrera excepcional, Kubrick
es considerado uno de los cineastas
mas importantes de la segunda mitad
del siglo XX, o quiza de la totalidad

del mismo. Con peliculas donde con-
verge una alta calidad artistica por la
6ptima combinacién de sus aspectos
narrativos, visuales y sonoros, de la
que resultaron titulos como 2001:
Una Odisea en el Espacio, Lolita, Cara
de guerra, El Resplandor, Patrulla In-
fernal, Barry Lyndon, Espartaco, Na-
ranja Mecanica, El Beso del Asesino y
Ojos bien Cerrados, filmografia que
le vali6 nominaciones y premios de
la Academia.

diciembre 2013 - enero 2014
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Kubrick supo moldear un estilo basado
en un conjunto de elementos estéticos
que ratifican y nos hacen reconocer
particularidades inherentes, mismos
que reflejan un genio creador desde
las primeras secuencias. Sin embargo,
como todo proceso evolutivo, la carre-
ra de este cineasta habria de pasar por
distintas etapas antes de llevar a cabo
una consolidacion artistica, etapas que
se vieron marcadas por los recursos tec-
nolégicos o de la evolucion de toda la
cinematografia, puesto que titulos como
El beso del asesino, Miedo y deseo o Pa-
trulla infernal, entre otros, se realizaron
bajo el ya lejano, pero no por ello des-
favorable, formato en blanco y negro.
Asi, Kubrick encuentra sus cimientos
en los recursos técnicos y narrativos
del medio siglo pasado para constituir
su transicion con Espartaco, su primer
pelicula a color.

Guerra, locura, amor, suspenso, ero-

tismo, conspiraciéon, manipulacion,
ficcion, sociedades segregadas, indivi-
duos excéntricos, son solo algunos de
los elementos que configuran el en-
tramado de Kubrick, que pueden com-
binarse para concebir una totalidad,
una sustancia capaz de penetrar en el
espectador por la vista y ubicarse per-
manentemente en el tacto, porque la
naturaleza de las historias de Kubrick
trascienden el marco de la exposicion
visual, para sentirse (y sufrirse) en su

amplitud corporea.

POLENIUG

La potencia creativa y artistica de Stan-
ley Kubrick moldea su identidad bajo
un orden de accién que mantiene in-
tacta, y la mayoria de las veces engran-
dece la calidad expresiva de su texto
base, puesto que obras de Anthony
Burgess, Arthur C. Clarke, Stephen
King, Vladimir Nabokov, Gustav Has-
ford, Howard Fast o Arthur Schnitzler
trascienden la escritura literaria para
situarse en el dmbito audiovisual, gra-
cias a la labor de adaptacion y guion
encabezada la mayoria de las ocasiones
por el mismo Kubrick.

En relaciéon a lo anterior, mencionar
cada uno de los filmes de este cineasta
norteamericano, con sus virtudes y po-
sibles carencias, se desbordaria en ana-
lisis. Por ahora, basta una focalizacién
en el Gltimo de sus filmes, estrenado de
manera postuma el afo mismo del fa-
llecimiento, 1999, se trata de Ojos bien
cerrados (Eyes wide shut).

Justifico estas lineas no por argumen-
tar una superioridad cualitativa o de
algin otro tipo de Ojos bien cerrados
frente al conjunto de obras de Ku-
brick, mucho menos contra algin otro
filme aparecido en aquel afo, sino por
rescatar una producciéon que resulta
atrayente por naturaleza propia, re-
flejo de laberintos poco dichosos en
que la vida casi siempre se empefia en
caer, y que ademds culmina la filmo-
grafia de Kubrick.



Quizd de las primeras caracteristicas
que arroja Ojos bien cerrados estén las
actuaciones de Tom Cruise y Nicole
Kidman, sin duda de las mejores de
que se tengan registro para este par de
actores, o quienes las elijan como tales
no estarian cerca de equivocarse si se
consideran en sus amplias dimensiones
para con el desarrollo de la cinta. Por
un lado, para Tom Cruise es un papel
que exige su verdadero talento, donde
es parte fundamental de la trama por
medio de un guion y didlogos objeti-
vos y de alto impacto (semejante qui-
z4 al de Jerry Maguire), aunque estas
aseveraciones encontrarin detractores
en lo(a)s amantes del Cruise de accion
que nunca muere. Por su parte, Kid-
man refleja una importante soltura al
mostrarse en desnudez, libre, rebelde
y haciendo con ello iluminar el rostro
del espectador (masculino en primera
fila), para completar el cometido con
su buen papel de la mujer sumisa pero
intrigante, sentimental pero astuta, en-
gafada pero al fin recuperada.

Ojos bien Cerrados comienza como una
agridulce aventura erética, la cual en-
cuentra su punto de partida desde la pri-
mera escena en que vemos a Alice (Ni-
cole Kidman) desnuda en el bafio (con
ella se inaugura el sucesivo transito de
mujeres desnudas en el filme). Hasta
los primeros minutos, pareciera que los
personajes de Kidman y Cruise (este
altimo Dr. William Harford) forman

una pareja estable, casados, unidos, adi-
nerados, en pleno goce de su juventud
y sexualidad. Sin embargo, la posterior
asistencia de ambos a una reunién, en
visperas de navidad, donde se hace pre-
sente el baile sugestivo de Alice (ebria)
a otro hombre que no es su marido, dara
cauce a su arrepentimiento, luego a las
posteriores confesiones de tipo intimo
hechas a su marido en una noche en que
compartieron droga.

Asi comienza el proceso de reconoci-
miento de uno y otro, reconocimiento
de cuerpo, alma, deseos, sexo y perso-
nalidad a través de una ruptura en su
vinculo a causa de las confidencias de
ella por anhelar haber estado con otro.
La proyecciéon sucesiva de imigenes
no se dejan esperar en el doctor, y la
recurrente escena de su esposa hacien-
do el amor con un desconocido co-
mienza a hacer estragos en su psique, a
tal grado de ser uno de los mdviles que
lo orillan a establecer una multiplici-
dad de deseos, hasta ahora reprimidos,
y que solo esperaban el momento jus-
to para tomar el control y amedrentar
directamente su libertad (personal y
sexual). Ante la cercania de William
por permitirse ceder al deseo frente a
prostitutas, muy en el fondo refleja en
¢l un anhelo de mantener su condiciéon
primera. El proceso sigue una serie de
deseos carnales fallidos, aprendizaje
y busqueda-(re)encuentro de valo-
res internos para consigo mismo, no

diciembre 2013 - enero 2014

13



14

obstante, aun cuando
emplea las herramien-
tas necesarias dentro
de si para contener los
impulsos, acude al rito
mistico orgidstico que
tiene lugar en aquel
prostibulo de exclusiva
asistencia al que tiene
acceso por medio del
musico, sitio donde el
sexo es goce(hombres)-
sumision(mujeres), y
constituye ese eterno
paradigma bipartita, por
un lado, del deleite, rea-
firmacion de la virilidad
y hasta identificacion
personal y colectivo de
las figuras masculinas
que asisten a prostibulos,
por otro, la vergiienza,
degradacion, esclavismo y humillacion
para con las figuras femeninas. Uno de
los requisitos indispensables para ingre-
sar al lugar es, ademads de la contrasefia,
utilizar un disfraz y rigurosa mascara,
para mantener esta hasta en la copula,
lo cual simboliza que el instinto sexual
triunfe sobre los sentidos. No obstante,
el doctor Harford no esta en el lugar in-
dicado, no lo hace suyo, ni siquiera par-
ticipa del ritual por medio de la contem-
placioén visual, pues se mantiene ajeno y
ansioso de lo que ocurre a su alrededor;
le representa al mismo tiempo un vin-
culo con lo irreal, todo lo cual se viene

POLENIUG

abajo a causa de la amenazas recibidas

después de encontrarsele como intruso
y la posterior salvaciéon de una de las
prostitutas (punto que lo devuelve a lo
real). La secuencia constituye un antes
y un después en el devenir de los acon-
tecimientos gracias a su amplia intensi-
dad simbolica y artistica.

Ante el cimulo de acontecimientos vi-
vidos, el doctor Harford intensifica su
ya de por si amplia coyuntura personal
sensitiva: ceder o no ceder ante los de-
seos, continuar el camino de su satisfac-
cién, buscar las respuestas a sus dudas.



Es ahi donde la aventura erdtica se con-
vierte en peligrosa, amarga, y de impro-
viso los deseos se traducen en destruc-
cién y la temadtica del filme da paso a un
drama en toda la extension del género,
lleno de encrucijadas, suspensos y pre-
guntas por responder.

El doctor ha sido victima de un sacrifi-
cio de la inocencia, de su inocencia, en-
tendida esta como la desarticulacion de
su esencia, conformada por valores, fi-
delidad y un comportamiento estableci-
do para siy en sociedad; la causa fueron
las distintas revelaciones de tipo er6tico
para conformar y aceptar tal comporta-
miento: coquetear con dos bellas mu-
jeres, ver a su esposa atrayendo a otro,
la confesiones de ella misma, las visitas
al departamento de una prostituta, la
imagen mental de su esposa en marca-
da infidelidad, el ritual de la orgia. Pero
una vez conocido desde adentro, aquel
mundo de liberaciéon sexual no resulta
lo esperado a William, quien rescata su
cuerpo y su ser a través del reencuen-
tro espiritual con su esposa, quien por
su parte se identifico y lo identifico a él

por medio de la soledad en que le habia
dejado su esposo y la cercania produci-
da con su hija.

Ojos bien Cerrados es una pelicula de
notoria calidad, con la direccion fa-
vorable de un cineasta eficaz en su
labor, con puntuales interpretaciones
y elementos provechosos. Significa
al mismo tiempo la celebracién del
cuerpo femenino sobre el masculino,
sustentado por los constantes desnu-
dos completos de mujeres o escenas de
cuerpos femeninos (estaticos también)
sin ropa, en contraste a ningun hombre
desnudo completamente o al menos
que deje ver su miembro; también por
la valorizacién final de la mujer propia
sobre la ajena y el quebranto que en
todos los contextos significa una mujer
con VIH confirmado.

Estas breves lineas sobre la figura de
Stanley Kubrick y Ojos bien Cerrados,
con su erotismo destructivo-redentor,
tal vez se quedan cortas para valorarles
en extension, lo cierto es que su calidad
sigue vigente.

diciembre 2013 - enero 2014
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DISCIPULO DE FELIX CANDELA
ABORDA SOLUCIONES PARA
ESPACIOS AMPLIOS

Por A.J. Aragon

iscipulo de Félix Candela, el

maestro Manuel Angel Laing

Castaneda, quien fuera profe-
sor de arquitectura en la Universidad de
Guanajuato por numerosos anos, mues-
tra en su libro Los cascarones de concre-
to con forma de paraboloide hiperbdlico,
los procedimientos detallados para la
construccion de un tipo de techado sin
columnas intermedias, idéneo para am-
plios espacios arquitectonicos.

No es solo un libro histérico, que con-
sidera ejemplos espafoles, franceses e
italianos, es un libro fundamentalmen-
te técnico de valor vigente que presen-
ta claros ejemplos de su aplicacién en
nuestro pais.

El propio maestro Laing nos sefiala que
primero se estudian en el libro las su-
perficies, después las dimensiones, tra-
tando los alcances en esta tematica de la
arquitectura, tomando como referente
las principales obras construidas.

Las caracteristicas de los materiales, los
elementos que forman ese tipo de es-
tructuras, usos, criterios y bases para el
calculo, cimbrado, refuerzo y prefabri-
cacion, son los aspectos que se abordan
en los siguientes capitulos.

Es importante sefalar que los aprendi-
zajes tedricos y practicos en esta mate-
ria, realizados por el autor, fueron enri-
quecidos directamente en colaboracion



con el importante maestro Félix Can-
dela, conocido y recordado en México
principalmente por el disefio y cons-
truccion del Palacio de los Deportes —
complejo deportivo que tuvo su origen
en el equipamiento requerido para los
juegos olimpicos de 1968—, que realiz6
en colaboracion con los arquitectos An-
tonio Peyri Macia y Enrique Castafieda
Tamborell.

Tiene el libro un equilibrio en su for-
ma interior. Por una parte, la teoria
sutilmente desglosada; por otra, las
numerosas ilustraciones, los esquemas
y las figuras, las formulas y las opera-
ciones. En fin, es una obra realizada con
un fino trabajo, tanto de investigacion
como de labor editorial.

Por ultimo mencionaré los rasgos hu-
manos del agradecimiento, donde el
maestro Manuel Angel Laing Castafie-
da recuerda sus tiempos de estudio Yy,
con sus propias palabras, tiende un ho-
menaje a la memoria de sus maestros,
entre los que menciona “al Arq. Félix
Céndela, quien con la generosidad de
un gran amigo me brindo las bases para
la construccion posterior de mi tesis
profesional y del presente trabajo”.

El agradecimiento ahora se lo ofrece-
mos igualmente al maestro Laing, por
su generosidad, al poner en nuestras
manos este valioso instrumento para la
lectura y el conocimiento.

LOS CASCARONES DE CONCRETO

Los cascarones de concreto

con forma de paraboloide hiperbdlico
Manuel Angel Laing Castafieda
Universidad de Guanajuato, 2008

Esta obra puede encontrarse en la libre-
ria del Programa Editorial e Imprenta
de la Secretaria General, Meson de San
Antonio, Alonso 12, centro, Guanajua-
to, Gto., C. P. 36000, teléfono 01 473 73
5 37 00 ext. 2744, correo electronico
editorial@ugto.mx

diciembre 2013 - enero 2014
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edicado, 38 afios

después, a la ge-

neraciéon 70-75
de ingenieros quimicos,
a la entonces Facultad
de Quimica de la Uni-
versidad de Guanajuato,
a los profesores que nos
formaron, a Ismael Gar-
nica Rodriguez (“El Pa-

lomo”, “El Garnics”) y a

Antonio Ruiz Gonzilez
(“El Zorro”), que se nos
adelantaron.

POLENIUG

UNA
EXPERIENCIA

[ EN LA VIDA
ESTUDIANTIL

La busqueda

En algiin mes del lustro pasado, se celebraron los 50
afnos de vida del cine club universitario. Llevado por
los recuerdos casi perdidos de una etapa de mi vida es-
tudiantil, asisti a la ceremonia que se efectu6 con tal
motivo en el Mesén de San Antonio. Parte central del
evento, ademas de los reconocimientos a los fundado-
res y coordinadores fue la presentacion de un libro es-
crito por Jorge Olmos sobre la historia del cine club en
nuestra universidad. Entre los comentarios que hizo el
autor, recuerdo que menciond que este cine club (pala-
bras mas palabras menos) desde su origen, su historia
ha estado sujeta a multitud de avatares, inclusive épo-
cas en las que no hay registros de actividad, y pudiera
yo agregar también, hasta de etapas en las que no tuvo
movimiento por razones que desconozco.




Con recuerdos mas frescos, procedi
a una busqueda de un informe casero
que sabia se encontraba en algun lugar
de mi desorganizado estudio. En ese in-
forme se documentaron las actividades
que mi grupo de amigos y companeros
de la licenciatura en ingenieria quimica
realizamos en el cine club en parte de
los afios 1974 y 1975.

Como suele ocurrir, la btisqueda in-
fructuosa fracas6 en los primeros in-
tentos. Sin embargo, y como acontece
con frecuencia, tratando de encontrar
ahora otra cosa, aparece lo que uno
buscé alguna vez con denuedo. Lo que
ahora uno busca pasa a segundo térmi-
no. Ahi estaba: una carpeta ya gastada
por el tiempo, contenia un informe de
cinco hojas escritas a maquina, ya ama-
rillentas, pero suficientemente legibles
dando cuenta de la historia.

Las evidencias

Con el encabezado “Informe de Activi-
dades del Cine Club Universitario pe-
riodo 74-75”, firmado de entregado el
15 de julio de 1975 al entonces rector
de nuestra casa de estudios, licenciado
Eugenio Trueba Olivares: “[...] El Cine
Club Universitario, después de casi un
afno de inactividad, cumplié con regu-
laridad durante el periodo compren-
dido entre noviembre de 1974 a junio
de 1975 una actividad mas de nuestra

maxima Casa de Estudios [...]” “[...] En
el presente periodo, el Cine Club Uni-
versitario fue controlado por el quinto
afio de ingenieria quimica, y supervisa-
do por el departamento de Accioén Cul-
tural en lo referente a programacion y
propaganda [...]”

Resulta que por el mes de septiembre
de 1974, en planes ya para la fiesta de
graduacion, el grupo discutia qué ha-
cer para financiar los eventos de fin de
estudios. Se considerd que una opcion
era solicitar una reunién con el Depar-
tamento de Accién Cultural de la ins-
titucion, con el fin de indagar algunos
tipos de actividades que nos pudieran
redituar ingresos para solventar nues-
tra graduacion (funciones de teatro,
de cine, tal vez audiciones, etc.), que
era comun en nuestro tiempo de estu-
diantes.

Y vamos a entrarle

Animados por uno de nuestros com-
pafieros, Rafael Martinez Contreras
(g.e.p.d.), procedimos a concertar una
cita con la entonces directora del De-
partamento de Accion Cultural, la maes-
tra Matilde Rangel. Al exponerle nues-
tros incipientes y poco claros planes nos
sorprendio, ya que nos la solt6 directa,
“+Y por qué no el cine club? Ya tiene casi
un afio que no tiene actividad. Si lo tra-
bajan, puede darles buenos dividendos,
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y ademads a la Universidad le conviene
que se encuentre operando [..]” De
vuelta a una reunion en el grupo, consi-
deramos que era interesante y factible
la idea. No tardamos mucho en decidir,
desde luego también llevados por la
idea de que era un proyecto claro al que
los afios de juventud no le veian pro-
blema. Sin mas que nuestro acuerdo, la
maestra Matilde Rangel aprob6 las co-
$as y nos puso en comunicacion con el
maestro Virgilio Fernindez Wrenches,
que fungiria como nuestro enlace per-
manente con la Direcciéon de Acciéon
Cultural para acordar programaciones
y otros detalles operativos.

De inmediato se iniciaron los tramites
para la contratacion de los primeros
ciclos de peliculas, los cuales se reali-
zaron basicamente con dos de los con-
tactos que tenia la direccion: el CUEC
(Centro Universitario de Estudios Ci-
nematograficos) de la UNAM y Produc-
ciones Gustavo Alatriste y su distribui-
dora. Hubo entusiasmo en el grupo. Sin
duda alguna era un proyecto diferente
que nos involucraba en buena medi-
da a todos. Los acuerdos econémicos
a que se lleg6 con dichos productores
y distribuidoras fueron 50/50 con el
CUEC y un leonino 70/30 con Alatris-
te. Surgieron ideas de como enfrentar
el proyecto: programacion, comisiones

para publicidad, contratacion de las pe-
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liculas y venta de boletos en taquilla. En
cuanto a programacion, se cont6 con el
agravante de que aun estaba fresco el
escandalo que para la época representd
para las “buenas conciencias” de Gua-
najuato la proyeccion del filme Fando y
Lis, escandalo al que bien se refiere Jor-
ge Olmos en su libro. Por ello, se tuvo la
supervision (casi casi “guarda cuidado-
sa”) de Virgilio Ferndndez, encaminada
a cuidar la “imagen” institucional. De
aqui la anécdota de la ardua negociacion
que se requirid para presentar esa fabu-
losa pelicula didactica sobre el cuerpo
humano (denominada precisamente El
cuerpo), que, por la publicidad enviada
por la distribuidora de Gustavo Alatris-
te, fue motivo de varias reuniones ten-
dientes a convencer a nuestro enlace
institucional de que no era una pelicula
porno, y que realmente era una cinta
que en nada atentaba contra el “pudor”.
Cuando finalmente un dia nos encon-
tramos en una reunioén con el maestro
Fernindez, este nos dijo: “Orale pues,
pasen El cuerpo”. La respuesta fue: “;Es

en serio maestro, o es albur?”!

El recinto de ubicacién del cine club era
el Teatro Principal, luego de que por
muchos afios habia sido en el Auditorio
General de la Universidad en el edificio
central. Las comisiones de publicidad, la
mas ardua, consistia en que cada lunes,

0 a mas tardar el martes de cada sema-



na, luego de concluida la altima funciéon
(eran tres sesiones en horario de las 17,
19 y 21 horas), habia que salir a tapi-
zar la ciudad de carteles, muchas veces
improvisados. Esta labor se realiz6 du-
rante varios meses, antes de que la Di-
reccion de Accion Cultural se compa-
deciera y nos autorizara que alguien de
su personal nos relevara. El que prepa-
raba el engrudo era clave. En ocasiones
se aprovechaban los viajes nocturnos
para llevar serenata a las novias. En una
ocasion, luego del duro trajin de pegar
la propaganda en la ruta normal desde
el Paseo de la Presa hasta Tepetapa, al
dia siguiente nos percatamos de que
toda la propaganda puesta habia sido
tapada por la de un circo que habia lle-
gado a la ciudad. Esa noche fuimos por
la revancha. Contentos por haber gana-
do la batalla, nos encontramos con que
la noche siguiente jnuevamente los del
circo nos habian cubierto la publicidad!

Teniamos en puerta un esperado filme

que seguramente dejaria buenas ganan-
cias. No qued6 de otra que seguir en la
lucha. Y que vamos otra vez (ya la no-
che del jueves) a cubrir los carteles del

circo. Ya no hubo respuesta de su parte.

En la taquilla (Gloria la Madrina era la
tesorera), nuestras novias (algunas lue-
g0 ya no, algunas luego nuestras espo-
sas, algunas luego ya no), nos ayudaban
con la venta de boletos, los cuales eran
rollos rojizos de los que habia monto-
nes en el almacén del Teatro Principal.
Habia que localizar al proyectista, fue
sencillo ubicarle, pues también lo era
en el cine Reforma. Al hablar con él, le
dio gran gusto volver al Teatro y al cine
club. Porfirio Ramirez era su nombre,
quien es uno de los personajes mis re-

cordados en Ia historia del cine club.

Lleg6 el dia de la primera funcién. Habia
expectacion luego de un afo de inactivi-

dad del recinto. La pelicula anunciada,

! En ese tiempo, la empresa distribuidora de Gustavo Alatriste tenia una sala en la ciudad de Ledn

(Sala Bufuel), donde se exhibian, obviamente, todas aquellas peliculas que en nuestro cine club serian
censuradas. Uno de los amigos platicé la siguiente anécdota: “Al llegar a ver una pelicula en dicha sala
de arte, siempre aflora el recuerdo de lo que ocurria en las salas de cine populares (en el cine Reforma

o en el Guanajuato de nuestra ciudad). En ellas solia llegar algin fulano ya iniciada la funcién para

decir en voz alta ‘jYa llegué!’, con la consecuente carretada de recordatorios maternos. El de la Sala
Bufiuel, —segun él platica—, fue mas alla: ‘jYa llegd su padre hijos de su chingada madre!” Atin no se
acomodaba bien en la butaca cuando de inmediato le caen dos de ‘azul’ que lo increparon: ‘Pues ahora

digales que ya se va... Asi fueron los primeros afios en las salas de arte”.
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La Audiencia de Marco Bellocchio, fue
la elegida. Para mala fortuna lleg6 tarde
desde la Ciudad de México. Parte del
publico que esperaba la funciéon de las
5 de la tarde, siendo las 6 sin que apare-
ciera la pelicula, pedia que le devolvie-
ran la entrada. Finalmente arrib6 la cin-
ta, y con las correspondientes disculpas
inici6 en la practica nuestra aventura en

el cine club.

Fue evidente el deseo de la gente por el
buen cine. Viendo en distancia, siempre
hubo un auditorio “fiel”, que a pesar
de las malas entradas (que era desco-
razonador para los propositos de lucro
que buscidbamos), estaba pendiente de
asistir. Sin embargo, para nuestra buena
suerte, en cuanto aparecia alguna cinta
con tendencia mas comercial la taquilla
se incrementaba.

Trabajar con esos porcentajes con Ala-
triste era realmente duro, pues discu-
tlamos que era trabajar solo para éL
A pesar de eso, hubo buenas entradas
que nos redituaron dividendos. Por
ejemplo, cuando nos ofrecieron pasar
la pelicula de ese histérico concierto
grabado en vivo de Los Rolling Sto-
nes (Ladies and Gentlemen: The Rolling
Stones), con éxito se improvis6 un pe-
rifoneo citadino y callejero, si mal no
recuerdo en el vehiculo de alguien (que
se aprovechaba para saludar a los ami-

gos o echarles piropos a las chicas). Esa
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pelicula y El cuerpo fueron las mds ta-
quilleras. En el caso de la tltima la gen-
te abarrotaba el cine, e inclusive hubo

problemas de acceso.

En las altimas peliculas que se exhibie-
ron fue posible disminuir el porcentaje
con Alatriste a 60/40 (queriamos el
55/45). Resulta que tuvimos de visi-
ta para la segunda presentacion de la
pelicula El cuerpo, a un personaje que
laboraba para Gustavo Alatriste (un
tipo joven pero de pelo cano, delga-
do, muy alto, de aspecto vampiresco),
quien vino a supervisar, por parte de
la distribuidora, la exhibiciéon de la
pelicula y certificar las ganancias que
correspondian a la empresa. Conclu-
yendo la funcién lo invitamos a un
“Jueves social” adelantado, con el pro-
posito de convivir un poco (y desde
luego también de tratar de negociar los
porcentajes, al menos para las tltimas
peliculas del periodo en que nos co-
rrespondi6 manejar el cine). Bastante
rejego el personaje, pero luego de unos
“chupes”, platicar sobre los propoési-
tos del grupo, oir algunas canciones y
anécdotas estudiantiles y citadinas, se
sensibilizd lo suficiente para ofrecerse

a negociar el 60/40, cosa que cumplid.
Las peliculas

La lista de las peliculas que se presen-
taron fue la siguiente:



Fecha

Pelicula

Director y actores

Asistencia

Noviembre

11

18

25

Diciembre

La audiencia
(L’Udienza, 1971)

La ternuray la violencia
(Le hasard et la violence, 1973)
Los payasos (I clowns, 1970)

Historia inmortal
(Histoire inmortelle,1968)

Marco Bellocchio/
Claudia Cardinale, Ugo Togna-
zzi, Vittorio Gassman

Philippe Labro/ Yves Montand
y Catherine Ross

Federico Fellini

Orson Welles/ Jeanne Moreau
y Orson Welles

1,150

450

480

435

Gritos y susurros
(Viskningar och Rop, 1968)

Teorema
(1968)

Ingmar Bergman/Harriet
Anderson, Liv Ullmann
Pier Paolo Pasollini/ Terence
Stamp, Silvana Mangano

Enero

20

En el nombre del Padre
(Nel nome del padre, 1971)

QRR.
(Quien Resulte Responsable, 1971)

Ciclo de Cine Ruso

El Gran Viraje (;?)

El hombre de la camara

(Cheloveks Kinoapparatom, 1930)

Marco Bellocchio/ Renato
Scarpa, Yves Beneyton

Gustavo Alatriste

Serguei Gurov
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Fecha Pelicula Director y actores Asistencia
Ciclo de Cine Ruso (Continuacién)
3 Tormenta sobre México Sol Lesser con pietaje 215
(Thunder over Mexico, 1934) de Serguei Eisenstein
9y10 Sefioras y sefiores, los Rolling Stones Rolling Binzer/ 1,750
(Ladies and Gentlemen: The Rolling The Rolling Stones
Stones, 1971)
Ciclo La Mujer en el Cine
17 La mujer del puerto (1933) Arcady Boytler/ Andrea Palma 300
24y 25 El angel azul Josef von Sternberg/ Marlene 325
(Participacion|  (Der blaue Engel, 1930) Dietrich, Paul Jannings
en la Semana
Cultural)
31 La malvada (All about Eve,1930) Joseph Mankiewicz/ 300
Bette Davis, Anne Baxter
Abril Ciclo La Mujer en el Cine
(Continuacién)
7 El ocaso de una vida Billy Willder/ Gloria Swanson y 315
(Sunset Boulevard, 1950) William Holden
14y 15 El cuerpo (The body, 1970) Roy Battersby 2,850
21 Queremos a los coroneles (Vogliami i Mario Monicelli/ Ugo Tognazzi, 355
colonnelli,1972) Carla Tato
Mayo
12 La propiedad ya no es un robo (La Elio Petri/Ugo Tognazzi 325
proprieta non & pil un furto, 1973)
19 Joe (1970) John V. Avildsen/ Peter Boyle 840
26 Paraiso Siglo XX (Les méles ou Gilles Carle/ Donald Pilon, René 300
|"éternel masculin, 1971) Blouin
Pelicula
POLENIUG



Fecha Director y actores Asistencia

2 La huida (The getaway, 1972) Sam Peckinpah/ Ali McGraw 750
y Steve McQueen

9 A la deriva (Adrift, 1972) Jan Kadar/ Paula Pritchett, 715
Rade Markovic

23 El cuerpo (The body,1970) Roy Battersby 800
30 Los Amigos de los Amigos (Punto e Paolo Cavara/ Anthony 650
Capo, 1973) Quinn, Franco Nero, Pamela
Tiffin

Nota: la programacion en El informe luego de los hechos

el Teatro Principal, por

compromisos  adquiridos El informe entregado al rector Trueba Olivares por
previamente, por ejemplo, medio de la maestra Matilde Rangel y el maestro Vir-
con el Festival Internacio- gilio Ferndndez Wrenches, luego de enlistar todas las
nal Cervantino y otros, peliculas con sus fechas de exhibicion, en la mayoria
propici6 la suspension de de los casos con el nombre del director, los actores y
algunas funciones y even- la asistencia, expresa los siguientes comentarios (se
tualmente el cambio de transcriben tal cual):

horario. El nimero total de

peliculas proyectadas fue “[...] Teniendo en cuenta el resumen anterior de los
de 29, con una asistencia filmes presentados, los organizadores consideramos
de 15,950 personas. que se cumplid con la finalidad del cine club en lo que
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se refiere a su programacion, puesto
que actualmente los cines comerciales
dejan mucho que desear. Ahora bien,
consideramos también que siendo el
cine una expresion de cultura y un arte,
como tal se le debe de dar la importan-
cia que merece, dindole su lugar y di-
fusion como actividad universitaria que
debe ser [...]”

Continda:

“[...] Si tomamos en cuenta la organi-
zacion que nosotros llevamos, debe-
mos decir que se tuvieron deficiencias
debido a la falta de experiencia en el
manejo de un cine club, pero muchas
de ellas se cubrieron con entusiasmo y
prestancia al tratar de presentar filmes
de calidad [...]”

Prosigue:

“[...] En el futuro, para que el cine club
lo sea realmente, debera contarse con la
colaboracion de gente con conocimien-
to amplio del mismo, que organice un
cine de debate, que es una de las pre-
tensiones de un Cine de Arte. Con los
puntos anteriormente expuestos sobre
lo que debe de ser un cine club, a la vez
se debe tener un amplio criterio en las
peliculas a escoger, evitarse censuras,
muchas veces ilogicas, puesto que con la
debida discusion y presentacion del fiel,
se vera si el mismo era o no de la calidad
que se esperaba [...]”

POLENIUG

Remata:

“[...] Agradecemos el apoyo recibido
por el Departamento de Acciéon Cultu-
ral durante el periodo en que tuvimos
la responsabilidad y direccién del cine
club universitario, y esperamos seguir
colaborando en él si se nos requiriere.
Finalmente, deseamos que el cine club
en lo futuro, recibiendo todo el apoyo
de las autoridades universitarias, sea una
completa realidad en lo referente a orga-
nizacién y de finalidades a cumplir [...]”

Atentamente, el X semestre de ingenie-
ria quimica, generacién 1970-1975.

Colofon

:Qué ocurri6 al cerrar nosotros este ci-
clo del cine club? Hasta donde recuer-
do, la experiencia que se dio con nues-
tro grupo sirvié para que otro grupo
de alumnos, al parecer de la entonces
Escuela de Contabilidad, siguiera con el
cine, lo refiero pues en alguna ocasion
se platico con ellos. No tengo referen-
cias ni recuerdos de cémo haya ido la
cosa, lo que si puedo decir es que a par-
tir de 1975, el cine club fue retomado
por las autoridades universitarias y no
ha dejado de funcionar.

Durante afios y hasta aproximadamen-
te unos cinco o seis, el cine club siguid
operando en el Teatro Principal, luego,
al requerir la orquesta sinfonica un sitio



g
=

b e

permanente para sus ensayos y concier-
tos, se le buscd ubicacion en el patio del
ex-Convento Jesuita (antigua Escuela de
Relaciones Industriales y Escuela Prepa-
ratoria). Se instal6 en el Auditorio Eu-
querio Guerrero, espacio que fue grave-
mente alterado ya que se perdieron los
detalles de su arquitectura original. Es
un sitio en el que seguramente caben
no mas de 80 a cien personas, funciona
principalmente a través de la presenta-
cién de muestras de cine (pueden ser
ciclos de premios Oscar, ciclos de cine
Italiano, etc.). Por cierto, que en una de
esas muestras asistimos a un ciclo en el
que se presentd Fando y Lis, dirigida
por Alejandro Jodorowski, que causo
tremenda polémica en la sociedad de
los setenta.

Reflexion final

Ahora que han pasado poco mis de 35
afios de esa interesante aventura estu-
diantil, creo que fue algo que nos uni6
mas como grupo, que nos permitio, a lo
mejor sin sentirlo, conocernos mejor e
integrarnos mas a una actividad alejada
de lo que cotidianamente haciamos, con
el proposito de buscar fondos para nues-
tra graduacion. Al reflexionar, se podra
decir que los objetivos se alcanzaron, ya
que tuvimos una graduacién muy bien
apoyada por los recursos recabados en
el cine. Finalmente, es preciso mencio-
nar que fue una inolvidable convivencia
humana en aquella época de nuestra
vida estudiantil, pues vaya que segura-
mente, jhasta de cine aprendimos!
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CINE DE TEMPORADA

EL EVANGELIO
SEGUN MATEO!

Por Jorge R. Pantoja Merino

Pero el que viene detrds de mi,
es mds poderoso que yo: no soy
digno de llevarle siquiera las
sandalias. El bautizard en el
Espiritu Santo y fuego

(Mateo 3, 10-12)

on base en una version catélica del Nuevo Testamento,

conjuntando paragrafos de Mateo e Isaias, Pier Paolo Pa-

solini (1922-1975), entonces comunista de cepa, realizo
en 1964, como hijo de su propia labra, un filme contestatario:
El Evangelio segtin Mateo (Il vangelo secondo Matteo). A partir
de iméagenes contradictorias sobre Cristo —que pueden dar ma-
terial para otro memorial y otras fatigas, pues sabemos que el
mito no copia a la historia, sino a otro mito—, el cineasta tens6
alevosamente a la curia y la feligresia, literalmente lanzidndolas
en un atrabilis, es decir, en una ira desbordada: ;Cudntos son los
catdlicos que han leido el Nuevo Testamento para conocerlo y
profundizarlo? Pareceria que no lo necesitan, “pues todo cris-
tiano —escribid Albert Camus— se cree de antemano salvado”.

1 Por segunda vez resefié esta cinta en mi libro Placeres Culposos
(Universidad de Guanajuato, 2008). Las notas y la bibliografia las acumulé
desde 1985.
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Pio XII arremeti6 contra el cine y decla-
r6 que el marxismo era “intrinsecamen-
te perverso”. Pasolini, polemizando en
la empresa, maflosamente se vali6 del
cine —pudo hacerlo igualmente a través
de la literatura ensayistica o el periodis-
mo editorial— y de un guion tefiido de
marxismo. El escindalo no se hizo es-
perar. Se le denost6 en pompa, circuns-
tancia, solemnidad y virulencia. El Evan-
gelio segun Mateo, dedicado al papa Juan
XXIII, acometi6 la tentacion de un giro
axiolégico: “Todo valor no entrafa la
revolucién, pero todo movimiento revo-
lucionario invoca tacitamente un valor”
(Albert Camus de nuevo). La cinta quiso
traducir, en la version de un no-creyen-
te, una independencia critica. La Oficina
Catolica Internacional de Cine (OCIC)
galardond el esfuerzo. En la Espafia de
Francisco Franco, por el contrario, el
Opus Dei incaut6 la copia y la quemo.

Pasolini declard: “No creo en la divini-
dad de Cristo... No creo que Cristo sea
hijo de Dios”. En su lugar, convirtidle,
anal6gicamente, en revolucionario, o
por lo menos en agitador, en contra del
parecer, entre otros, del tedlogo jesuita
Hans Kiing. La transformacion solivian-
té a no pocos criticos cinematograficos
que, sacados de onda, para intentar de-
fenderse de una apostasia se armaron de
espingardas cuando no de paparrucha-
das (;de qué mas podian echar mano?).

Pero, mas pronto que tarde, ante las
puntillosas respuestas del mismisimo
Pasolini, lucieron ojos de buey a la
generala.

José L. Serrano —en Tomas de Cine,
37— erigi6 argumentos que no venian al
caso sosteniendo una interpretacion ri-
sible: “No se puede extraer a un revolu-
cionario del mas contrarrevolucionario
texto evangélico, como es el de Mateo,
cuya tarea principal fue convencer a los
judios de que respaldaran a Jests, un
moderado, contra los fariseos, lideres
religiosos, en la lucha por la liberacion
nacional. Su actuaciéon mas que religiosa
tuvo un caracter politico”.

Félix Martialey, en un articulo intitu-
lado El falso prestigio de Pier Paolo Pa-
solini, un director bruciato,* tras elogiar
la belleza visual del filme, arguye que
la literalidad con que se tratd el tema
impidi6 enunciar con detalle los ver-
daderos postulados religioso-politicos
del susodicho evangelio. En respuesta,
Pasolini declaro:

El hecho de que haya realizado
por analogia El Evangelio segtn
Mateo, significa solo una cosa:
no estaba interesado en la exacti-
tud; todo menos eso. Obviamente

2 Quemado, fracasado.
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omiti factores objetivamente im-
portantes desde un punto de vis-
ta social y politico. También, en
mi reconstruccion geografica, por
ejemplo, adopté una posicion defi-
nitiva: entre la reproduccién exac-
ta de Palestina de hace 2000 afios
y acercarme a la realidad actual,

escogi lo ultimo [...]

[...] Junto a este método analdgico
debi asimismo encarnar el mito y
la épica de Mateo [...] De él no re-
construi su Cristo [...] Si lo hubie-
ra hecho habria filmado una cinta
religiosa, pero yo no soy creyente.
De la misma manera, pude haber
subrayado los acontecimientos a
partir de una perspectiva positi-
vista. En ese caso, la vida de Cristo
semejaria a la de los cinco o seis
mil santos que, por ese tiempo,
predicaban en Palestina. En una
palabra, evité secularizar, esta es
una moda que odio por peque-
fioburguesa. Quise consagrar las
cosas tanto como era posible, es
decir, devolverles su naturaleza

mitica.

En EI evangelio, por la complejidad del
tema, Pasolini viose nomadear erratil.
Esa independencia suya de irse por la li-
bre trastabillo, pero no dio marcha atras.
Se lanz6 a tumba abierta, agarrindose de

POLENIUG

Accattone (1961) —su primer filme—,

con ufias y dientes:

En Accattone mi estilo era religio-
so0, o crei que lo era, aunque pre-
fiero el término “reverencial”. Los
criticos incluso lo llamaron “cato-
lico”. Se fueron con la finta. Acep-
temos, sin embargo, que en estilo
la cinta era religiosa, no asi en con-
tenido. Con el estilo no se engana
a nadie. Al iniciar El Evangelio me
vali de Accattone. Tras dos dias de
rodaje entré en estado de crisis,
pues usar de nuevo la misma técni-
cay postura no era mas que “dorar
la pildora”. El resultado hubiera
sido retorico y ridiculo. Pensé de-

sistir de la tarea [ ...]

[...] Las cosas empezaron a mar-
char. Cerca de Viterbo, cuando es-
taba filmando el bautizo de Jesus,
hice a un lado todas mis precon-
cepciones técnicas. Me di a utilizar
el zoom y nuevos movimientos de
camaras y, por consecuencia, en-
cuadres que no eran reverenciales,

sino aproximados al documental.

El Evangelio segiin Mateo ventil6 las di-
ferencias ideoldgicas de Pasolini con
sus detractores, que siempre recularon,
pero también sirvié para apostarle, es-

téticamente, a un estilo innovador. En



sus tres trabajos precedentes, Accattone
(1961), Mamma Roma (1962) y un episo-
dio de Las Brujas (1963),? sus imigenes se-
guian como ejemplo las pinturas de Tom-
maso di Ser Giovanni di Mone (Simone)
Cassai, mejor conocido como Masaccio
(1401-1428), y la escultura roménica, de
las que fue impar conocedor. En este filme
combind la severidad documentalista con
la cdmara al hombro —del llamado cinéma-
vérité—, en especial en los dos juicios de
Cristo. Piero della Francesca influy6 en la
ropa de los fariseos y la pintura bizantina
en el rostro de Cristo. El Evangelio diver-
sifico, asimismo, el uso de la musica, que
incluy6 gospels norteamericanos. Pasolini

no pudo avenirse a su propio filme:

Es un trabajo muy violentamente
contradictorio, ambiguo y des-
concertante. Hay escenas que me
causan vergiienza, muy repelentes,
que son casi de un barroco contra-
rreformista. Me refiero a la mila-
greria. Los milagros de los panes
y los peces y de Cristo caminando
sobre las aguas son de un pietismo
asqueroso [..] Los catdlicos sa-
len de ver mi filme creyendo que
les muestro un Cristo malo. No es
malo, simplemente estd lleno de
contradicciones.

3 Toda la filmografia de Pasolini es facilmente
adquirible en DVD.

diciembre 2013 - enero 2014

31



I..-l ﬂ

:

O

La representacion gira sobre si misma y la mano operan-
te, deictica,

es unicamente el resultado de una escenificacion irénica,
el signo alienado de una presencia, la de un pintor,

alli donde irénicamente ya no hay mds pintura.

Victor Stoichita
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randa construye

una visualidad en

la que el aspecto
de reflexion matérica li-
teral, en la superficie de
las obras, es tan impor-
tante como las narrativas
basicas en que las figuras
representadas  aparecen
realizando una suerte de
meditacién corporal, sea
de caricter cotidiano o ex-
traordinario: reposo y mo-
vilizacion er6ticos, agonis-
tica, expresividad afectiva.
Asi, las cualidades estruc-
turales, cromadticas y ma-
teriales de los cuadros —
generalmente asociadas a
una apologia del colapso,
la ruina, la turbulencia y
la indeterminacion—, se
implican poderosamente
con esas iconografias de
la aparicién subita de las
presencias  antropomor-
fas “fantasmdticas” y de
la rostridad del hombre
bajo el signo del diagrama
fisionémico. Todo esto es
evidente, de manera sinto-
matica, en la producciéon
reciente de Granda. La
serie que integra la mues-
tra Después de Ver es una
estacion pictorica enfoca-
da en la puesta en escena



de un universo de figuras evanescentes,

que retrotraen la impresién de textura
compleja o de palimpsesto perpetuo del
graffiti urbano y del objeto primitivo.

Granda moviliza en estas piezas, ademas
de un proceso de profundizaciéon en el
devenir de su propia prictica plastica,
una experiencia de lectura del ensayo
Ver y no ver (2005), de Victor Stoichi-
ta, en el cual el historiador y critico ru-
mano interpreta el origen de la pintura
tardomoderna (Monet, impresionismo,
neoimpresionismo) como una medita-
cién centrada en el tema de la mirada,
en tanto objeto de las obras mismas.

De acuerdo con Stoichita, a partir del
ultimo tercio del siglo XIX, la pintura
occidental llevaria al extremo de la con-
ciencia —en el interior del cuadro, por
supuesto— una historia sobre la percep-
cién visual iniciada en los albores de la
modernidad (paso de la Edad Media al

Renacimiento). Monet o Caillebotte, au-
tores de lienzos basados en la nueva 6p-
tica proindustrializada del tiempo de la
convivencia de la pintura avanzada con
los desarrollos cientificos y la fotografia,
habian de incluir en sus obras, ademas,
personajes que se enfrentan al reto de
observar el espacio circundante y las si-
tuaciones que se relacionan con él.

En las piezas de Granda los aconteci-
mientos representados muestran figu-
ras que se inclinan o que transitan en
espacios inestables para sumergirse en
la cualidad haptica de las texturas, que
reposan en estado de observaciéon o que
ocultan su rostro a modo de oficiantes
de una ceremonia de ensimismamiento,
y que se debaten en una tension plani-
métrica que anuncia la desintegracion
de los contenidos de la imagen. En to-
das estas figuraciones se hace evidente
que los vestigios anatémicos presentes
en las escenas componen iconos y en-
tornos, que no se reducen a ser meros
fragmentos de un discurso sobre el im-
perio del cuerpo en estado elemental,
son —aparte de encarnaciones plasticas
concretas, disponibles para la recepcion
visual acuciosa— sutiles simbolizacio-
nes de los procesos de nuestra mirada
dirigida al fenémeno de la pintura en la
época postindustrial, avida del retorno
de la gracia de la contemplacion en una
época de vértigo.

Erik Castillo
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LA

ESTUDIANTINA
DE LA UNIVERSIDAD DE
GUANAJUATO:

50 ANOS DE RONDAR
POR EL MUNDO

Exposicion: LA ESTUDIANTINA
DE LA UNIVERSIDAD DE
GUANAJUATO: 50 ANOS DE

TRADICION

Galeria: Tomas Chavez Morado
Del 26 de noviembre de 2013
al 31 de enero de 2014

POLENIUG

n el inicio del aflo 1963, después de

las funciones de los Entremeses Cer-

vantinos, se reunian en una casona del
callejon de la Condesa a comentar los inci-
dentes de la funciéon un grupo de estudian-
tes. Asi fue como un dia cay6 en sus manos y
escuchan un disco de la Tuna de Medicina de
la Universidad de Barcelona, surgiendo en-
tonces la idea de crear una tuna guanajuaten-
se, conformandola en sus inicios Jorge Le6n
Avella, Ignacio Hernandez Ornelas, Lorenzo
Galvan Imperial, Rogelio y Mariano Le6n
Barajas, entre otros. La idea naci6 de Joaquin
Arias, a quien le tocd organizar el grupo,
cayendo en suerte ser el primer director a
Pedro Luis Martinez Aguirre; curiosamente,
ninguno de ellos sabia tocar un instrumento
musical ni cantar.

Después de varias actuaciones realizaron su
debut formal el 13 de abril de 1963, tras la
terminacion de una funcion de los Entreme-
ses Cervantinos en la Plazuela de San Roque.



El licenciado Enrique Ruelas Espinosa era el director

del Teatro Universitario y el licenciado Daniel Chowell
Céceres, rector de la Universidad; ambos dieron su apo-
yo a nuestra Estudiantina. En poco tiempo, la Estudian-
tina de la Universidad de Guanajuato fue reconocida a
nivel nacional e internacional, tanta fama adquiri6é que
firmé6 un contrato para grabar con la MUSART, com-
pafia disquera, donde coincidentemente el director
artistico y promotor artistico eran guanajuatenses: los
hermanos Guillermo y J. Jests Acosta Segura.

En junio de 1963, en Guanajuato se organizd una reu-
nion de la ANUIES habiéndose presentado en tal oca-
sion la Estudiantina. Varios de los rectores llevaron a
sus universidades la idea de formar grupos similares,
surgiendo asi la Estudiantina de la Universidad Auto-
noma de Querétaro y la Estudiantina de la Universidad
de San Luis Potosi.

En aquellos afios y hasta 1980 aproximadamente, se co-
nocia pero no se aplicaba el término “tuna” en México,
el cual surgio por el contacto que se da entre los grupos

mexicanos que visitan
Espafia. Hasta la fecha
las tres estudiantinas que
iniciaron en esa época
(las de las universidades
de Guanajuato, Queré-
taro y San Luis Potosi),
han optado por conser-
var el nombre genérico
de Estudiantina y no el
de Tuna. Capitulo aparte
merecen los grupos que
igualmente surgen con el
nombre de estudiantinas
en las iglesias, a raiz de

las reformas litargicas.

Hasta la fecha nues-
tra Estudiantina sigue
siendo la referencia y el
modelo a imitar por este

tipo de agrupaciones.
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DOMINIO — DOMINO

Exposicion: DOMINIO — DOMINO
Artista: Alberto Castro Lefero
Galeria Polivalente

Programa de exposiciones
en Espacios de Arte 2014



nir, conjugar diferentes lugares, mo-

mentos, fuerzas y formas visuales

(cada segmento coincidiendo y des-
viando el sentido). Tomar la gramatica que
limita, que define el espacio y desde ahi ini-
ciar el tnico laberinto posible dentro de un
numero infinito de opciones, y en cada oca-
sién recoger aun la nueva suerte, el sentido.

Horario de las galerias:
De lunes a viernes de 10:00 a 14:00
y de 15:00 a 18:00 horas

Lo importante de la creacion
es que se encuentra siempre
frente a todos los caminos,
que al momento de decidir
alguno, se vuelve asombrosa-
mente Unica. Tal vez en este
juego se escondan las prime-
ras sensaciones al presenciar
esta nueva propuesta de Al-
berto Castro: la obra recorre
los muros dominando el es-
pacio, ilustrando asombros
y coincidencias; dominé. No
es una propuesta que se pre-
senta en la sala, sino mas bien
que toma el espacio y desplie-
ga una ruta de coincidencias
magicas. Los muros son el
plano donde sienta raices, se
extiende... y entra a tantos lu-
gares posibles, ese es el unico
correcto lugar...

Una ruta gramdtica, formas
que se convierten en simbo-
los, formas orgdnicas que se
disuelven en la abstraccion.
Enigmaticas distancias e inte-
graciones en las que el dibujo,
la pintura, la fotografia y los
tratamientos digitales forman
contactos, domind: laberinto
unico en el lleno-vacio de la
sala, suerte de quiebre y ritmo
poético en expansion.

Humberto Chavez
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Programacion del mes de diciembre de 2013

GRUPOS Y TALLERES

ARTISTICOS

Sincretismo
Danza Contemporanea Génesis
Directora: Susana Bustamante Garcia -

Teatro Principal

Martes 3 de diciembre, 20:00 horas

Taquilla: $40.00 general, comunidad universitaria e INAPAM $20.00

La Estrella de Belén

o Lail | Taller de formacién actoral infantil de la UG
* EsivelDhey Directora: Rita Gutiérrez
deRlen” , .
. b Meson de San Antonio

'; | Miércoles 4 y jueves 5, 19:30 horas

Taquilla: $40.00 general, comunidad universitaria
e INAPAM $20.00

POLEN/UG



- Pacem in terris

Coro de la Universidad de Guanajuato,
38 Aniversario

Director: José Francisco Martinez
Teatro Principal

Jueves 5

Taquilla: $40.00 general,

comunidad universitaria

e INAPAM $20.00

PACEM IN TERRIS

Programa integrado por secciones
corales y arias de obras como Glo-
ria de Antonio Vivaldi, El Mesias de
Friedrich Haendel y la Missa Brevis,
K. 65, de Wolfgang Amadeus Mo-
zart, interpretadas con acompafa-
miento de piano.

Programa con el cual el Coro de la
Universidad de Guanajuato celebra
su aniversario nimero 38.

42 Aniversario de Vida Musical
Rondalla Santa Fe
Director: Ivan Palacios Ruvalcaba

Teatro Principal
Martes 10, 20:00 horas
Entrada libre

diciembre 2013 - enero 2014
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Audiciéon Navidefa
Estudiantina de la

La Suerte de la Fea
Taller de Actuacion

. A Universidad de Guanajuato
Director: Alonso Echanove

Director: Gerardo Augusto
Teatro Cervantes

Martes 10 y Miércoles 11,
20:00 horas

Taquilla: $40.00 general,

Sanchez Leyva
Teatro Principal
Miércoles 11, 20:00 horas

. . - Entrada libre
comunidad universitaria e

INAPAM $20.00
Venta de boletos: Teatro

Principal

Pastorela: Un angelito muy diablo
Teatro Batracio

Director: Juan José Prado Viramontes

Danza Contemporanea Génesis

Directora: Susana Bustamante Garcia

Ballet Folklorico de la Universidad de Guanajuato
Director: Roberto Martinez Rocha

Teatro Principal,

19:00 horas

Taquilla: $60.00 general,

comunidad universitaria e INAPAM $30.00

POLENIUG



LAS MAS ANTIGUAS ~

%

SOCIEDADES?

BT - A

DE GUANAJUATO EN EL BAJIO:

CHUBRICUARG

Por José Luis Lara Valdés!

NP -1!‘5‘“

n subasta reciente de la Casa Sotheby’s, la Coleccion de Arte Precolombino

Barbier-Mueller, llamé la atencién mundial por el precio que alcanzé una es-

cultura en barro, caracteristica en disefio y colores de Chupicuaro, Guanajuato,
anterior a la era cristiana. En el museo de la ciudad de Barcelona donde estuvo, le
llamaron “Grande Vénus Callipygea”. Es una de las mas altas dentro de la tipologia de
esculturas de esta clase, logradas en barro con pintura roja pulida y notables disefios
geométricos a manera de pintura corporal. Se ha convertido en el objeto cultural con
el record de mayor precio alcanzado en subasta: mas de dos millones de euros.

1 Profesor del Departamento de Historia de la Division de Ciencias Sociales y Humanidades, Campus
Guanajuato. Hizo la maestria en estudios mesoamericanos (UNAM), con la tesis “Arqueologia de
Guanajuato, aproximaciones a la historia antigua de México”, y desarrolla la tesis de doctorado en artes
(Universidad de Guanajuato) con el tema “Historias en las piedras”, en el marco teérico de los simbolos
y significaciones en petroglifos y pictografos del centro y norte de México.
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Otra escultura en piedra de tradiciéon olmeca se vendi6 en 481
mil quinientos euros. La coleccion completa rebas6 records
mundiales de venta en Arte Precolombino: 10 millones 296 mil
300 euros.? Esta pieza habria sido sustraida de Guanajuato du-
rante la temporada de salvamento arqueologico efectuada con
premura por la sobreelevaciéon de la cortina de la Presa Solis
en Acambaro, por los afios 40 del siglo XX, sin que se conozca
como llegd a Barcelona.® La venta obedecid a la situacion de
quiebra en las instituciones culturales espafiolas, por lo que la
alta puja que alcanz6 nos lleva a retomar hilos sueltos que han
estado en las redes europeas y norteamericanas: se ha dicho
que se trata de vestigios poco comprendidos. No es dificil su-
poner que en Europa no leen los avances o desarrollos tedricos
que los mexicanos publicamos. Para el caso, los de lengua ingle-
sa siguen siendo los unicos documentos accesibles: Muriel Por-
ter en 1956 y dos articulos de Friedrich Peterson en los afios
60, publicados por el Museo Etnogrifico de Suiza.*

La mayor parte del conocimiento del sitio, asi como del rescate,
estd en el reporte de Muriel Porter, quien fue la primera y acaso
la Gnica que sistematizé dichos trabajos en una extensa docu-
mentacion: Excavations at Chupicuaro, Guanajuato, México.* No
ha sido traducida esta obra, por lo que nos hemos perdido de

2 “Sotheby’s Paris Sale of Pre-Colombian Art from the Barbier-Mueller
Collection” Press Release, Sotheby’s, March 23, 2013, http://files.
shareholder.com/downloads/BID/2501196944x0x648023/9cce8047-
5d79-42b4-8543-68ce845c11d2/648023.pdf.

3 http://barcelonacultura.bcn.cat/en/we-inform/barbier-mueller-museum-
closes-its-doors-september- 14th.

4 PETERSON, Fredrick A., (1955): “Doughnut-shaped vessels and bird bowls
of Chupicuaro, Mexico,” en Ethnos, Sweden, Statens Etnografiska Muxeum;
(1956): “Anthropomorphic effigy vessels from Chupicuaro, Mexico,” en
Ethnos, Etnografiska Museum.

5 PORTER, Muriel (1956): Excavations at Chupicuaro, Guanajuato, México,
Transactions of the American Philosophical Society, New Series, v. 46, part.
5, The American Philosophical Society, Philadelphia.
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conocer esta puesta en discusion que, sin embargo, si es apro-
vechada principalmente por norteamericanos y franceses. Son
las propuestas de Porter las que han dado base por largo tiempo
a las sociedades o cultura de Chupicuaro.® La publicaciéon que
sigue la hipotesis de Porter es: Porter Weever, Muriel (1969),
“A reppraisal of Chupicuaro”.”

Porter menciona el hallazgo de craneos humanos con evidencia
de intervencion para elongarlos. En Chupicuaro se practicaba
la deformacion craneana, nosotros la observamos en represen-
taciones de niflos en cunas con artefactos en el craneo, tam-
bién en los craneos que estin a la vista en el Museo Nacional
de Antropologia e Historia de la Ciudad de México. La “Venus
Callipygeia”, como todas las esculturas del mismo tipo, es hue-
ca y tiene el craneo en diversidad de esférico y elongado, le
fueron representados oidos perforados para adornos, ojos en
forma de diamante, nariz y boca con orificios y una fina den-
tadura. La figurilla alta, “large figurine” —se utiliza el término
de Porter—, fue modelada a mano, pintada y pulida en tonos
vibrantes, cubierta de disefios geométricos, pintura facial que
Porter describe en el proceso de elaboracion. Sobre la escultu-
ra aplicaron primero una capa de tono amarillo, luego otra en
rojo y al final una de color café con lineas negras, que le dieron
elementos geométricos. En su mayoria las piezas son femeni-
nas y fueron plasmadas con variedad de pintura corporal en las
piernas, vientre, pecho y rostro; también hay, con las mismas
caracteristicas, figuras masculinas.®

6 Véase lo concerniente en Handbook of Middle American Indians, 1971 v. IV,
Austin, Texas [part |, pp. 270-296].

7 Forma parte del catalogo de piezas de Chupicuaro que fueron adquiridas en
California y donadas a la Universidad de California, la publicacion la completan
ensayos, FIERMAN, Jay, edi. (1969): The Natalie Wood Collection of Pre-
Columbian Ceramics from Chupicuaro, Guanajuato, México, UCLA

8 PORTER, Muriel, (1956): Excavations at Chupicuaro, Guanajualo, Mexico
(Transactionsof the American Philosophical Society, volume 46, part 5.
Philadelphia: The American Philosophical Society. pp. 515-637, 27 plates, 19
tables, 10 plans, 2 figures, 3 maps, appendix.
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Con los disenos o el decorado de la ceramica Chupicuaro, en
México nos queda claro un corpus cerdmico pictografiado, base
de lineas de andlisis icOnico. Beatriz Braniff ya lo anticipaba en
su articulo “Disefos tradicionales mesoamericanos y nortefios.
Ensayo de interpretaciéon”, que hace mas precisa en dos publica-
ciones, resultado de sus tempranas experiencias de arquedloga
en Guanajuato.® Con base en este hacemos nuestras conjeturas
sobre el corpus de disefio en textiles y cesterias que existen en
Norteamérica y Sudamérica, tomando de alla y aca hipotesis de
significados.!®

Hay que decir que el desarrollo de la arqueologia, entre los afios
del rescate y el presente, ha acumulado otras teorias, métodos,
e incluso objetivos de lo que se quiere que sea la arqueologia:
;Como entender los postulados de Porter si no es ubicando el
contexto que sucedi6?

Entre 1946 y 1947 se llevaron a cabo los trabajos de salvamento
arqueoldgico en Acimbaro, Guanajuato, los encabez6 el enton-
ces director del Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
Daniel Rubin de la Borbolla, acompafado por la arque6loga Elma
Muriel Estrada y el dibujante Romén Pifia Chin, a quienes se
uni6é Muriel Porter; la Universidad de Guanajuato cofinancié los
trabajos del rescate arqueoldgico. Se planeaba instalar un Museo
de Arqueologia de Guanajuato. Pasado el tiempo, la ceramica de
Chupicuaro las autoridades universitarias la cedieron a la nacien-
te institucion museistica, en el recién recuperado edificio de la
Alhondiga de Granaditas, donde estan, parte en bodega y parte
en la exposicién més permanente que tiene el museo.

9 BRANIFF, Beatriz (1995): “Disefios tradicionales mesoamericanos y
nortefios. Ensayo de interpretacion,” en Arqueologia del norte y del occidente
de México. Homenaje al Dr. J. Charles Kelley, UNAM. Son mas precisos de la
presencia territorial de la tradicion cultural Chupicuaro sus libros: Morales,
Guanajuato, y la tradicién Chupicuaro (INAH, 1998), y Morales, Guanajuato
y la tradicién tolteca (INAH, 1999).

10 LARA VALDES, José Luis (2008): Historia antigua de Guanajuato,
Universidad de Guanajuato.
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Se impartieron conferencias en la Universidad de Guanajuato
sobre el esplendor de la “Cultura Chupicuaro”, como ya se le de-
signaba por el lugar, pese a que en los medios académicos los
arquedlogos a cargo insistian en que se le llamara “Cultura del
Alto Lerma”. Las conferencias fueron publicadas por la revista
Umbral en 1946 y 1947, repetidas posteriormente en otros me-
dios impresos, considerados hoy textos cldsicos entre los espe-
cialistas. Poco se agregaba hasta que Beatriz Braniff, con la suma
de varias décadas de recorrer el centro geogrifico y el norte de
México y con una estancia en occidente, publico los dos volume-
nes sobre esta cerdmica de Guanajuato.

Una cantidad desconocida de piezas ceramicas pasé a cuidado
de la institucion universitaria. Se montaron exposiciones en la
entonces Biblioteca del Colegio del Estado, en el Teatro Juirez
de Guanajuato y en el Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de Mé-
xico. En este caso se distribuy6, por la Secretaria de Educacion
Publica, un libro con ensayos de Salvador Toscano, Alfonso Caso
y Paul Kirchoff. El estudioso de la historia antigua Wigberto Ji-
ménez Moreno propuso llamarla “Cultura Madre de Occidente”,
concepto que se ha utilizado por su consistencia al explicar los
desarrollos del ritual de tumbas con ceramica en entidades como
Michoacén, Jalisco, Colima, Sinaloa, Zacatecas, Durango y San
Luis Potosi.'?

Fue asi como se han seguido los postulados de Porter en su pu-
blicacion Excavation at Chupicuaro..., que viene a ser el trabajo
de sistematizacion de la experiencia que ha contribuido a estu-
diar, en un marco comparativo, la cerdmica de Chupicuaro. La

11 RUBIN DE LA BORBOLLA, Daniel, “Problemas de la arqueologia de
Chupicuaro”; PORTER, Muriel y Elma Estrada de Balmori, “La ceramica de
Chupicuaro.” En la Universidad de Guanajuato fueron reeditadas en una serie,
Cuadernos del Seminario de Estudios Prehispdnicos de Guanajuato, nim. 0,
1996.

12 Véase en particular Cuadernos del Seminario de Estudios Prehispdnicos de
Guanajuato, nim. 3, Universidad de Guanajuato, 2000, pp. 22-23.
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autora propone clasificar, con base en la
apreciacion de las formas, las técnicas
de manufactura, los mismos nombres
de una tipologia —“figurines”, “large
figurines”—, y la apreciaciéon de unas
relaciones entre centro y occidente,
centro y norte de México, mis que con
el Altiplano central, una posible esfera
de influencia de esta ceramica, tan sor-
prendente todavia hoy dia.

Asi, la cerdmica de Chupicuaro replan-
ted la discusion sobre el pasado del
México prehispanico, y como no, si era
grande la cantidad que de ella se venia
reuniendo. Se ha calculado que hay en
museos y colecciones particulares de
Europa, Estados Unidos y México mas
de ocho mil piezas de esta ceramica. Se
ha establecido que tuvo presencia du-
rante unos 700 afios en el Bajio, entre
500 antes de nuestra era y 200 dentro
de nuestra era. Los fechamientos, entre
las figurillas, se hicieron por analogias
entre las mdas antiguas representacio-
nes humanas en el continente ameri-
cano. Tenemos hipotesis, como la del
poblamiento del norte de Michoacan y
el Bajio guanajuatense hace 2500 afios.
Mucho més ha quedado sin atencién, y
vale la pena mencionar algunas lineas
sueltas a seguir a partir de Excavations
at Chupicuaro...:

POLENIUG

Al abrir tumbas, en algunas se
pudo ver la pintura sobre 1a su-
perficie del piso donde fueron
colocados los caddveres. Roman
Pifia Chén logro capturar, en di-

bujo, rasgos de algunas.

También Pifia Chan desenrolld
de las vasijas los disefios para
darnos el tapiz que, entonces
solo se dijo —y asi han seguido
sosteniendo no pocos estudio-
sos o diletantes—, era decora-
cién, cuando la acumulacién de
evidencias indica que es una co-
dificacion de significados.

Aunque desde aquellos afios se
postularon dos signos, el xo-
necuilli y el xicalcoliuhqui, asi
como la pirdmide escalerada,
Braniff propuso ser de entre
las mds antiguas codificaciones
de significados, y otro elemen-
to reiterativo, el ala o tridngulo
achurado. La epigrafia mesoa-
mericanista ha demarcado una
particularidad territorial: los
epigrafistas mayas, los nahuas,
los olmeca, los mixteco-zapo-
teca siguen sin voltear a ver los
postulados sobre Chupicuaro de
Muriel Porter y Beatriz Braniff.
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EL PATRIMONIO

HISTORICO MINERO

Grupo escolar de visita en el museo. Fotografia de Rolando Brisefio.

a ciudad de Guanajuato posee una trayectoria a nivel mun-

L dial en materia de historia de la mineria de plata, ese patri-
monio sustentado durante 450 afnos de actividad industrial

se magnifica al contar con una cultura viva. Sus vestigios y la ac-
tividad presente exhiben un potencial enorme desde el punto de
vista educativo para que los niflos guanajuatenses, que cursan la
educacion basica, desarrollen la habilidad de comprender su pre-
sente conociendo la historia local y el lugar destacado que ocupa

en el desarrollo de los procesos historicos.
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Conocer como la mineria de Guanajuato ha experimentado el desa-
rrollo tecnoldgico, y como esa actividad extractiva ha beneficiado a la
humanidad en una infinidad de aspectos manifiestos en la vida coti-
diana y en propiciar mejores condiciones de vida, es una tarea impues-
ta como reto de la empresa Great Panther Silver Limited, la cual parte
de su responsabilidad social.

A través de la colaboracion de académicos de la Universidad de Gua-
najuato, insertos en areas de ciencia y conocimiento como la historia,
el arte, la ingenieria, la comunicacion y la educacion, de dos afios a la
fecha se ha enfrentado el reto de difundir conocimientos generados
por la mineria, a partir del proyecto educativo y cultural denominado
Museo de Sitio Mina Valenciana.

El vicepresidente de seguridad, salud y medio ambiente de Great
Panther Silver Limited, César Epifanio, y el director del Departamento
de Estudios de Cultura y Sociedad (Decus) de la Division de Ciencias
Sociales y Humanidades del Campus Guanajuato de la Universidad de
Guanajuato, Diego Le6n Rabago, coinciden en sefialar la importancia
de que empresa y universidad hayan unido esfuerzos encaminados a
desarrollar una estrategia educativa y cultural, que impulse la difusion
del patrimonio histérico entre los nifios que reciben instruccion de
nivel basico. Es aqui donde surge la importancia del patrimonio histo-
rico minero en el proceso educativo.

POLEN UG
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Los vestigios mineros
como material didactico

El Museo de Sitio Mina Valen-
ciana es, a simple vista, un ves-
tigio de la actividad minera. Sin
embargo, explica la historiado-
ra del Decus, Ada Marina Lara
Meza, que la historia ubica a los
vestigios como documentos en
los que podemos leer de manera
fehaciente los detalles y las ge-
neralidades de los sucesos y los
procesos acerca de la historia de
la mineria en Guanajuato.

Bajo la 6ptica de la ciencia social, los vestigios se pre-
sentan ante los ojos del usuario como material didacti-
co que describe la historia y da pie a la interpretacion
y a la reflexion. “Esto causa el asombro en la mente del
usuario. Ya no ve un monton de piedras derruidas, sino
que imagina como era, por ejemplo, el malacate de san-
gre, lamaquina de vapor, el sistema neumético, la llega-
da de los mineros en el periodo virreinal, la tecnologia
que trajeron inversionistas extranjeros, el humo que
salia de las chimeneas, los preparativos que debe tener
el minero antes de ingresar a la mina y los peligros que

encierra la actividad”.

Compresores. Tecnologia del siglo XX. Fotografia de Rolando Brisefio.

Para 2014, el Museo de
Sitio Mina Valenciana
plantea formalizar un
acuerdo de colabora-
cion con la Secretaria de
Educacién de Guanajua-
to, con el fin de que los
alumnos y alumnas de
escuelas primarias fede-
rales que hay en el esta-
do, sean también usua-
rios del proyecto.

Abierto al publico de jueves a martes, en horario de 10 a 18 horas.

museovalenciana@gmail.com

http://museovalenciana.wordpress.com
https://www.facebook.com/pages/Museo-de-sitio-Mina-Valenciana/
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Por Alma Rt#;l

benoticiarte@gmail.com

CAMILLE
PISSARRO

LA PRIMERA MIRADA IMPRESIONISTA
DEL PAISAJE

el 16 de octubre de 2013 al 26

de enero de 2014, Barcelona

acoge una de las exposiciones
mas esperadas de la temporada: una
muestra antologica del artista clave
del movimiento impresionista, Camille
Pissarro (Santo Tomis, Islas Virgenes,
1830-Paris, 1903), figura fundamen-
tal del impresionismo y seguramente
la menos reconocida, en opinion de la
critica especializada, pues fue eclipsada
por la imagen de su amigo Claude Mo-

net. Pissarro ejerci6 gran influencia en
pintores como Cézanne, Gauguin o Van
Gogh, convirtiéndose en maestro de los
pioneros del arte moderno.

Esta vision es la propuesta por la expo-
sicion Pissarro, producida de manera
conjunta por el Museo Thyssen-Borne-
misza y Obra Social “la Caixa”, bajo la
comisaria de Guillermo Solana, director
artistico del Museo Thyssen-Bornemis-
za de Madrid. [fig.1]
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En la segunda mitad del siglo XIX,
pintores franceses como Edgar Degas
(1834-1917), Claude Monet (1840-
1926), Berthe Morisot (1841-1895),
Auguste Renoir (1841-1919), Alfred
Sisley (1839-1899) y Camille Pisarro
(1830-1903), se mostraron contrarios

a las rigurosas normas establecidas por
la Academia de las Bellas Artes, que
dictaba los modelos estéticos, patroci-
naba y condicionaba las exposiciones,
dejando fuera del Salon Oficial a mu-
chos creadores, pues no disfrutaban de
su aceptacion y reconocimiento. Desde
1874 hasta 1886, algunos de estos artis-
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tas participaron en la organizacion de
varias exposiciones, donde se consoli-
darian como grupo y serian recordados
como los impresionistas.

Camille Pissarro naci6 el 10 de julio de
1830 en la isla de Santo Tomas (propie-
dad de la corona danesa), fue el tercero
de los cuatro hijos de Frédéric Pissarro
y Rachel Manzana-Pomié, de origen
judio-francés. En 1842 sus padres lo
enviaron a estudiar a Passy, cerca de
Paris, donde el pintor Auguste Savary,
profesor de dibujo, descubri6 y fomen-
t6 su talento. Al cumplir 17 afios volvio



a Santo Tomds para trabajar en los ne-
gocios familiares del puerto y conocio al
pintor danés Fritz Melbye (1826-1869),
con quien viajé a Santo Domingo, Haiti
y Venezuela.

Para continuar su formacién como pin-
tor, se marcho definitivamente a Paris
en 1855. Recibi6 clases particulares de
profesores de la Escuela de Bellas Artes
y entr6 en contacto con otros jovenes e
inquietos creadores. Su busqueda perso-
nal lo llev6 a inscribirse en 1857 en la
Académie Suisse y a simpatizar con las
ensefianzas de uno de los pintores que
mas influencié su obra, Camille Corot
(Francia, 1796-1875), quien fomento
en sus alumnos la pintura de paisaje al
aire libre. [fig. 2]

A partir de 1859, Pissarro intent6 par-
ticipar en el Salon Oficial, donde logro
aparecer como discipulo de Corot y An-
ton Melbye (Dinamarca, 1818-1875).
También expuso en el Salon des Refusés
(Salén de los Rechazados). Sin embar-
go, fracasé en posicionar su obra y no
vendio lo suficiente. Con graves pro-
blemas econdémicos, en 1863 Pissarro
se traslado, junto con su familia, a las
afueras de Paris, donde vivio en locali-
dades como Pontoise y Louveciennes, y
mas tarde, a causa de la guerra franco-
prusiana (1870), se exili6 en Londres,

donde, en 1871, Charles-Francois Dau-
bigny (Francia, 1817-1878) le presentd
al marchante Paul Durand-Ruel, quien
compro regularmente su obra y le puso
en contacto con Claude Monet (Fran-
cia,1840-1926), y juntos participaron
en la First Annual International Exhibi-
tion of Fine Art en South Kensington.

De regreso en Paris, Pissarro planeo
con su amigo Monet la creaciéon de
una sociedad cooperativa de pintores,
basada en las de naturaleza obrera,
con la finalidad de exponer y vender
obras sin pasar por el jurado del Salon.
La Société Anonyme Coopérative des
Artistes, Peintres, Sculpteurs, Gra-
veurs, abri6 las puertas de su primera
exposicion en 1874, en la misma par-
ticiparon 30 pintores y se expusieron
167 obras (cinco de Pissarro). Aun-
que las primeras exposiciones de los
impresionistas no recibieron buena
critica y fueron un fracaso en ventas,
plantearon una nueva forma de expo-
ner y vender el arte. Como resultado
de su esfuerzo, a finales del siglo XIX
muchos de estos pintores consiguie-
ron dar a conocer su obra, expusieron
regularmente en diversas galerias de
Paris y sentaron las bases de los mo-
vimientos artisticos de vanguardia,
ademis, incluso algunos como Claude
Monet, alcanzaron el éxito.
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Pissarro y el camino

La exposicion intenta restaurar la re-
putacion del artista y subrayar su apor-
tacion mas alld de la creacién artistica.
Destacan su actitud vital y la promociéon
de actividades colectivas en defensa de
una nueva forma de entender el arte,
que desembocaron en las exposiciones
impresionistas, concebidas como alter-
nativa a los salones oficiales.

A través de 67 6leos procedentes de mu-

seos y colecciones privadas de todo el
mundo, la exposicion permite recons-
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truir la experiencia pictérica de Pissarro
a partir de los lugares que recorrié y de
los paisajes que pintd, desde sus inicios
a orillas del rio Marne, cerca de Paris, su
cotidianidad en el campo, donde residio
la mayor parte de la vida, hasta sus ulti-
mos cuadros plenos de escenas urbanas
de Paris, Ruan y El Havre. [fig.3]

Pissarro plasmo una naturalidad exenta
del artificio de sus contemporaneos, por-
que el campo era su hogar y las personas
que contemplaba y reproducia, sus veci-
nos. Sus paisajes no tienen nada que ver
con la vision burguesa representada en



estampas ladicas de un dia de
campo, propia de los cuadros
de Renoir o Edouard Manet
(1832-1883). Las imagenes de
Pissarro son rusticas, directas
y sencillas. En su momento
la critica lo considerd un pai-
sajista campirano, alejado del
refinamiento parisiense y no
desperto gran interés, pero sin
duda hoy estos elementos se
han descubierto como los mds
originales de su obra. [fig.4]

En sus cuadros observamos
también la clara perspectiva
con la que el pintor defini6 el
espacio representado; asi, en-
contramos paisajes que repro-
ducen un camino de frente o
de perfil. Pissarro se atrevio a
experimentar no solo con pai-
sajes en desnivel o con cami-
nos periféricos, con paisajes
en diferentes épocas del afio,
soleados o cubiertos de nieve,
como si fuesen fotografias,
sino también con diversas téc-
nicas, tal el puntillismo, apor-
tando movimiento y textura a
los trazos. [fig.5]

Aunque la mayor parte de la
obra de Pissarro, insistimos,
son paisajes rurales, en los
altimos afos de su vida, a
principios de 1900, viajé con-
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tinuamente a Paris. Sus estancias en
la capital francesa, la reciente in-
fluencia de la fotografia y las prime-
ras imagenes de cine, despertaron
en su espiritu inquieto una nueva
visién marcada por el tempo rapido
y la altura de los edificios. Sus pai-
sajes parisinos nos hablan del ruido,
la energia y el bullicio de una épo-
ca en la que la imagen de la ciudad,
en vias de modernidad, comenzo6 a
cambiar.

[fig. 6-7]

Emile Zola escribiria sobre los
cuadros de Pissarro: “En ellos se
oyen las voces profundas de la tie-
rra, se adivina la vida poderosa de
los arboles”.

POLENIUG




Imagenes:

1. Camille Pissarro. Autorretrato, 1903. Oleo sobre lien-
z0. 41 x 33 cm. Tate: donacion de Lucien Pissarro, hijo
del artista, 1931.

2. Camille Pissarro. La paleta del artista con paisaje, c.
1878. Oleo sobre tabla. 24,1 x 34,6 cm. Sterling and
Francine Clark Art Institute, Williamstown, Massachu-
setts, EUA.

3. Camille Pissarro. El puente de Charing Cross, Lon-
dres, 1890. Oleo sobre lienzo. 60 x 92,4 cm. National
Gallery of Art, Washington, Coleccion del sefior y se-
fiora Paul Mellon.

arro. La forrajera, 1884. Oleo sobre lien-
70. 73,5 x 60 cm. Coleccion Pérez Simon, México.

5. Camille Pissarro. Camino de Versalles, Louveciennes,

sol de invierno y nieve, c. 1870. Oleo sobre lienzo. 46 x

55,3 cm. Colecciéon Carmen Thyssen-Bornemisza, en
deposito en el Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.

6. Camille Pissarro. Rue Saint-Honoré por la tarde. Efec-
to de lluvia, 1897. Oleo sobre lienzo. 81 x 65 cm. Museo
Thyssen-Bornemisza, Madrid.

7. Camille Pissarro. El Boulevard Montmartre, mafiana
de invierno, 1897. Oleo sobre lienzo. 64,8 x 81,3 cm.

Mas informacion: CaixaForum Barcelona, Av.
de Francesc Ferrer i Guardia, 6-8, Barcelona.
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DICIEMBRE 2013

Por Josep Jofré i Fradera

ara cerrar la programacion del

afno 2013, la Orquesta Sinfonica

de la Universidad de Guanajuato
(OSUG) ofrece dos conciertos durante
el mes de diciembre, ambos en el Teatro
Principal a las 20:30 horas, precedidos
por la habitual charla preconcierto a las
19:30 horas.

El primer concierto del mes, programado
para el viernes 6 de diciembre, enmarca
el ciclo Solistas de la OSUG, que presenta-
rd un repertorio centrado en el clasicismo
vienés. En la tesitura, el grupo Octeto de
Alientos, formado por Marie Park y Héctor
Fernandez, oboes; Daniel Buchowski y Juan
Esparza, clarinetes; Katherine Snelling y
Ariel Rodriguez, fagotes, y Claire Helweg y
Michelle Petit, cornos, ejecutara la Serenata
num. 2 en re menor, K. 388, de Wolfgang
Amadeus Mozart, asi como el Rondino en
mi bemol mayor, WoO. 25, y el Octeto en
mi bemol mayor, op. 103, ambos de la auto-
ria de Ludwig van Beethoven.
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El dltimo concierto de la tempora-
da, programado para el viernes 13,
se estructura como un homenaje al
compositor y director de orquesta
Héctor Quintanar, asi como a la ma-
sica navidefa. Lo conduciri el titular
de la OSUG, maestro Juan Trigos, y
actuaran como solistas Mauricio Na-
der al piano y Natalia Gallegos Car-
denas en la voz de soprano, ademais
del Coro Juvenil del Conservatorio
de Celaya, dirigido por Rubén Barre-
ra. Esta presentacion, que comenza-
rd con las Variaciones sobre un Tema
de Paganini, del compositor polaco
Witold Lutoslawski (1913-1994),
tendrd en el Concierto para piano
de Héctor Quintanar una excepcio-
nal carga emotiva, debida al reciente
fallecimiento del compositor y di-
rector de orquesta mexicano, quien
dejara una importante huella tanto
en la OSUG como en la vida musical
de Guanajuato.




Héctor Quintanar

Héctor Quintanar (1936-2013) explor6 la escri-
tura para diversas formaciones, incluyendo la
musica electronica. Formado en México, Nue-
va York y Paris, su obra es una variada muestra
de las propias transiciones que sufri6 la musica
mexicana durante el siglo XX que, partiendo del
nacionalismo tonal, ha ido incorporando nuevos
timbres y formas. A finales de la década de los
noventa, Quintanar propuso en su obra una nueva
tendencia neoclasica, la cual quedod reflejada en

su Concierto para piano y orquesta (1999).

Igualmente se podran escuchar dos piezas del
Virreinato de la Nueva Espafia, de la autoria del
compositor Ignacio de Jerusalem y Stella (1707-
1769), violinista y compositor de origen italiano,
maestro de capilla en la Catedral de México. Las
dos piezas, orquestadas por Carlos Vidaurri, son
en responsorio Caligaverunt y el villancico De la
cruel Babilonia.
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Para cerrar sus presentaciones del afio
2013, la OSUG interpretara los Salmos
de Chichester para coro y orquesta, que
el compositor y director de orques-
ta estadounidense Leonard Bernstein
escribi6 por encargo de la Catedral de
Chichester de Inglaterra.

Concluida la programacion de este afo,
y a manera de reflexién, cabe apuntar
que a partir del pasado 2012, cuando la
OSUG inici6 su etapa actual nombrando
al maestro Juan Trigos como director
titular, se han disefiado propuestas de
concierto que han supuesto un cambio
de rumbo significativo en relacion a los
periodos precedentes.

La esencia de la programacion de 2013,
que prosigue la estructurada del afio pa-
sado, se articula sobre tres ejes funda-
mentales: los compositores mexicanos e
iberoamericanos, el repertorio interna-
cional, y los estrenos y encargos.

Otro aspecto importante, que plantea-
do con regularidad proporciona mayor
cohesion a los musicos de la OSUG, es
la incursion de la musica de cimara
en la programacion. En este sentido,
la creacion, a partir del ano 2013, del
ciclo Solistas de la OSUG, da muestra

de la voluntad de expansion de la ofer-
ta musical, asi como de la ductibilidad
y vitalidad de los integrantes de la Or-

Juan Trigos questa Sinfénica de la Universidad de
-
. . ‘ Guanajuato.
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LA TECNOLOGIA PUESTA AL SERVICIO

'h

DE LOS RADIOESCUCHAS
Lo e

| Por Dalia Tovar Tovar

adio Universidad de Guanajuato

(Radio UG), con 52 afios, y la

Orquesta Sinfénica de la Univer-
sidad de Guanajuato (OSUG), con 61,
confirman una relaciéon que el tiempo ha
fortalecido.

Radio UG tiene registro de grabaciones
de los afios setenta que testifican la par-
ticipacion de la OSUG en los festivales
cervantinos. También de esa década, de
acuerdo con palabras del maestro Diego
Leon Rébago, quien fue director de radio

universitaria en los anos setenta, la radio
grabd un disco con la OSUG de forma ar-
tesanal durante siete sesiones.

Afos después, se comenzaron a grabar
los conciertos de temporada. Luego, ini-
ci6 la etapa de la transmision en vivo con
la presencia de locutores de la emisora.
En aquella época no habia un profesional
designado al microfono, el personal de la
emisora turnaba la locucion. A partir del
afio 2005 y hasta 2009 emergi6 finalmen-
te el conductor Fernando Alba Villalobos.
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Primer concierto de la OSUG
por streaming

En 2010, Beatriz Vargas Sanjosé se
uni6 a la conduccion. Esta profesional,
programadora y productora, junto con
Fernando, realizaron por primera vez
una transmision en vivo por streaming
desde la pagina web www.radiouniver-
sidad.ugto.mx, a propdsito de un con-
cierto de la OSUG en el Festival Inter-
nacional Cervantino de ese afio.

A partir del afio 2011, los conciertos de
temporada de la OSUG se han transmi-
tido en vivo cada viernes alas 20:30 ho-
ras por streaming y por las frecuencias
de Radio Universidad de Guanajuato:
970 AM'y 100.7 FM en Guanajuato; 91.1
FM en Le6n y 91.3 FM en San Miguel de
Allende. La conductora titular, Beatriz
Vargas Sanjosé.

Radio UG presente en la gira
de la OSUG por EUA

En el afio 2012 un equipo de Radio Uni-
versidad de Guanajuato, conformado
por Fernando Alba, Cayetano Garcia
y Leonardo Loépez acompafaron a la
OSUG en su gira por Estados Unidos,
grabando registro de audio y video y
realizando, el 9 de noviembre, el pri-
mer enlace internacional en vivo por
frecuencias desde la ciudad de Orlando,
Florida, en Estados Unidos.



El equipo de transmision de los
conciertos de la OSUG hoy

El equipo de trabajo de Radio UG, que
cada viernes realiza la transmision en
vivo, tanto por frecuencias como por
streaming, cuenta con la participacion
de Beatriz Vargas Sanjosé en conduc-
cion y entrevista; Claudia Rios en la
realizacion; Cayetano Garcia en el au-
dio; Leonardo Lopez en el streaming;
Enrique Saucedo en la edicion de entre-
vistas y cdmara y José Palacios en con-
troles en cabina. Asimismo, participan
en la tarea César Guevara, Fernando
Corona y Diego Mendiola, de la Coordi-
nacion de Television de la Direccion de
Comunicacion y Enlace de 1a UG.

PIES DE FOTO:

1. De derecha a izquierda Laura Lozano,
Coordinadora de Radio UG; Beatriz
Vargas y Claudia Rios.

2. Beatriz Vargas Sanjosé, conductora de
Radio UG -por streaming y frecuencias-

de los conciertos de la OSUG.

3. De izq. a der. Leonardo Lopez
y Claudia Rios.

4y 5. Cayetano Garcia.

6. Enrique Saucedo.
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RAY ECT6RIA POLITICA DE

ARMANDO OLIVARES CARRILLO

Por L. Ernesto Camarillo Ramirez!

Vivir intelectualmente es modificar o destruir lo ya sabido...
Armando Olivares Carrillo

ocos son los personajes que provocan consenso al mo-

mento de referirse a su vida o describir su trayectoria.

Armando Olivares Carrillo es definido por propios y ex-
traflos como un intelectual en el mas alto sentido. En ello no se
estd faltando a la verdad y si se logra hacer una descripcion justa
del hombre. Mas quizi falte hacer un acercamiento cuidadoso
a una arista de su vida que es poco conocida y, por ende, poco
analizada, nos referimos a su incursion en la vida politica, la cual
no lo aleja de la Universidad, mas bien estrecha su mision bene-
factora en la institucion a la que transformo.

1 Colegio de Historiadores de Guanajuato A. C.
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Armando Olivares naci6 en 1910, afio
del estallido de la Revolucién Mexica-
na, proceso que paulatinamente llevo a
Guanajuato a una inestabilidad politica
y econdomica de la que se recobraria
hasta los afios 50, cuando ya Olivares
era un personaje publico, es decir, 40
afnos en los que le toco enfrentar, des-
de el seno familiar y posteriormente
en la formacion escolar y profesional,
los avatares de la dubitacion politica y
como esta se mezclaba con las demas
problematicas y realidades: la econo-
mia, la educacion, el trabajo, etc.

Hijo de don Juan Olivares, se formo
como abogado en el Colegio de la Pu-
risima Concepcién.? Como la mayoria,
ligado laboralmente al propio Colegio,
donde don Juan y su hermano Bonifa-
cio fueron profesores. Aparte de lle-
var distintos asuntos relacionados con
cuestiones de corte privado, de minas,
entre otros, don Juan Olivares fue di-
putado local y presidente del Congre-
so del Estado. En dicha oportunidad le
entregd a Joaquin Obregon Gonzilez,
ain como gobernador de Guanajuato,
la condecoracion al Mérito Civil.

Afios después, Juan Olivares se pronun-
ci6 contrario al movimiento civilista de
Venustiano Carranza. Bajo el gobierno
del general de origen queretano, doctor

2 Lanuza, Agustin, Historia del Colegio
del Estado de Guanajuato, Universidad de
Guanajuato, 1998

José Siurob, con apoyo de Agustin La-
nuza intent6 reorganizar la Cimara de
Comercio de Guanajuato, valiéndole la
represion de las autoridades.* Armando
Olivares Carrillo, en ese momento tenia
ya 10 afios de edad.

Por el lado materno también habia ante-
cedentes politicos, pues dofia Juana Ca-
rrillo era nieta del gobernador Florencio
Antillon. Con esos historiales y sapiente
de la familia de procedencia, Armando
Olivares no tardé en inmiscuirse en de-
fender las causas que creia justas.

El convulso inicio del siglo XX forjo la
infancia de Armando Olivares, lo dejaria
marcado, aun mas cuando quiza la co-
tidianidad era escuchar de sus propios
padres o de quienes asistian consuetudi-
nariamente a la casa paterna de la Calle
del Deposito, los sucesos que marcaban
la vida publica y politica de Guanajuato.
La primera noticia sobre su incursion
en la politica la encontramos en la pren-
sa, siendo él ain muy joven. De apenas
17 afios vivio ya, como estudiante de
la preparatoria nimero uno, los acon-
tecimientos politicos mis notorios en
la region. Esto fue consecuencia de los
problemas derivados de la eleccion me-
diante la cual se renovaria el Poder Eje-
cutivo de la entidad en 1927, eleccion
que enfrent6 a la Confederacion de Par-
tidos Revolucionarios Guanajuatenses

3 La Montafa, 24 de octubre de 1920, tomo 1,
nam. 17.
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y el partido Laborista. La eleccién fue
un simil de la batalla que en el dmbito
federal enfrentaban Alvaro Obregén y
Plutarco Elias Calles.

El grupo se llamé Liga Estudiantil de
Agitacion Social, su labor, apoyar las
acciones del gobernador Arrollo Ch.,
ya que en la entidad coexistian dos go-
biernos constitucionales, uno en la ca-
pital y otro en San Diego de la Union,
el del general Gasca. Otros miembros
del grupo fueron los estudiantes Luis
I. Rodriguez, Luis Felipe Ordaz Rocha,
Manuel Fernandez M., Luis Guerrero M.
y Fernando Illanes, entre otros jovenes
de su generacion.*

Esta primera incursién del joven Oli-
vares nos da idea de su adhesion a la
politica al lado de los verdes, es decir,
del grupo que comandaba Enrique Co-
lunga —sin duda amigo de su padre y
personaje celebérrimo en el Colegio del
Estado y representante de los intereses
del general Alvaro Obregén en el estado
de Guanajuato—, al ser este fundador de
la Confederacion de Partidos Revolucio-
narios Guanajuatenses. Pero a lo largo
de su vida, Olivares tuvo relaciéon tanto
con verdes como con rojos.

Desde su etapa de estudiante, Olivares
Carrillo fue reconocido como dotado
de un intelecto preponderante al ser de

4 El Noticioso, periodico moderno de
informacion, 14 de agosto de 1927, nim. 212.
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los primeros en aventurarse a escribir
sobre temas filosoficos y dar charlas a
sus compafieros de generacion. Estas
particularidades le valieron ser identifi-
cado como uno de los estudiantes mas
destacados de su generacion, teniendo
en su haber logros como el triunfo en el
afio de 1933 del Concurso Nacional de
Oratoria organizado por el periédico El
Universal, con el tema “Cual es la verda-
dera realidad de la nacionalidad”.®

Asi, la trayectoria del joven Armando
Olivares Carrillo se iba perfilando a las
tareas que darfan forja y sentido, con-
virtiéndolo en el epitome de su genera-
cion, con capacidad de liderazgo y ne-
gociacion con los politicos de la época,
para transformar el Colegio del Estado
en lo que ahora es: la Universidad de
Guanajuato.

5 Periddico Juventud bizarra, por el
engrandecimiento del estado, publicacion
quincenal, Ledn, Guanajuato, marzo de 1963,
afo 20, nim. 1001.



VIENA, MAS ALLA DE LA MUSICA

Por Marisol Barrientos

barrientoslima@gmail.com

uve: color ocre anaranjado, fue-

go o marr6n rojizo. Por exten-

sion, el término francés incluye a

los animales salvajes que poseen pela-

je con estos colores. Precisamente, los

miembros de este grupo vanguardista

corto (1905-1907/8) fueron conside-

rados por sus detractores como los ani-

males, las bestias, por su oposicion al
academicismo y al impresionismo.

El gusto por los colores puros, especial-
mente los amarillos y los rojos —una
vision cruda y subjetiva de lo real—, la
abolicion del disefio considerado con-
vencional y del modelado a través del
claroscuro, su sustituciéon por el con-
traste arbitrario de planos de colores.
Negacion del arte como imitacion de la
naturaleza y, por lo tanto, desintegra-
cion del espacio y de la representacion
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anatomica naturalista. El arte deja de

ser aquello puramente visible y pasa a
convertirse en expresion del estado de
animo del artista. Dibujo, color, espa-
cio y luz adquieren el mismo valor, la
misma consideracién dentro de la re-
presentacion. La pincelada pastosa de
Van Gogh, la unidimensionalidad y el
color de Gauguin, la libertad de accion
sobre la superficie pictérica de Cézan-
ne, la teoria del color de Paul Signacs,
estos elementos son recogidos por los
fauvistas planteando una nueva estéti-
ca fuertemente influida por el arte no
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europeo, especialmente la escultura
proveniente de Africa y Oceania que
contraviene las proporciones clasicas y
deforma los cuerpos.

La exposicion del Albertina nos ofrece
la posibilidad de seguir la evolucién de
este movimiento. Desde los primeros
experimentos de Henri Matisse, Albert
Marquet y Henri Manguin, en busca de
su lugar en el arte contemporaneo, has-
ta las obras de Georges Roualt y Kees
van Dongen, como ejemplos de solucio-
nes individuales adoptadas por algunos



miembros del grupo, que evolucionaron
de manera auténoma definiendo una
forma dificilmente encasillable.

Colliure, Francia, verano de 1905, dos
amigos: Henri Matisse y André Derain,
interesados en la pintoresca topografia
del lugar. Asistimos al nacimiento del
movimiento fauvista. Las obras que sur-
gen de este encuentro serdn expuestas
en el Saléon de Otofio de Paris. Tal ex-
hibicion ofrece la oportunidad de ad-
mirar algunos de los trabajos de aquel
momento. Especialmente interesantes

son los retratos reciprocos de los dos
artistas, que permiten apreciar aquello
que los une y los separa, tanto en estilo
como en personalidad.

En la exposicion hay también obras de
Maurice Vlaminck, quien trabajé en el
norte de Francia y llego a resultados si-
milares a los de Matisse y Derain. Asi-
mismo, el trabajo de una joven gene-
racion: Raoul Dufy o Georges Braque,
provenientes de Le Havre, integrados
al movimiento después de la exposi-
cién de 1905.
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Un espacio dedicado al dibujo y la acua-
rela abre una nueva perspectiva del
trabajo de estos artistas. Se trata de un
redescubrimiento del papel como me-
dio que ofrece otras posibilidades de
expresion, sea a través de bosquejos o
de trabajos en tinta, y que muestra que
la capacidad creativa del movimiento no
se reduce solo a la técnica del 6leo.

La presencia de la escultura es también
un elemento importante en la muestra.
Destacables son los bronces de Matisse,
desnudos femeninos en que se aprecia
el gusto por la linea curva y la deses-
tabilizacion de las figuras. Se recogen,
ademads, diversos ejemplos de arte afri-
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cano, cuya influencia fue decisiva en el
redescubrimiento del cuerpo humano.
Junto con Picasso, Matisse, Derain o
Vlaminck serdn aquellos algunos de los
primeros artistas en coleccionar objetos
provenientes de otras culturas fuera del
continente europeo.

En este sentido, Londres apareci6 como
una ciudad clave para algunos, donde
tendran en el British Museum un primer
contacto con este tipo de objetos. Por
ello, en la exposicion se muestran algu-
nos de los paisajes que pint6 Derain en
la ciudad, en contraparte a la interpreta-
cion impresionista de luces difusas que
encontramos en el Londres de Monet.



Después de solo tres afios, los diversos miembros
del grupo hubieron de seguir caminos diversos.
Derain, Braque, Dufy se decantan por el cubismo;
Manguin y Marquet vuelven hacia una pintura
tardo-impresionista; Vlaminck tiende hacia un os-
curecimiento de los colores; van Dongen se centra
en la tematica social; Roualt renueva el arte reli-
gioso y Matisse sera el tinico que defendera hasta
el final el arte de la armonia.

Matisse und die Fauves
Del 20 de septiembre de 2013 al 12 de enero de 2014
Albertina, Viena (Austria)

Comisarios: Heinz Widauer, Claudine Grammont

Mas informacion:
http://www.albertina.at/

FOTOGRAFIAS A
PUBLICAR — COPYRIGHT

Fig. 1 Henri Matisse
Ventana abierta, 1905
Musée de Peinture et
Sculpture, Grenoble, Legs
de Agutte-Sembat en 1923
Photographie © Musée de
Grenoble © Succession H.
Matisse/VBK, Viena, 2013

Fig. 2 André Derain

La edad de oro, ca. 1905
Collection Triton Foundation,
The Netherlands © VBK, Viena,
2013

Fig. 3 Albert Marquet

Carteles en Trouville, 1906
National Gallery, Washington,
Collection of Mr. and Mrs. John
Hay Whitney © VBK, Viena,
2013

Fig. 4 Maurice de Vlaminck
Chaville, estanque de Ursine,
1905

Gooreind-Wuustwezel, Triton
Foundation © VBK, Viena,
2013

Fig. 5 Kees van Dongen

La gitana, hacia 1910-1911
L’Annonciade, Musée de Saint-
Tropez © VBK, Viena, 2013
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Polen UG en Campi

LA EXPRESION
CORPORAL,

UNA DISCIPEINA ARTISTICA

Por Octavio Hernandez Diaz

n recorrido por los pasillos y aulas del Campus Gua-

najuato nos guio6 hacia una grata sorpresa: disfrutar del

intenso trabajo de experimentacion y exploracion del
movimiento, plataforma magnifica donde nuestros alumnos
Juan Antonio, Annette Aimé, Maria de Jesus, José Alejandro,
Ivan Alberto, Job Orlando, Luz Elena, Georgina Elizabeth, Maria
Jimena, Andrei Ivin, Martha Alejandra, Joaquin, Jonathan, Na-
dia Leslie, Ilse Alejandra, Antares, Juan de Dios, Perla Mariana,
Mauricio, Alejandro Jesus, Christian Emmanuel, Ana Rebeca,
Ana Laura, Araceli, Valeria y Sara Mariana enfrentan multiples
posibilidades de expresion corporal dentro del programa de la
licenciatura de artes escénicas, conducido 6ptimamente por
Jorge Armando Gasca Rocha, extraordinario actor, bailarin y
coreografo, formado en los diferentes talleres y grupos artisti-
cos de la Universidad de Guanajuato en teatro y danza, ademas,
participante en cursos, talleres y diplomados por parte de Insti-
tuto Estatal de la Cultura de Guanajuato, especializindose en el
reconocimiento del cuerpo a través de la técnica Graham, bajo
la direccion de la maestra Guadalupe Trejo Lopez.
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Gasca Rocha nos comenta: “La experi-

mentacion de la expresion corporal, el
propio cuerpo y el espacio y el tiempo
van definiendo dimensiones diversas
para la escena. Con ello, el alumno ad-
quiere herramientas que podra usar en
su labor de creacién —con la invencion
de movimientos—, propuestas a través
de la consolidaciéon de experiencias,
apropiandose del espacio a partir de la
interaccion con el tiempo”.

Muy atinado el comentario, pues en si
la catedra da lugar a que los alumnos
incrementen y desarrollen habilidades
fisicas, construyendo lineamientos en
el lenguaje corporal y asi poder ins-
trumentarlo, posibilitindoles, en la

relacion con su cuerpo, la relacion que

tiene este con su entorno, con otros
cuerpos y con los objetos, redescubrien-
do canales y contenidos a través de las
propuestas escénicas.

La historia de la danza contemporinea
estd vinculada con la expresion de la
libertad de los movimientos, que con-
lleva la libertad de pensamiento y las
maximas libertades que un ser humano
puede anorar. Dentro del baile contem-
porineo quedan expresados todos los
sentimientos de la humanidad a través
del cuerpo, adquiriendo mayor validez
y una mayor cantidad de expresiones
artisticas que no eran apreciadas.!

1 http://artesescenicas.byethost15.com
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Estas nuevas vertientes incluyen una mayor cantidad
de pasos de baile, mayor contacto fisico entre los baila-
rines, depuramiento de técnicas, coreografias mas ries-
gosas, vestimenta diferente y, en general, se baila con
los pies descalzos.?

Recordamos hoy la grata memoria del arquitecto Her-
nan Ferro de la Sota, exdirector de Extension Cultural,
académico de alto prestigio, a quien debemos la pro-
puesta, en su momento, de impulsar la licenciatura
en artes escénicas, misma que tiene como principio
alcanzar, mediante la aportaciéon de elementos cogni-
tivos y la aplicacion de metodologias para la prictica y
la conceptualizacién teodrica, la formacion integral de
individuos que, con sentido humanista, conscientes de
la realidad social y de la validez del arte como forma de
buisqueda de la verdad, sean capaces de expresarse a si
mismos y a la cultura, creando, dirigiendo y/o ejecu-
tando el arte escénico, actuando como titular en proce-
sos de aprendizaje y conduciendo proyectos culturales
en beneficio de la sociedad.?

2 Ibidem.

3 Division de Arquitectura, Arte y Disefio.
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Bien por los alumnos,

bien por su maestro, bi-
nomio indisoluble que
logra la combinacién de
las expresiones terre-
nales con las espiritua-
les, donde los cuerpos
demuestran toda su
belleza a través de los
movimientos finos y se-
ductores, siendo ellos la
expresion mas sutil.



CAMPUS LEON

Destaca participacion de la
comunidad estudiantil en
eventos culturales del Colegio
del Nivel Medio Superior

El Colegio del Nivel Medio Superior
(CNMS) de la Universidad de Guana-
juato se ha dado a la tarea de fomentar,
entre la comunidad estudiantil de las
10 escuelas de nivel medio superior,
la realizacion de un programa anual de
actividades artistico-culturales, que
fomente la identidad universitaria y
que sirva para el intercambio de ex-
periencias entre alumnos y profesores
que participan en los programas curri-
culares de la promocion de la cultura
y las artes.

www.campusleon.ugto.mx

El Campus Ledn te invita a formar pARTE de sus cursos y talle-
res artisticos febrero-junio 2014. Para mds informacion consulta:

El CNMS cuenta con 42 grupos artisti-

cos conformados por alumnos que, se-
mestre a semestre, participan y estin
plenamente comprometidos con las
expresiones artisticas como medio para
desarrollar integramente sus talentos y
capacidades.

Durante el afio 2013, el CNMS, a través
de su Area de Extensién, Vinculacion
y Divulgacion, organiz6 varias activi-
dades tendientes a subrayar las pro-
puestas por la Direccion de Extension
Cultural a realizarse en el Nivel Medio
Superior. A continuacién lo destacado
en el afio 2013.
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IV Concurso de
Declamacion y Oratoria

Realizado el 6 de marzo en las instala-
ciones de la Escuela de Nivel Medio Su-
perior (ENMS) de Celaya, el certamen
se dividié en dos categorias.

El primer lugar en declamacion fue para
América Guicel Raya, estudiante de la
ENMS de Pénjamo, con la poesia titu-
lada “Manelic”; el segundo puesto fue
para Nayeli Ortega Pérez, de la ENMS
de Leon, con la poesia “La maldicion de
la Malinche”; el tercer sitio para Giovan-
na del Pilar Pedroza Vieyra, estudiante
de la ENMS de Silao. Por su parte, Lau-
ra Elizabeth Vizquez Villanueva, de la
ENMS de Salamanca, obtuvo el primer
lugar en la categoria de oratoria, desa-
rrollando el tema “Narcotraficante, te
acusaremos”; mientras que el segundo
lugar correspondié a Rubén Crotte Cis-
neros, de la ENMS de Irapuato, con el
tema “Desconfianza en el sistema poli-
tico mexicano”; Salvador Almanza Ran-
gel, de 1a ENMS de Salvatierra, ocup6 el
tercer sitio.
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V Encuentro Cultural Institucional

El 14 de mayo, mas de 600 alumnos inte-
grantes de 30 grupos artistico-culturales
de las 10 escuelas de nivel medio supe-
rior de la UG participaron en el V En-
cuentro Cultural Institucional, que tuvo
como sede la ENMS de Pénjamo. Como
novedad, destaca la presentacion de va-
rios actos para la poblacion en la zona
centro de la ciudad.

La primera ediciéon del encuentro se
llevé a cabo en el 2009 en la ENMS de
Guanajuato; posteriormente, en 2010,
la sede fue la ENMS de Salvatierra; en el
afio 2011 el encuentro se efectud en la
ENMS de Irapuato y en 2012, la ENMS
de Silao se acredito la organizacion.

El evento se desarrolld en ocho foros
distribuidos en la ENMS de Pénjamo, asi
como en el centro de la ciudad, en los
que se pudo disfrutar de presentaciones
de grupos de danza folklorica, teatro,
estudiantina, rondalla, coro polifénico,
orquesta sinfonica, violines, baile de sa-
16n, bastoneras, musica latinoamericana,
ballet folklorico y baile moderno.



IV Concurso Institucional
de Canto

La fase final del IV Concurso Institu-
cional de Canto del Colegio de Nivel
Medio Superior, se realiz6 el pasado 14
de octubre en la ENMS de Salvatierra.
En la final del certamen participaron
los dos primeros lugares de la fase eli-
minatoria realizada en cada una de las
diez escuelas de nivel medio superior.

Tras la brega de los veinte jovenes fi-
nalistas, quienes mostraron talento
de capacidad vocal e histriénica en el
escenario, el jurado calificador evalu6
una serie de criterios, a saber: imagen
del participante, entonacion, cuadratu-
ra, interpretacion y diccion. El primer
lugar fue para la alumna Andrea Itzel
Gonzalez Ramirez de la ENMS Sala-
manca, el segundo para Windy Marti-
nez Ortega de la ENMS Salvatierra y en
el tercer sitio se ubic6 Samantha Silva
Flores de la ENMS Guanajuato.

IV Muestra de Teatro (MUTE)

En la sede de la Escuela del Nivel Medio
Superior Centro Histdrico de Ledn, el
pasado 14 de noviembre se organizo la
IV Muestra de Teatro del CNMS, en que
participaron alrededor de 100 alum-
nos. El programa se desarroll6 durante
una jornada, iniciando a las 9:00 horas,
y contd con la puesta en escena de 10
obras de teatro preparadas por los gru-
pos, incluyendo temas y géneros atracti-
vos para el ptblico.

La Muestra de Teatro (MUTE), del
Colegio del Nivel Medio Superior, se
ha efectuado desde el afio 2010. Tuvo
como primera sede las instalaciones de
la Escuela de Nivel Medio Superior de
Irapuato, en cuya edicion se presenta-
ron los grupos de teatro de las ENMS
de Celaya, Irapuato, Salvatierra y Silao,
y fue impartida una conferencia magis-
tral. Para la segunda edicidn, se incre-
ment6 la participacion con la presencia
de los grupos ad-hoc de las escuelas de
Pénjamo, Centro Historico Le6n y Sala-
manca, en aquella ocasion la sede fue la
ENMS de Guanajuato. Para el afio 2012,
en su tercera edicion, la Muestra de Tea-
tro se realizé una vez mis en la ENMS
de Irapuato, con la presentacion de 13
puestas en escena a cargo de los grupos
de las escuelas de Celaya, Salamanca, Si-
lao, Salvatierra, Centro Historico Ledn,
Pénjamo e Irapuato.
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Los grupos que participaron, asi como las obras puestas en escena, fueron:

Grupo de Teatro “Detras de Telon”,
Escuela de Nivel Medio Superior
Centro Histoérico Ledn, obra Pedro
Paramo, directora: Marta Elena
Villalpando Torres.

Grupo de Teatro “Apis Sui Generis”,
Escuela de Nivel Medio Superior de
Silao, obra De miedo y otras cosas,
directora: Zaira Lizeth Pérez Barajas.

Grupo de Teatro “Salamanca”,
Escuela de Nivel Medio Superior de
Salamanca, obra Sabes...voy a tener un
hijo, directora: Rosalinda Gutiérrez
Ledesma.

Grupo de Teatro Callejero “Di-ver-so”,
Escuela de Nivel Medio Superior de
Irapuato, obra La estrella de Navidad,
director: Gabriel Aguirre Jaramillo.

Grupo de Teatro “Alter Ego”, Escuela
de Nivel Medio Superior de San Luis
de la Paz, obras La miseria y Cosas de
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mujeres, director: Fernando Emanuel
Alvarez Garcia.

Grupo de Teatro “Arlequin”, Escuela de
Nivel Medio Superior de Celaya, obra
Arlequinerias, director: Omar Arévalo
Zarco.

Grupo de Teatro de la ENMS de
Salvatierra, Escuela de Nivel Medio
Superior de Salvatierra, obra El juego
que todos jugamos, director: Martin
Ignacio Rodriguez Santoyo.

Grupo de Teatro Pantomima de la
ENMS de Salvatierra, Escuela de Nivel
Medio Superior de Salvatierra, obra
Luz de luna, director: Martin Ignacio
Rodriguez Santoyo.

Grupo de Teatro “Espejoscopio”,
Escuela de Nivel Medio Superior de
Pénjamo, obra Réquiem para Zarzamala
en 5 movimientos, director: Juan de Dios
Mendoza Rosales.



iNO TE PIERDAS LA PROGRAMACION
CULTURAL Y ARTISTICA DE LA SEMANA!

Revisa nuestra capsula informativa de
television: Polen UG: Cultura que TV

Visitanos en: www.youtube.com/extensionug

(il Tube)
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