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2" FESTIVAL
DE CINE
EUROPEO

EN GUANAJUATO

(GUCE)
CINE CLUBDE LA
UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO

Del 1 al 6 de junio de 2015

Por: Eliseo de Pablos
Director de GUCE

POLEN/UG

1 cine es uno de los fenémenos cultura-

les que unen pueblos, naciones y con-
tinentes. Esta actividad artistica es capaz
de provocar emociones en todo el mundo
y constituye también una labor econémica
de primer orden que da trabajo a miles de
personas. Después de mas de cien afios de
implantacion, la distribucion sigue siendo
la asignatura pendiente para poder disfru-
tar de las producciones cinematograficas
de aqui y de alld. GUCE, Festival de Cine
Europeo, trata de ofrecer a Guanajuato y a
México lo mejor de la cinematografia eu-
ropea que es la mas importante del mundo
en numero de largometrajes rodados, 1603
en 2014, mas del doble que los Estados
Unidos. El cine en Europa constituye un
auténtico acontecimiento social y cultural
con mas 911 millones de entradas vendi-
das en el pasado ano.

Los europeos no solo son importantes
productores cinematograficos, sino tam-
bién realizadores de excelentes peliculas,
tal como lo demuestran los reconocimien-
tos que dichos filmes consiguen en festi-
vales de todo el mundo.

GUCE ofrece un total de 70 peliculas, 22
en su Seccion Oficial. Titulos cuidadosa-
mente seleccionados que constituyen una
excelente muestra del cine europeo re-
ciente, y que abordan diferentes géneros
y sensibilidades, avalados por un gran nu-
mero de premios de las academias de cine
de sus respectivos paises y de los mas
prestigiosos certimenes en el mundo.



Dentro de la Seccion
Oficial, GUCE ofrece
como primicia en México
y con la colaboracion del
Parlamento Europeo, las
9 peliculas finalistas y
ganadoras del prestigioso
Premio LUX de las Gltimas
tres ediciones. Titulos de
una indiscutible calidad
cinematografica, algunos
de los cuales consiguieron
también el Oscar a la
mejor pelicula de habla
no inglesa, ademas de
multiples galardones en
distintos paises.

El festival ha elegido a
Portugal como el pais
invitado en esta edicion,
ofreciendo una seleccion
de cine portugués
ademas de otras peliculas
de su cinematografia
repartidas por las
diferentes secciones.
Cineastas portugueses
presentaran en
Guanajuato sus ultimas
realizaciones y nos
hablaran del desconocido
cine portugués.

Cine para nifios, peliculas nunca vistas, producciones
realizadas entre las dos orillas del atlantico, filmes rodados
en Guanajuato, talleres cinematograficos, conciertos,
actividades relacionadas con el cine y la iniciativa “Comer
de Cine” en colaboracion con los restaurantes de la
ciudad... todo esto en la primera semana de un junio que
comienza muy cinematografico en Guanajuato.

ol

Falad
e

Complementa el
protagonismo de este
pais en GUCE, Manoel de
Oliveira, el gran director
recientemente fallecido
a los 106 anos y que nos
ha dejado un legado de
excelentes peliculas,
algunas de las cuales van
a tener la ocasion de ser
vistas en el festival; él
sera, a titulo péstumo,
el cineasta homenajeado
en GUCE. La presencia
portuguesa se alarga
con la seccion Saramago
y el Cine, dedicada a
este extraordinario
escritor, Premio Nobel de
Literatura, gran amante
del cine y cuyas obras
han inspirado excelentes
peliculas.

Consulta la
programacion
completa en
www.guce.ugto.mx

JUNIO 2015
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CICLO DEL
OSCAR 2015

CINE CLUB

DE LA UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO

Del 9 de junio al 8 de julio de 2015

1 Ciclo del Oscar cumple 13 afios en

la programacion del Cine Club de la
Universidad de Guanajuato, y en esta edi-
ci6n se presentan 8 peliculas que conten-
dieron en la dltima entrega del premio
estadounidense.

Dicha edicion estuvo marcada por un par
de curiosidades: todos los filmes candi-
datos a Mejor pelicula estaban protagoni-
zados por hombres y ningtn actor afroa-
mericano fue nominado en esta edicion.
El debate sobre la diversidad y la equidad
estuvo en el aire y en el trending topic de
twitter en Estados Unidos en cuanto se
dieron a conocer las nominaciones.

Por segundo afio consecutivo los mexi-
canos brillaron en los premios de la
Academia: Alejandro Gonzilez Ifidrritu
se convirtié en el primer director lati-
noamericano que gana el Oscar a Mejor
pelicula gracias a Birdman y Emmanuel
Lubezki hizo historia ganando su segun-
da estatuilla consecutiva como director
de fotografia, en 2014 lo logr6 con Gra-
vity y en el afio anterior habia sido nomi-
nado cinco veces, entre otras por The tree
of life de Terrence Malick y Sleepy Hollow
de Tim Burton.

POLEN UG




Martes 9 y miércoles 10 de junio
17:00, 19:00 y 21:00 horas

WHIPLASH

Estados Unidos, 2014, 103 min. Direc-
cion: Damien Chazelle. Guion: Damien
Chazelle. Musica: Justin Hurwitz. Fo-
tografia: Sharone Meir. Reparto: Miles
Teller, J. K. Simmons, Melissa Benoist,
Paul Reiser, Austin Stowell, Jayson Blair.
Género: Drama

Andrew Neiman es un joven baterista
de jazz obsesionado con su objetivo de
ascender hasta lo mas alto de su elitista
conservatorio musical. Terence Flet-
cher, un maestro conocido por su ta-
lento para la ensefianza y sus temibles
métodos, es el director del principal
ensamble de jazz de la escuela. Fletcher
descubre a Andrew y transfiere al bate-
rista aspirante a su banda, lo cual cam-
biard para siempre la vida del joven.
Tres premios Oscar: mejor actor de re-
parto (J. K. Simmons), montaje y sonido.

Domingo 14 y lunes 15 de junio

16:30, 19:00 y 21:30 horas

FOXCATCHER

Estados Unidos, 2014, 134 min. Direc-
cion: Bennett Miller. Guion: Dan Futter-
man, E. Max Frye, Kristin Gore. MUsica:
Rob Simonsen. Fotografia: Greig Fraser.
Reparto: Channing Tatum, Steve Carell,
Mark Ruffalo, Sienna Miller, Anthony
Michael Hall, Vanessa Redgrave, Tara
Subkoff, Sherry Hudak-Weinhardt, Guy
Boyd. Género: Drama.

El luchador Mark Schultz, ganador de
una medalla de oro olimpica, se en-
cuentra lidiando con la oscuridad y la
pobreza en Wisconsin, cuando recibe la
invitacién del acaudalado heredero John
du Pont para mudarse a su lujosa pro-
piedad y formar un equipo con el fin de
entrenar para los Juegos Olimpicos de
Seul 1988. Schultz aprovecha la oportu-
nidad, ansioso de salir de la sombra de
su querido hermano mayor Dave. Cinco
nominaciones al Oscar incluyendo me-
jor director.

JUNIO 2015
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Martes 16 y miércoles 17 de junio
17:00, 19:15 y 21:30 horas

BIRDMAN (O LA
INESPERADA VIRTUD DE
LA IGNORANCIA)

Birdman: Or (The Unexpected Virtue of Ig-
norance), Estados Unidos, 2014, 118 min.
Direccion: Alejandro Gonzalez IRarritu.
Guion: Alejandro Gonzalez IRarritu, Ni-
colds Giacobone, Alexander Dinelaris,
Armando Bo. Mdsica: Antonio Sanchez.
Fotografia: Emmanuel Lubezki. Reparto:
Michael Keaton, Emma Stone, Edward
Norton, Zach Galifianakis, Naomi Watts,
Amy Ryan, Andrea Riseborough, Lindsay
Duncan. Género: Comedia negra.

Comedia de humor negro que cuenta la
historia de como un actor —famoso por
haber interpretado anos atras a un super-
héroe iconico— lucha por montar una
obra en Broadway. En los dias previos a
la noche de estreno, tiene que lidiar con
su ego e intenta recuperar a su familia, su
carrera y a si mismo. Cuatro premios Os-
car incluyendo mejor pelicula y director,
mas otras nueve nominaciones.




Lunes 22 y martes 23 de junio

16:30, 19:15 y 21:45 horas
LA TEORIA
DEL TODO

The Theory of Everything, Reino Unido,
2014, 123 min.Direccion: James Marsh.
Guion: Anthony McCarten (Libro: Jane
Hawking). Msica: Johann Johansson.
Fotograffa: Benoit Delhomme. Reparto:
Eddie Redmayne, Felicity Jones, Charlie
Cox. Género: Drama.

Un brillante joven —ahora una de las
mentes mas grandes del mundo actual,
el astrofisico Stephen Hawking—, reci-
be a los 21 afios un diagnoéstico devas-
tador: una enfermedad de las neuronas
motrices atacard su cuerpo y podria
vivir maximo dos afios. Jane, su mujer,
lucha con amor y determinacion junto
con él y ambos rompen el terreno de
la medicina y ciencia logrando mas de
lo que podrian haber sofiado. Premios
Oscar: mejor actor (Redmayne) y cinco
nominaciones.

Domingo 28 y lunes 29 de junio
17:00 y 20:00 horas
BOYHOOD, MOMENTOS
DE UNA VIDA

Boyhood, Estados Unidos, 2014, 159 min.
Direccion y guion: Richard Linklater. M-
sica: Varios. Fotografia: Lee Daniel, Sha-
ne Kelly. Reparto: Ellar Coltrane, Patricia
Arquette, Ethan Hawke, Lorelei Linkla-
ter, Jordan Howard, Tamara Jolaine. Gé-
nero: Drama.

Filmada durante breves periodos desde
2002 hasta 2013, Boyhood: Momentos de
una vida, es una innovadora experiencia
cinematogrifica que abarca 12 afios en
la vida de una familia. En el centro se
encuentra Mason, quien con su herma-
na Samantha emprende un emotivo y
trascendental viaje a través de los afios,
desde la nifiez hasta la adultez. Premios
Oscar: mejor actriz secundaria (Patricia
Arquette) y seis nominaciones.

JUNIO 2015



Martes 30 de junio y miércoles 1 de julio
17:00, 19:00 y 21:00 horas

SIEMPRE ALICE

Still Alice, Estados Unidos, 2014, 101 min.

Richard Glatzer y Wash Westmo-
Richard Glatzer, Wash Wes-

tmoreland (Novela: Lisa Genova).

reland.

llan Eshkeri. Denis Lenoir.
Julianne Moore, Alec Baldwin, Kristen

Stewart, Kate Bosworth, Hunter Parrish,

Erin Darke, Shane McRae, Victoria Cartage-

na, Stephen Kunken. Drama.

Alice Howland es una reconocida pro-
fesora de lingiiistica que comienza a ol-
vidar palabras. El devastador diagnosti-
co de Alzheimer de inicio precoz pone
a prueba la relacion con su familia. Su
lucha para mantenerse conectada a la
persona que alguna vez fue es desga-
rradora, conmovedora y estimulante.
Premios Oscar: mejor actriz principal

(Julianne Moore).




Domingo 5 y lunes 6 de julio
17:00, 19:20 y 21:35 horas

EL FRANCOTIRADOR

American Sniper, Estados Unidos, 2014,
132 min.
Guion: Jason Hall (autobiografia: Chris

Direccion: Clint Eastwood.
Kyle). Misica: Clint Eastwood, Ennio Mo-
rricone. Fotografia: Tom Stern. Reparto:
Bradley Cooper, Sienna Miller, Luke Gri-
mes, Jake McDorman, Kyle Gallner, Keir
O’Donnell, Eric Close, Sam Jaeger, Owain
Yeoman. Género: Bélico.

El Seal de la Marina Chris Kyle es en-
viado a Iraq con una sola mision, pro-
teger a sus compaifieros de armas. Su
gran precision salva innumerables vidas
en el campo de batalla y, en la medida
en que las historias sobre su valentia se
extienden, se gana el sobrenombre de
“leyenda”. Sin embargo, su reputacion
también aumenta detrds de las lineas
enemigas, por lo cual ponen un precio
a su cabeza y se convierte en uno de los
principales objetivos de los insurgentes.

Martes 7 y miércoles 8 de julio
16:30, 19:15 y 21:45 horas

PERDIDA

Gone Girl, Estados Unidos, 2014, 149 min.
Direccion: David Fincher. Guion: Gillian
Flynn (Libro: Gillian Flynn). Musica: Trent
Reznor, Atticus Ross. Fotografia: Jeff Cro-
nenweth. Reparto: Ben Affleck, Rosamund
Pike, Neil Patrick Harris, Tyler Perry, Kim
Dickens, Patrick Fugit, Carrie Coon, Missi
Pyle. Género: Intriga.

Nick Dunne informa que su esposa Amy
ha desaparecido. Bajo la presion de
la policia y un creciente frenesi de los
medios, el retrato de Nick de una feliz
unién empieza a desmoronarse. Pronto
sus mentiras, engafios y comportamien-
to extrano hace que todo el mundo se
pregunte: jacaso Nick Dunne matd a su
esposa? Premios Oscar: nominaciéon a
mejor actriz (Rosamund Pike).

Sede: Auditorio Euquerio Guerrero
Entrada libre / Cupo limitado
Programacion sujeta a cambios
sin previo aviso

JUNIO 2015
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Ediciones

Universitarias

HABLANDO EN

Por: A. ). Aragon

parecida en primera ediciéon por

la UNAM en 1960, se ha vuelto
a poner en circulacién la obra El habla
de Guanajuato, de Peter Boyd-Bowman,
pero ahora editada por la Universidad
de Guanajuato.

El espafiol de Guanajuato forma parte
de la gran zona central del altiplano
mexicano, comenta el autor al inicio de
su investigacion, y deslinda la relacion
con los chichimecas que “no han deja-
do rastro en el espafiol de la region, ni
siquiera en la toponimia”. Por otra par-
te sefiala que, tanto Guanajuato como
otras ciudades del Bajio, llevan nom-
bres tarascos.

Se redacta al inicio de la obra una
ubicacidn geogrifica de la ciudad, asi
como un trazo historico partiendo des-
de el descubrimiento de la veta de San
Bernabé (en 1548), el surgimiento y
desarrollo de la mineria, hasta la parte
del siglo XX referida por el autor, quien
pone énfasis en la singularidad cultural
e histérica de Guanajuato, al reconocer

POLENIUG

que: “Esta pequefa ciudad ocupa un lu-
gar Unico en la historia politica y cultu-
ral de México”.

En el indice se refleja el rigor metodo-
logico y se aprecia el desarrollo temati-
co partiendo del estudio de la Fonética
(vocales, consonantes, acento y entona-
cion), luego la Morfologia (sustantivos
y adjetivos, pronombres, verbos, adver-
bios, preposiciones y conjunciones, in-
terjecciones, gestos y ademanes), y por
ultimo la Sintaxis (pronombres, articu-
los, verbos, adverbios, preposiciones).
Ademas, se incluye al final de la obra
un extenso Vocabulario, en el que se da
cuenta de las influencias ajenas al espa-
fiol, modismos, sindbnimos y expresiones
figuradas, nombres del dinero en el ha-
bla popular, términos relacionados con
la alfareria, asi como un Apéndice con la
terminologia minera de Guanajuato.

A diferencia de la primera ediciéon de
esta obra, realizada por la Universidad
Nacional Auténoma de México en 1960,
cuenta esta edicion de la Universidad de



Guanajuato con un interesante prélogo de Angel Maria Garibay,
texto titulado “Hablando en plata”, en el que sefiala puntualmente
tres aportes de esta obra: Primero, términos del castellano anti-
guo; Segundo, palabras provenientes de lenguas indigenas; y Ter-
cero, términos venidos de la region sajona. Y a manera de notas,
un texto de Jorge Pantoja Merino, quien expone textualmente:

El habla de Guanajuato no es un libro de lectura ripida. El
lector general tropezard con una terminologia especializada
que el autor en 1960 no defini6. Hemos intentado obviar el
obstaculo afiadiendo en la reedicion presente un Glosario de
términos lingliisticos. Para quienes ademas se interesan en ir
mas alld del camino trazado por Peter Boyd-Bowman, hemos
procurado una bibliografia sucinta actualizada.

De esta manera el lector cuenta con una edicion renovada y com-
plementada, en la que su autor, reconocido profesor de filologia
colonial espafiola que ampli6 sus investigaciones hacia el tema de
la emigracion de espafoles hacia América en el siglo XVI, nos
ofrece esta valiosa obra, no solo para los estudiosos del lenguaje,
sino también para los seguidores de la historia social y cultural
de Guanajuato.

El habla de Guanajuato
Peter Boyd-Bowman

EL HABLA Prélogo: Angel Maria Garibay
DE GUANAJUATO

Notas a la edicion guanajuatense:
Jorge Pantoja Merino
Universidad de Guanajuato, 2006

Esta obra puede encontrarse en la libre-
ria del Programa Editorial e Imprenta
de la Secretaria General, Mes6n de San

Antonio, Alonso 12, centro, Guanajua-
to, Gto., C. P. 36000, teléfono 01 473 73
5 37 00 ext. 2744, correo electronico
editorial @ugto.mx

JUNIO 2015
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EL MAPA DE
SANTO TOMAS
TIERRA BLANCA:

PRINCIPIO DE LA HISTORIA DEL
CENTRO NORTE DE MEXICO

Por: José Luis Lara Valdés*

a vinculacion que realiza la Universidad de Guana-
Ljuato, por primera vez en su historia institucional
con municipios en el noreste de la entidad federati-
va, nos da oportunidad a estudiosos de la diversidad
de disciplina de interactuar, como en este caso, con el
documento que por vez primera se publica. Menciona-
do por estudiosos desde el siglo XIX (Pedro Gonzélez,
Geografia local del Estado de Guanajuato, 1903), lo he-
mos llevado a la confrontacion sobre una autenticidad
de manufactura en el siglo XVI, como dice la leyenda
en la parte posterior a la imagen representada: “hecho
por orden del Sefior Virrey don Antonio de Mendoza,
afio de 1539”.

! Doctor en Artes por la Universidad de Guanajuato, profesor con
perfil PROMEP a partir de 2011 del Departamento de Historia de
la Division de Ciencias Sociales y Humanidades, integrante del
CAEH 63 con un Seminario de Teoria de Historia del Paisaje, del
cual forma parte la investigacion de campo para esta puesta en
valor del documento que trata este articulo. Otras publicaciones
recientes del autor a través del mismo Seminario son Cartografia
histérica de Guanajuato en tiempos de la guerra de Independencia
(Universidad de Guanajuato, 2012), “Sierra Gorda reserva de

la Biosfera, una historia del paisaje” (Universidad Auténoma

de Querétaro, 2014). Esta presentacion forma parte de otro
documento dentro de la LGAC del autor: Sierra Gorda, una
historia del paisaje, que sera publicada proximamente.
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Es un mapa donde se ubica el territorio
fundacional de Santo Tomas Tierra Blan-
ca, por lo que registra una circunstancia
corografica y descriptiva de hechos his-
toricos, en el origen de los actuales mu-
nicipios de Tierra Blanca, Santa Catarina
y San José Iturbide; hay varios asenta-
mientos simbolizados como torres, ba-
luartes al lado del caserio para el pobla-
miento. Hay un cuadrangulo demarcado
en rojo y la ubicaciéon con letras ma-
yusculas de sitios mencionados en una
leyenda de dificil lectura, se trata, cree-
mos, de la territorialidad asignada entre
los macizos serranos del Cerro Gordo o
Sierra Gorda y la montafa Pinal del Za-
morano (3600 msnm), para un pueblo
de frontera de guerra que sirviera contra
las naciones invadidas, los llamados chi-
chimecas al poniente y al norte fuera del
mapa. La representacion de la torre es lo
que parece simbolizar.

Hay también representacion de la cir-
cunstancia del relieve, orografico e hi-
drografico, arroyos, rios, cerros, mon-
tes, mesetas, entre los cuales se ubican
los asentamientos que hoy estin a la
vista de los estudiosos interesados en
identificarlos, como ha sucedido ya con
los poblados Juanica, Cieneguilla, Las
Adjuntas (Santa Catarina), Zoyatal hoy
El Capulin (San José Iturbide). Tam-
bién formas de factura presumiblemen-

te evocaciéon de tradicion mesoame-
ricana, una punta de cerro curveado,
otro segmentado, y por los topoénimos,
sospecho de lengua y cultura nahuatl,
elemento mis de confrontacion, ya
que los actuales pobladores descien-
den de la naciéon originaria llamada
otomi, y no hay ningin top6nimo en
este mapa de esa lengua.

Se siguid6 como norma con la nacién
tlaxcalteca, por haberse aliado con
Hernan Cortés para la toma de México
Tenochtitlan, que sirvieron de escolta
de funcionarios, cuerpos militares en
la conquista y poblamiento del norte,
como lo registran historias de San Luis
Potosi, Saltillo, Aguascalientes y varios
poblaciones de Guanajuato. No se tenia
informacion de Tierra Blanca, a la fe-
cha, solamente este mapa.

La nacién otomi, asimismo, establecio
alianza con el conquistador Hernian
Cortés, como lo menciona en sus Car-
tas de Relacion y asi repitio la historio-
grafia tradicional: “... llegaron a nues-
tro real diez indios de los otomies,
que eran esclavos de los de la ciudad,
y como he dicho habiéndose dado por
vasallos de vuestra majestad, y cada
dia venian en vuestra ayuda a pelear”.?
Estas dos habrian sido naciones fun-
dadores de Tierra Blanca y le region

2 Sauza Vega, Francisco, Apaseo el Alto. Una historia con futuro, Universidad Michoacana de San

Nicolas de Hidalgo, 2003, p. 174.

POLENIUG



que ocupa el mapa, mas los chichime-
cas que habrian aceptado formar parte
del proceso novohispano.

Comparto la explicacion de Isauro
Rionda Arreguin al historiar la coloni-
zacion y evangelizacion de Acambaro,
punto importante por ser territorio
base para avanzar a las tierras que apa-
recen en este mapa. Acambaro, junto
al rio Lerma, ocupado por naciones de
lengua otomi, purépecha, pame (entre
varias otras naciones llamadas chi-
chimecas), y al sitio llegaban nahuas
a comerciar. Dijo a su Rey Carlos I el
conquistador Hernin Cortés: “Entre la
costa del norte y la provincia de Me-
chuacan hay cierta gente y poblacion
que llaman Chichimecas; son gen-
te muy barbaras y no de tanta razon
como estas provincias; también envio
agora sesenta de a caballo y docientos
peones, con muchos de los naturales
nuestros amigos, a saber el secreto de
aquella provincia y gentes”.?

Los “naturales... amigos” conocian el
territorio, pobladores y caminos, rios,
arroyos, montafas y llanos, acaso na-
huas por la preeminencia que tomd
y aun tiene la palabra que a todos los
designa de esta lengua: chichimeca, ha-
bitantes de Sierra Gorda: “los pames se
extendian por Querétaro y ocupaban

el noreste de Guanajuato (hacia la Sie-
rra Gorda) y también el sureste hasta
Acidmbaro y Yuriria”* En la coloniza-
cion de Acambaro les fue repartido el
territorio, a los otomies una franja en-
tre el rio Lerma y otra nacién poblado-
ra, los purépecha, del otro lado del rio a
los pame. Con la nacién otomi, grupos
que reconocian un jefe, sucedi6 la con-
quista y colonizacién de Querétaro y el
establecimiento y defensa del camino
hacia el norte lejano donde afios mas
tarde florecieron poblaciones por la mi-
neria: Guanajuato, Zacatecas, Durango,
San Luis Potosi.

A partir de Acambaro, cruzando al norte
el rio Lerma, se sigui6 un camino anti-
guo hacia los Apaseos y Querétaro, po-
blados segin vestigios desde tiempos
precoloniales; llegaron a la gran monta-
fia Pinal del Zamorano en cuyas laderas
se forman las vertientes que encauzan al
rio Tierra Blanca, entre el paisaje denso
de bosque. Proponemos que el mapa de
Tierra Blanca corresponde al estableci-
miento de baluartes, de alli la simbologia
de las torres, para contener a chichime-
cos de guerra.

Conviene distinguir esta ruta del Pinal
del Zamorano como referencia para dar
con lo que llamaron después el Camino
Real de Tierra Adentro, dirigiendo a los

3 “Cuarta Carta de Relacion de Hernan Cortés”, en Jiménez Moreno, La colonizacién y evangelizacion
de Guanajuato en el siglo XVI, México, Cuadernos Americanos, afio Ill, nim. 1, 1944, p. 9.

*Jiménez Moreno, op. cit., p. 7.
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viandantes desde Acambaro hacia los Apaseos, Tierra Blan-
ca, San Miguel (hoy de Allende), Xicht de Indios (hoy Vic-
toria), San Luis de la Paz, San Felipe, Ojuelos. Asi se entien-
de que justo en la “esquina” del territorio, el principio de la
Sierra Gorda estuvo la guarniciéon de otomis y tlaxcaltecas,
y algunos chichimecas de paz.

Estd el mapa de Tierra Blanca mostrando el mismo pro-
cedimiento que se siguié en Acdmbaro, la escaramuza o
simulacro de la guerra contra los chichimecas, ritual para
la entrega de las armas a los espafioles y recibir en cambio
el territorio para poblarlo en paz. Las torres simbolizan la
guarda de frontera de guerra, el templo en cambio y la re-
presentacion del arbol con la campana, son mencionados en
la escritura de la fundacion, estin en el mapa pero la escri-
tura es otro documento localizado en notaria de la ciudad
de Salvatierra y tiene otra historia. Un dia 4 de julio de 1536
sucedio la lectura del acta de fundacion, colgando de un vie-
jo mezquite una campana y congregando a los pueblos de
indios para el acto fundacional.

El Camino Real de Tierra Adentro dio otra dinidmica al
asentamiento de pueblos de indios de Querétaro, San Mi-
guel y San Felipe, con lo que el paso entre Querétaro a Tie-
rra Blanca por las cafiadas, pliegues entre la Sierra Gorda y
el Pinal del Zamorano, no fueron utilizadas para el traslado
de ganaderia, carretas, cabalgadores; mejor cuidados en
El Capulin, Casas Viejas y Chamacuero. Como quiera que
haya sido, tenemos nuevo referente para estudiar de nueva
cuenta la historia de México, en el poblamiento de las re-

POLENIUG



giones mds ricas que hubo, la agricola el Bajio, la minera de
las serranias de Guanajuato y la indémita atn Sierra Gorda,
con un solo y pequefio gran documento: el mapa de Santo
Tomads Tierra Blanca.’

No estid de mis referir que esta reproduccion ha sido posi-
ble por la politica de vinculacion que sigue Rectoria General
de la Universidad de Guanajuato, y el decidido e invaluable
apoyo financiero de las direcciones de Extension y de la Di-
vision de Ciencias Sociales y Humanidades. Con ello, el 4 de
julio del afio 2014 entregamos al pueblo, reunido en la cele-
bracién de la fundacion, la reproduccion fotografica e impe-
cable de Eleazar Cosio, a los entusiasmados terrablanquen-
ses que no lo conocian, a ciudadanos de San José Iturbide y
el siguiente lunes también lo recibieron en la comunidad La
Juanica que, de cara al mapa, de inmediato ubicaron su lugar
en esta historia.

Es mucho el agradecimiento por lo altamente significativo
que ha sido contar con la gentil autorizaciéon del presidente
municipal de Tierra Blanca, Estevan Duarte, para reproducir
fotograficamente el documento, ademas de haber contado
con no pocos colaboradores durante el tiempo dedicado al
estudio del territorio, acompafiamiento desinteresado de
Edgar Pedro Méndez y su gentil esposa Maria Isabel, sus
padres y hermanos con quienes convivimos y nos vimos
orientados a la valoracion de la heredad chichimeca quienes
sobrevivieron en el ambiente serragordano, todos cuantos
en adelante hardn nuevas y mejores historias con base en
este mapa, este territorio.

S En febrero del afo 2014 mostré en la Real Academia de Historia en Madrid, la fotografia
digital del mapa de Tierra Blanca a la doctora Carmen Manzo Porto, estudiosa de
cartografia hispanoamericana y autora de publicaciones sobre los repertorios cartograficos,
cuyas orientaciones me estimularon a destacar la importancia de este documento y la
significacion de las torres. Se trata entonces de un nuevo documento que servira a los
estudiosos en el mundo de nuestros procesos de origen de la nacion mexicana.
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EL PARADIGMA
DE LA CREATIVIDAD
COGNITIVA

Por: Armando Gémez Villalpando

ste ensayo estd conformado por un

mosaico rizomatico (Deleuze) de
vifietas acerca de un tema transdiscipli-
nario que postula la necesidad de gene-
rar nuevas y mds innovadoras formas de
pensar la realidad. Por comodidad ter-
minolégica, llamaremos creatividad cog-
nitiva a este nuevo paradigma (Kuhn),
nacido en la cuna del generalismo, polo
opuesto de ese especialismo del cual
alertaba Ortega y Gasset el siglo pasado.
Antes de desplegar nuestras reflexiones,
debemos advertir que este ensayo vinéti-
co demanda de sus posibles lectores una
suspension de su incredulidad estilistica
y una abstenciéon de rechazo a formas
no convencionales, no acartonadas y no
académicas de discurrir, ya que requiere,
para su inteligibilidad, de un tipo de crea-
tividad lectora (una de tantas variedades
de la creatividad cognitiva), una diferen-
te manera de leer y de pensar temas.
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Pensar con profundidad algo es un
ejercicio de armonizacién de nues-
tros procesos cognitivos convergen-
tes y divergentes, es lograr que lo que
sabemos de antemano no dictamine
prematuramente lo nuevo y esté dis-
puesto a modificarse para, de este
modo, frenar la convergencia precoz,
y es, también, conseguir que nuestro
pensamiento visite y explore la sufi-
ciente diversidad de opticas y temas,
permitiendo liberar la divergencia, tan
atada por las tendencias homogeneiza-
doras del pensamiento presentes tanto
en los medios como en las escuelas.
Asi, la convergencia y la divergencia,
ambas calistenias cerebrales, estarian
removiendo los obsticulos epistemo-
l6gicos (Bachelard) que mas dificultan
la apertura del pensamiento, misma
que es el comienzo, el Big Bang de la
creatividad cognitiva.



Una genealogia basica del paradigma de la creatividad
cognitiva incluye, por lo menos, el siguiente elenco de
conceptos y autores: el sapere aude iluminista, el proce-
so primario freudiano, el imaginario magmatico de Cas-
toriadis, el rizoma de Deleuze, el pensamiento lateral
de Edward de Bono, el pensar la diferencia de Foucault,
el trabajo del conocimiento de Sheridan, la generacién
de herramientas conceptuales de Rhodes, la economia
cognitiva de Rescher, el mapeo del conocimiento de
Vestal, los aforismos de Wasenberg, los encuadres de
pensamiento de Iny y Brabandere, la amplisima némina
de autores de la tercera cultura convocados por Brock-
man, el pensamiento rapido y el pensamiento lento de
Kahneman, la ideonomia de Gunkel, el generalista crea-
tivo de Hardy, la transdisciplinariedad de Nicolescu y la
prospectiva generalista de Toffler. Este recuento genea-
logico permite pensar en lo variada, desigual y combi-
nada que es la poligénesis de la creatividad cognitiva,
como paradigma en formacién, y también muestra la
riqueza y la complejidad de sus diversas lineas, conver-
gentes y divergentes, de desarrollo, tan insolentes para
un pensamiento estrecho que consideraria que este pa-
radigma rebosa de entropia epistemoldgica, y exuda in-
conmensurabilidad demasiada incompatibilidad entre
sus componentes, y es natural que asi sea percibido por
una perspectiva demasiado disciplinaria, demasiado es-
pecialista y demasiado convergente, incapacitada para
poner entre paréntesis sus peros, y percibiendo de-
formadamente algo que concibe erroneamente como,
usando una metafora botanica, un arbol teratogénico
con ramas de otros arboles, y no como lo que es, un
conjunto de 4rboles diferentes pero dentro de un mis-
mo bosque paradigmatico.

JUNIO 2015 | 21



22

Desde la perspectiva de la epistemolo-
gia evolucionista (Popper, Campbell),
la creatividad cognitiva genera, a ma-
nera de lluvia de ideas, multiples pen-
samientos divergentes o centrifugos
(variedad) que, en un segundo momen-
to, son orientados centripetamente por
una intencionalidad o un propésito,
cada vez convergen mas, intuicién sin-
tética mediante, en uno, dos o tres fo-
cos ideativos (seleccion). Si pudiéramos
fotografiar las diferentes posiciones que
en determinados momentos tiene ese
flujo creativo (Csikszentmihalyi) de
pensamiento, se pareceria a los puntos
de convergencia de un plano cartesiano
compuesto, en su eje horizontal, de la
variedad espectral de ideas de ese epi-
sodio de creacion cognitiva y, en su eje
vertical, los diferentes niveles escalares
de profundidad alcanzados. Podemos,
asi, imaginarnos varias ideas desarrolla-
das a niveles desiguales de profundidad.
Para comprender mejor este vértigo
ideativo, contrastemos el flujo rizoma-
tico anteriormente descrito con lo que
sucede cuando pensamos linealmente,
solo convergentemente, y veremos que
nuestro pensamiento apenas recorre
el eje espectral (hay poca variedad de
ideas), y caeremos en la cuenta de que
estd estancado en un nivel del eje es-
calar, mismo que se hipertrofia obsesi-
vamente sin poder explorar los niveles
inmediatos inferiores y superiores. Lo
anterior podria traducirse metaféri-
camente diciendo que el pensamiento
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lineal es un arbol, mas dos o tres ramas
y muchas ramitas y hojas, mientras el
pensamiento creativo es un conjunto
de varios arboles con algunas ramas,
configurando un mini bosque ideati-
vo, interconectado en formas inusuales
pero fuertemente articulado por vincu-
los isomorficos.

La creatividad cognitiva es pensar
fluyendo, pensamiento liquido (Bau-
man), es un excedente cognitivo
(Shirky) compuesto de tiempo libre
para pensar y de energia psicologica
libre (Freud) disponible para pensar.
En un sentido ecuacional, existen tres
condiciones para la creatividad cog-
nitiva: excedente cognitivo, pasiéon y
curiosidad, o lo que es lo mismo, vo-
luntad y sensibilidad cognitiva.

Si pensamos la creatividad cognitiva
dentro de un nivel superior del pensar,
y la contrastamos con una manera de
pensar ubicable en un nivel inferior,
como el automatismo cognitivo, po-
driamos caracterizar de manera con-
trapunteada ambas diciendo que lo que
es cognitivamente limitado, escapista,
repetitivo, rutinario, solido, rigido y
estancado en el automatismo cognitivo
(como expresion de la reproduccion
simple del pensar), es cognitivamente
ilimitado, poético, nuevo, fluyente, in-
édito y flexible en la creatividad cogni-
tiva (como expresion de la reproduc-
cién ampliada del pensar).



La creatividad cognitiva es la capacidad
ensayistica de movilizar pasionalmente
los excedentes cognitivos suficientes
en lineas de exploraciéon inaugurales
que construyan, desarrollen y culmi-
nen proyectos (de vida, de trabajo,
artisticos, etc.), que permitan el des-
pliegue ampliado, espectral y escalar
de flujos de pensamiento cada vez mas
frecuentes y duraderos.

En estos tiempos la mayor adversidad
que enfrenta la creatividad cognitiva
es la poderosa atraccion gravitacional
de la distracciondsfera (Carr), llame-
se television, celulares, Facebook, que
impone férreos y degradados automa-
tismos cognitivos que resultan en una
enorme masa de pensamiento chata-
rra que salpica a todas horas nuestra
cotidianidad. Las unicas formas de
resistirse a esa catstrofe cerebral son
los esfuerzos que posibiliten desatas-
car la vida y el trabajo a través de una
plomeria existencial, el desarrollo de
acciones y proyectos verdaderamente
vitales que reinstalen el entusiasmo y
el aprendizaje de estrategias de reinge-
nieria personal que nos lleven, otra vez
o por primera vez, al insomnio politi-
co, a los oasis del disfrute del arte, a la

convivencia abierta y respetuosa, a la
lectura y la reflexion profunda.

El pensamiento creativo es ambicion
cognitiva, curiosidad intra, inter, multi
y transdisciplinaria, y es, también, una
tarea de desescolarizacion (Illich) del
pensamiento, en tanto que la escolariza-
cion del pensar, el academicismo estéril
y castrante, la uniformizacion de una
mentalidad vasalla por via del magister
dixit, subordina el pensar propio al pen-
sar supuestamente superior de maestros
de saberes incandescentes o de autores
sacralizados en dictums doctrinarios.

Finalmente diremos que este ensayo
es, mayormente, un exhorto a pensar
como nos dé la gana y sacudirnos las
polainas neuronales. Es una proclama
rejuvenecida del sapere aude iluminista
(un neo sapere aude). Es un pretexto
para darnos permiso de pensar como
sofamos. Es una terapéutica y rous-
seauniana invitacion para liberar nues-
tros pensamientos mas naturales, mas
salvajes, hoy tan arrinconados y ape-
nados, para que salgan a aventurarse,
a encontrar su voz y su publico y sus
manos, a dar a luz nuevas perspectivas,
nuevos caminos. Atrevimonos.
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ESPACIOS DE ARTE
Galerias Universitarias

MAYO 2015

EMOCIONES
MATERICAS

Curaduria de Eliseo de Pablos
En el marco del Festival de
Cine Europeo GUCE

Galeria Polivalente

Del 1 de junio al 3 de julio

En mi obra el hierro y el vidrio
concurren en esa misma comple-
mentariedad en la que se representan
dos extremos que, en vez de reducirse
y anularse mutuamente, se unen y se
atraen entre si, amalgamandose en un
universo propio en el que intercam-
bian sus significados. El hierro es la

montana de los paisajes, la inmutabili-
dad, el estatismo, la verticalidad.
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El vidrio es el agua, el mar, la impermanencia, el dina-

mismo, la horizontalidad. Vidrio y acero, binomio que
representa los dos polos extremos o coordenadas espa-
cio-temporales de los paisajes que propongo. El vidrio,
la oscuridad ciega de lo vivo, hongos, algas y liquenes
en forma de hojuelas, o costras, o cicatrices que crecen
en sitios himedos extendiéndose por los huecos de las
rocas y por los huecos fosilizados de los drboles en un
paisaje devastado por el fuego o en bosques luminosos
o sombrios. El hierro habitado por una metaférica sim-
biosis de vidrios que sugieren el origen de la vida y su
continua mutacioén en otra cosa, plantas o insectos, ani-
males en continua mutacién, seres humanos o juncos
en una danza de lo vivo sin antes ni después.

Pablo Pizarro
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PINTURA DE DEAN GAZELEY

Galeria Hermenegildo Bustos
Continda hasta el 3 de julio
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EL TIEMPO Y LA
LUZ A ESCENA

Por: Carlos Ulises Mata

1

Cualquiera que tenga la devocion de la
etimologia o, mas simplemente, quien
haya algtin dia consultado un dicciona-
rio historico, sabe que las palabras ni son
gratuitas, ni son intercambiables, ni son
arbitrarias, ni tampoco son inocentes.

A esas personas no es necesario expli-
carles el misterio —todavia indescifra-
do— de que a un mamifero ladrador y
carifoso de cuatro patas, en francés se
le conozca como chien, en inglés como
dog, en alemin como Hund, en italiano
como cane y en espafiol como perro, sin
importar si se trata del modelo mental
que emblematiza a la serie infinita de los
ladradores de cuatro patas, o del especi-
fico individuo inquieto y orejon que se
pasea por la casa vecina, y sin importar
tampoco que solo dos de esos términos
tengan relacion entre si (chien y cane).

Desde Platon, muchos han interrogado
el vigoroso misterio anclado en las pala-
bras: por qué adquieren una forma con-
creta y no otra; como tan solo el uso las
saca de su inmovilidad y es una puesta
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en accion de la vida que las anima; como
poseen una flexibilidad tan grande que les
permite adoptar significados variables y
hasta opuestos segtn la época, la condi-
cion de los hablantes y el contexto de cada
aparicion; y como, al fin, esa flexibilidad
estd sujeta a unos limites infranqueables.

Hay un género artistico inscrito en el
arte mayor de la pintura cuyo nombre
ha estado sujeto desde su origen a ese
mismo misterio, se trata del bodegon.
Nombrado asi casi solo en Espana, y casi
solo del siglo XVIII en adelante, el bode-
gon tiene en nuestro idioma y otros afi-
nes una denominacion equivalente y casi
sindénima: naturaleza muerta (en francés
nature morte, y en italiano natura morta).
A su vez, exactamente el mismo tipo de
obras se nombra en holandés y en inglés
con un término contrastante: still leven y
still life, traducible como “vida inmovil”
o “vida apacible”, en clara oposicion al
rasgo funebre de “naturaleza muerta”.
Para mayor complicacion, en los idio-
mas occidentales existe otra palabra para
nombrar cierta clase de bodegén, que se



cruza con las anteriores y las fecunda:
vanitas, denominacion latina tomada
del Eclesiastés, a cuyo amparo se pin-
taron cientos de cuadros sombrios de
intencién moralizante e invitacion al
memento mori.!

El misterio central es este: el bodegén
o naturaleza muerta, definido por Ma-
ria Moliner como “cuadro donde se
representan frutos, viandas y objetos
usuales”, ;es una obra motivada por
la consideracion de la vida o por la
consideracion de la muerte?, ;es una
celebracién de lo vivo o una denuncia
de su caracter ilusorio?, ;su contem-
placiéon ha de conducir a un estado
afirmativo o a un estado melancdlico?,
;es un intento de confirmar a los ob-
jetos en su condicién ordinaria o de
elevarlos a la extraordinaria?, ;impor-
ta como ejercicio académico de corte
naturalista, como ejemplo de pintura
alegbrica o como arte que invita a la
reflexion filosofica?, ;es un género da-
tado y carece de sentido practicarlo?
Esas y otras interrogaciones aparecen
al tener a la vista la serie de 21 bo-
degones pintados por Dean Gazeley
a lo largo de veinticinco afios (1990-
2015), que son no tanto un resumen
como una muestra representativa de
su aproximacion al género.

I

Desde una vision primaria muy exten-
dida (podria hacerse una encuesta y esa
seria la opinién predominante), el bo-
degoén es un género demodé, un tipo de
obra superada y situada en el pasado, la
cual, por tanto, ha dejado de hacerse, de
la misma manera que, en otro terreno,
han dejado de hacerse los cinturones de
castidad, la quema de brujas y los ca-
rruajes tirados por esclavos.

Sin embargo, apenas nos detenemos a
mirar con atencion, descubrimos que
hoy mismo se siguen haciendo cinturo-
nes de castidad (inmateriales pero tan
efectivos), quema de brujas (periodisti-
cas, televisivas y en redes sociales), ca-
rruajes tirados por esclavos (cualquiera
cuya movilidad depende de la opresion)
y también bodegones. Y que mientras
cinturones, quemas y carruajes cuen-
tan con mil razones para dejar de exis-
tir, los bodegones poseen tantas mads
para seguirse haciendo, la mas valiosa
entre ellas es la urgencia de rechazar la
opinién autoritaria de ciertos criticos,
coleccionistas y farsantes, quienes pre-
dican que algunas categorias, institucio-
nes y practicas artisticas —el retrato, el
paisaje, la pintura misma— se han ex-
tinguido, con el solo argumento de que
ellos lo dicen.

!La frase en que se origina es el incipit y el leitmotiv del Eclesiastés: “Vanidad de vanidades, todo es
vanidad”, entendida en dos sentidos: todo es ilusorio, solo es real el mundo ultraterreno; y todo esta
vacio, pues eso significa el vanus latino: desprovisto de sustancia, hueco.
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Asi las cosas, en el siglo XXI se siguen
haciendo bodegones, algunos de ellos
extraordinarios, y no porque se pa-
rezcan o compitan o aspiren a tener la
misma consideraciéon y forma de ser
mirados que tuvieron los bodegones de
Desportes y de Chardin, de Claesz, Van
Utrecht y los maestros flamencos, como
tampoco los de Gris, Braque, Picasso y
la gruesa cauda del cubismo.

Notoriamente convencido de la vigen-
cia y actualidad no solo de este sino de
todos los géneros pictdricos, Dean Ga-
zeley ha venido pintando naturalezas
muertas a lo largo de toda su trayectoria
(la més antigua de la muestra data de
1990; la mas reciente de hace un mes).
Lo ha hecho siempre con una actitud re-
conocible en toda su obra: pendiente de
la tradicién, mas como inspiraciéon que
como modelo, atento a las aportaciones
de los grandes maestros, pero reacio a
considerar la historia del arte como una
linea ascendente, uniforme y acumu-
lativa. En otras palabras, sometido por
voluntad propia a la disciplina, al rigor y
a la lentitud que impone la contempla-
cién del arte y de la naturaleza, someti-
miento paraddjico, pues no ha obtenido
de él cadenas sino libertad.

Gracias a esa libertad, Gazeley ha podi-
do abordar el género del bodeg6én como
si —para empezar— no se tratara de un
género, con lo cual ha eludido de golpe
la obligacion de incurrir en las conven-
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ciones compositivas, técnicas, de ejecu-
cion e incluso de intencion asociadas a
la naturaleza muerta desde sus origenes.
Ese simple salto de astucia ha permitido
que sus bodegones sean convincentes
por razones mas puramente pictoricas,
abstractas y formales que de acerca-
miento o adscripcion a la tradicion y a
la historia de este tipo de cuadros. Una
historia y una tradicién, la del bodegon,
determinadas de manera abrumadora
por criterios epocales e ideolégicos di-
ficiles de compartir: un criterio decora-
tivo o escenogrifico, en el caso de los
“bodegones” murales encontrados en
la Domus Aurea de Nerdn; un criterio
ritual, en el caso de la pintura religiosa
del periodo gobtico (siglos XIII al XV),
que daba un rango privilegiado a la
observacion de los objetos; un criterio
moralizante, en el caso de las vanitas,
pintadas obsesivamente en Europa en-
tre los siglos XVIy XVII para denunciar
la vanidad de las ocupaciones humanas
y la precariedad de la existencia, e in-
cluso los criterios propios del Renaci-
miento —exaltacion de la naturaleza y
apropiacion entusiasta del mundo—y la
modernidad —la idea cartesiana de que
el hombre debia de convertirse en do-
minador de la naturaleza.

Ajeno a tales imposiciones, Gazeley se
entrega al bodegén con la pasion con-
trolada pero no menos hirviente del al-
farero, del ebanista y también del arma-
dor de rompecabezas que compone una



realidad mediante el ensamblaje de un
numero limitado de piezas previamente
modeladas, talladas o recortadas. Pie-
zas, objetos a los que otorga la libertad
de ser ellos mismos (el vaso abierto, el
higo enjuto, los limones adolescentes,
los aceites translacidos, la porcelana
airosa) y pareciera que también la de
elegir el emplazamiento en el que se
sienten mas comodos, mas anchos y a
su aire gracias al entendimiento alcan-
zado con los objetos vecinos, y al fin
unidos todos por una tenue imantacion
enlazadora del conjunto.

Guiado por una mirada admirativa, Ga-
zeley expresa sin reservas su amor a los
objetos pero sin hermosearlos, su impul-
so celebratorio no incurre en desborda-
mientos de optimismo ni en la deforma-
cion (la mas terrible) que tantas veces
conlleva el perfeccionismo: la jarra le-
chera no oculta su incipiente oxidacion,
los chiles su desecacién consumada, ni
la botella el polvo acumulado en su cue-
llo. Las manzanas, el meldn y otras fru-
tas no estan ahi como objetos integros y
directos sino como frutos restituidos. En
estricto sentido, no son aquellos ni es-
tos una avenida visual e intelectiva para
ingresar en el mundo, sino para salir de
él y contemplarlo en su esencia prime-
ra y altima, para mirar, por ejemplo, las
frutas, como lo hizo Xavier Villaurrutia
en los cuadros de Paul Cézanne, segin
lo dejé escrito en un poema del libro Re-
flejos de 1926 (tenia 22 afios):

En el blanco azul tornasol del mantel
los frutos toman posturas eternas
para el ojo y para el pincel.

111

Los bodegones tienen mas de una fami-
liaridad significativa con el fend6meno
teatral y con lo que entendemos como
una puesta en escena. Veamos c6mo y
por qué.

Situados dentro de un teatro, el mundo
—este, cualquier otro— acontece en el
ambito recortado y estricto delimitado
por el escenario, los muros escenografi-
cos laterales y del fondo, y el techo ima-
ginario, que puede ser azotea o cielo;
situados ante un bodegoén, el mundo se
reduce a las fronteras del marco.

Ventana translacida y lente microsco-
pico a la vez, la cuarta pared teatral es
idéntica en su funciéon y emplazamien-
to al telon descorrido y oculto que nos
permite ver un cuadro: ver su interior,
asomarnos a su ser —qué curioso—
por medio de la observacion de su
superficie. Actores y escenarios estan
puestos ahi para ser vistos, igual que
los objetos de un bodegén, a condicion
de olvidar que alguien mira y que ellos
son mirados.

En el teatro tanto como en un bodeg6n,
un actor y un objeto sefialan su prota-
gonismo al ser iluminados, y en cuanto
salen del ambito de la luz abandonan el
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radio de nuestra atencion y la realidad
misma de la puesta en escena y de la
“puesta en pintura”, por mucho que sus
presencias se adivinen en la oscuridad
que rodea al escenario y al marco, terre-
no propio de la inexistencia.

Devoto de todas las artes de la visua-
lidad, incluso la teatral, Dean Gazeley
es asimismo un obsesivo “pensador en
cuadros” (como otros piensan en con-
ceptos) o, si se quiere, un permanente
encuadrador pictdrico de la realidad.
Pero encuadrar, para un pintor, no se
reduce a recortar la realidad delimita-
da por el marco, sino a recomponerla,
incluso a crearla. Félix de Azua dice,
siguiendo a Francastel, que a partir del
Renacimiento “un cuadro es un pedazo
de mundo visible instalado en el inte-
rior de la estancia”, un trozo de reali-
dad por fin independiente respecto del
muro donde cuelga y del edificio que lo
alberga: visualidad autébnoma dotada de
leyes de construccion propias. En una
naturaleza muerta, esa autonomia obje-
tual, significativa y de sujecion a leyes
propias se hace ain mis notoria por su
caricter controlado y construido: los
objetos se ordenan como en una puesta
en escena.

Consciente de esa convencién basica,
Gazeley procede en sus bodegones con
una disposicion perceptiva de la mayor
amplitud: prueba el posible acuerdo lo-

POLENIUG

grado entre dos objetos (un vaso y una
veladora, un paraguas y una manzana);
calibra la dimension y el espesor de la
sombra que uno tiende sobre otro, se
cuida de impedir que solo uno se apro-
pie del peso visual de todo el cuadro,
y una vez que percibe la presencia de
un didlogo callado, de un equilibrio de
voces entre los objetos convocados,
procede a mezclar pigmentos y luego
a pintar.

La fidelidad a esos principios no impi-
de, sin embargo, percibir la creacion de
una linea progresiva entre los bodego-
nes de las diferentes épocas, detectable
gracias a dos indicios fundamentales:
la luz y la ubicacién de los objetos. En
los bodegones tempranos (circa 1990),
de probable inspiraciéon morandiana, la
iluminacion incide en cierto dramatis-
mo y juego de contrastes, y los objetos
ocupan sobre todo la franja central del
espacio pictérico. Luego, en los cua-
dros de 2003 a 2007, la luz comienza a
ser cada vez mas tenue y, en la misma
medida, la unién de los objetos se dis-
tiende, creando incluso varias islas de
visualidad y abriendo la opcioén a las
composiciones fugadas verticalmente.
Mais adelante, en los cuadros de 2008, la
franja central deja de ser el eje ordena-
dor para el emplazamiento de las cosas,
y la luz se adelgaza aun mads: ahora es
un filtro y no un foco, las sombras no se
extienden sino se esconden.



El quiebre mds notorio y seductor llega
en los bodegones de 2015. En ellos, Ga-
zeley subvierte y lleva al limite la con-
vencion de emplazar centralmente los
objetos y de graduar su protagonismo
por medio de la intensidad de la luz. Por
el contrario, en esos cuadros la luz antes
que focalizarse se diluye, y los objetos,
antes que apoderarse del centro o de los
puntos neurdlgicos de la composicion,
insintian la posibilidad de su fuga por
los extremos. Incluso, desconocemos
la integridad de sus perfiles al haber
elegido el pintor un recorte de la reali-
dad que nos priva de verlos completos.
Curiosamente, el efecto de close-up los
dinamiza: son cuadros, si, pero se com-
portan como cuadros filmicos.

Luego, en uno solo de esos cuadros,
otro extremo se alcanza con una deto-
nacion que potencializa los efectos pre-
vios: el bodegon se agranda y los obje-
tos, en vez de retirarse para ser vistos,
se ponen a nuestra altura y nos interpe-
lan con su masa y su contundencia, y se
mueven también.

La linea trazada ha concluido. No es un
arco ni un circulo, se trata, mas bien, de
una linea espiral que en sus idas y vuel-
tas de ascenso cruza el cielo de un cua-
dro —el mis pequefio y mas antiguo:
un estudio de 1990, que se expone sin
marco siquiera—, solo para descubrir
que aquel cielo es el mismo de ahora.
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ESTIMULOS 2015
CONCURSO ANUAL DEL S

Galeria Jesus Gallardo, El Atrio y Corredor Artistico

Tomas Chavez Morado
Continta hasta el 3 de julio

stimulos 2015, en su 122 edicién, es una celebracion
Eanual del arte producido por los estudiantes del De-
partamento de Artes Visuales de la Divisién de Arqui-
tectura, Arte y Diseflo. El trabajo presentado refleja la
dedicacion y el talento de nuestros estudiantes, en dreas
tanto tradicionales como de avanzada, reflejando nuevas
formas de pensamiento y creacion en las artes visuales,
asi como el compromiso de los profesores quienes les
guian y asisten en este proceso de desarrollo.

La obra que se presenta es seleccionada por tres jura-
dos externos que no tienen ninguna conexion acadé-
mica con nuestro programa. Este es un aspecto impor-
tante del concurso, pues la seleccién no estd basada en
“proyectos de clase”, sino en la calidad de la obra de
arte. Aunque no se considera el semestre al que perte-
nece cada autor, si se tiene presente que es un grupo de
jovenes artistas que quizas estén presentando sus obras
por vez primera y desean tomar riesgos.

Randy Walz



ComunicArte es una exposicion que
muestra los trabajos de los nifios que
integran el Taller de Artes Plasticas de
la Direccién de Extensiéon Cultural. E1
objetivo del taller es tener un espacio
donde los infantes realicen una activi-
dad artistica que complemente su desa-
rrollo individual.

Con un afio y medio trabajando en este
proyecto los resultados han sido muy
enriquecedores, lo mis importante en
este taller es motivar una visioén crea-
tiva y generar estrategias para su for-
macién, estimulando habilidades del

pensamiento.

El arte es una actividad dinidmica y
unificadora con un rol potencialmente
vital en la educacién de los nifios. El di-

COMUNICARTE
EXPOSICION COLECTIVA DE

INEANTIL DE ARTES PLASTICAS

DE LA DIRECCION DE EXTENSION Cultural
En el marco del Circuito Pésitos de Verano

Galeria El Atrio
Del 9 al 31 de julio

bujo, la pintura, el grabado y la escultu-
ra, forman parte del proceso donde los
alumnos retnen diferentes elementos
para dar nuevos significados, en esta
accion experimental el nifio requiere de
libertad para crear y establecer nuevas
relaciones guiado por un profesionista
del arte que incentive su creatividad.

La parte esencial del proceso creativo
de este taller es mostrar que el arte es
un medio de expresion donde se desa-
rrollan elementos de comunicaciéon y
pensamiento. En resumen, podemos
decir que la educacién artistica es el
producto final sometido a un proceso
creador que genera conocimiento y es-
timulacion para la formacion integral.

Angeles Pérez
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Mujeres de arena

Direccion: Alonso Echanove Rojas

Teatro Principal

Miércoles 17 y jueves 18 de junio, 20:00 horas
Taquilla: general $50.00, comunidad universitaria e
INAPAM $30.00

Sinopsis:

Mujeres de arena es una sensible obra teatral de denun-

cia creada con profundo sentido humano por Humberto
Robles, el artista del alma noble y generosa quien puso
todo su empefio y su corazén para apoyar el movimiento
de familiares de mujeres asesinadas y desaparecidas.




ALTERTEATRO

Oracion

Direccion:

Xavier Angel Marti
Segundo patio del
Meson de

San Antonio

Jueves 11 de junio,
20:00 horas

Taquilla: general $80.00,
comunidad universitaria
e INAPAM $40.00

Sinopsis:

Un hombre y una mujer
historia de extravios y
olvidos adolescentes
criminales filiales al
robo, la mentira y el
asesinato tareas que
relega la sociedad que
no tiene futuro.

Oracioén es una fabula que no quiere decir nada y que,
si lo quiere decir, estad tan oculto que no se nota...”
(Nota critica)

Oracién fue presentada por varias companias entre
1960 y 1967, a las que se autorizod a representarla solo
en sesiones de camara. Luego, la censura la autorizd
para un publico mayor de 18 anos. “La razén para
decidirse a ser buenos se funda en un sentimiento
poético ante las evocaciones de la Biblia. Pero para el
buen andar, hay muchos caminos. Las citas biblicas
aunque no son literarias son exactas y correctas en su
sentido [...]” José Ma. Cano (censor). “La mezcla de
ingenuidad y de malicia de la obra responde al antece-
dente beckettiano del inconformismo, pero no ofrece
reparo alguno por el limpio deseo de bondad que se
advierte en los protagonistas [...]” Sebastidn Bautista
de la Torre (censor). “Tratan de la Biblia con poco res-
peto...” Adolfo Prego (otro censor).

Oracién (1957), refleja brevemente el hastio de una

ingenua pareja que acaba de asesinar a su hijo. Y que
piensan asumir los preceptos éticos de la Biblia.
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TALLER DE DANZA

CONTEMPORANEA
GENESIS

Pasion y Tango

Direccion: Susana Bustamante Garcia
Teatro Principal

Jueves 18 de junio, 20:00 horas
Taquilla: general $80.00, comunidad
universitaria e INAPAM $40.00

Sinopsis:
Pasion y tango
Un pensamiento triste que se baila...

El tango ha sido siempre un pozo sin
fondo de inspiracion en todos los rinco-
nes del mundo. Tango, un estilo de vida
que saca a flor de piel todos los senti-
mientos guardados en lo méds profundo
de nuestro ser, un estilo rodeado de per-
sonas apasionadas que aman y odian a la
vez, donde lo quieren todo y no luchan
por nada... Y es el tango el que te hara
luchar hasta morir... no queda nada mas
que sentirlo, disfrutarlo y bailarlo “Sin
Pecado Ni Perdén”.

POLEN/UG

Quisiera una divina cancion de amor,
quisiera un dulce suefio de azul,
despertar llevando a tus oidos
la enorme pasion,
la pasion que anhelo bailar;
no puedo ser esclavo de este hondo sufrir,
no quiero la amargura de tanto dolor,
reclamo tu ternura, si,
que seas siempre para mi
cual si tt fueras mi Unica ambicion.
Con tu querer seré dichoso,
con tu querer mi vida trunca
curando ird el dolor que padecid,
calmando ird la pena de vivir
y un suefio azul,
sofiando nunca desflorara para mi corazon.
iY viviremos acariciando
la gloria eterna de esta pasion!

Mi voz para tu oido tendra el dulzor de
arrullos carifosos que tanto sofié,
mi cuerpo dird bailando,
la fe y el amor
armonias nacidas por ti;
isi escuchas la cancion que
tu nombre inspiré
sabrads de mi ternura y también ti
sabras que toda mi esperanza
fuera de este amor que te juré y
la mas santa y pura Pasion!



DANZA CLASICA DE LA
UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO

Giselle

Direccion: Santa Moénica Amaro Izquierdo

Teatro Principal

30 de junio, 19:00 horas

Taquilla: general $80.00, comunidad universitaria e
INAPAM $50.00

Sinopsis:

Obra maestra absoluta del teatro de la danza del
Romanticismo. Fue estrenada en 1841 en la Opera de
Paris, constituyéndose en pieza pura y fundamental de
la danza clésica, tanto por el tratamiento de los ideales
romanticos como por el empleo de la més refinada
técnica teatral del siglo XIX. El ballet Giselle constituye
una de las mas puras joyas del ballet romantico.

JUNIO 2015

39



40

TEATRO UNIVERSITARIO

El susto

Director emérito: Eugenio Trueba Olivares

Direcciéon: Hugo Gamba Briones

Comedia de humor negro en un acto

Teatro Principal

9y 10 de junio, 20:30 horas

Taquilla: general $80.00, comunidad universitaria e INAPAM
$40.00

Sinopsis:

La dimensi6n entre la vida y “la vida” después de la muerte nos
ha planteado siempre una interrogante muy interesante: ;qué su-
cede?, ;a donde vamos? Tal vez, por un lapso de tiempo nuestro
espiritu se halle entre esas dos dimensiones y quiza, por qué no,
visualicemos desde un dngulo muy distinto la realidad de nuestro
paso por la vida terrenal. Tal vez el arrepentimiento nos dé la
oportunidad de corregir nuestros errores, o bien, esta circuns-
tancia no sea algo mas que un ciclo repetido infinidad de veces.
De cualquier manera, la posibilidad de redencion siempre resulta
interesante y tentadora.

Sin mayor pretension que el hacer pasar a nuestro publico un
momento agradable y divertido, el Teatro Universitario les pre-
senta este proyecto teatral.
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INSTALACION DE LA

CAPSULA DEL TIEMPO

CONMEMORATIVA DE LOS 70 ANOS DE LA
UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO

alabras pronunciadas por el rector general José Manuel Ca-

brera Sixto en la ceremonia de instalacion de la capsula del
tiempo, conmemorativa de los 70 afios de la Universidad de Gua-
najuato. 25 de marzo de 2015:

En el afio 1928, estudiantes y profesores convocaron a todos
los egresados del Colegio a reunirse en el Patio de Estudios el
24y 25 de febrero de 1928, con motivo de la conmemoraciéon
del centenario de la reapertura del Colegio de la Purisima
Concepcién en 1828. Esta reunion fue de trascendencia para
nuestra institucion, porque en ella se crearon los simbolos
universitarios que nos identifican. Como parte de los festejos
se cred el Himno Universitario, y surgio en este contexto la
metafora de “La colmena legendaria” para referirse al Cole-
gio. También se creo el Estandarte para los actos oficiales y
se construy6 el nicho que se encuentra fuera de la Rectoria
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para su resguardo. Justamente en este nicho, segun el tes-
timonio del profesor Fulgencio Vargas,! fue depositado un
mensaje que los hijos del Colegio, confiados en la grandeza
que alcanzaria este, acordaron enviar para los futuros hi-
jos del plantel, redactado por José Natividad Macias, quien
fue alumno y profesor del Colegio y rector de la UNAM
de 1915 a 1920. Me permito leer el mensaje transcrito por
Fulgencio Vargas:

“Los hijos del Colegio del Estado de Guanajuato, reunidos en
el gran salon de estudios de este egregio plantel, para cele-
brar el primer centenario de su fundacion, envian un cordial
saludo de carifio a sus sucesores que se congreguen los dias
24y 25 de febrero de 2028 con igual objeto, y a la vez sus feli-
citaciones entusiastas por los brillantes triunfos que nuestro
glorioso Colegio obtenga en el transcurso de la centuria que
hoy comienza, en pro de la cultura del estado y de la patria
mexicana. Guanajuato, 25 de febrero de 1928”.

Divulgamos este mensaje también como un recordatorio a
los universitarios del compromiso que tenemos de festejar
el 24 y 25 de febrero de 2028 como el bicentenario de la re-
apertura del Colegio. Una manera de honrar la invitacion de
los hijos del Colegio y de testificar los grandes logros que esta
institucion seguira cosechando.

Como nuestros predecesores de 1928, nosotros, confiados
en la continuidad y, sobre todo, en el prestigio y alta calidad
que dia a dia conseguira nuestra Universidad de Guanajuato,
enviamos un mensaje a nuestros colegas y compafieros de
2065. En esta capsula les hemos depositado documentos im-
presos y electronicos que describen la actualidad universita-
ria, como la Ley Orgdnica, el Plan de Desarrollo Institucional

*El Colegio del Estado de Guanajuato y su primer siglo de vida social, folleto conmemorativo a cargo
del profesor Fulgencio Vargas, México, Talleres Graficos de la Nacion, 1928.
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2010-2020, fotografias y videos en formato digital que mues-
tran el acontecer universitario, ademas de objetos simbodlicos
como el timbre postal y el billete de loteria conmemorativos
de los festejos de los 280 afios del primer antecedente de la
institucion, el billete de mil pesos, en cuyo anverso aparece
la imagen de las escalinatas del Edificio central y algunos ob-
jetos conmemorativos de esta celebracion. Al revisar todos
estos documentos y objetos que les entregamos, conoceran
mejor nuestros esfuerzos y nuestros anhelos.

Confiamos plenamente que cuando los miembros de la col-
mena legendaria abran esta capsula el 25 de marzo de 2065,
nuestra querida Universidad de Guanajuato serd reconocida
por la comunidad internacional como una universidad de cla-
se mundial; nuestros egresados continuaran impulsando el
bienestar y desarrollo de nuestro estado y pais e incidirdn en
el desarrollo mundial. Nuestros estudiantes y profesores son
una comunidad internacional y colaboran con instituciones
de todo el mundo en la solucion de los principales problemas
de la humanidad.

Sobre todo confiamos en que nuestros queridos colegas esta-
ran viviendo en una sociedad justa, equitativa y democritica,
por la cual luchamos hoy. Porque finalmente se habra conse-
guido que cada guanajuatense y mexicano tenga acceso a una
educacion de la més alta calidad, que le permitird desarrollar
todo su potencial y tener la vida digna y feliz que todo ser
humano desea y merece.

Confiamos en que el lema de nuestra amada Universidad
de Guanajuato seguird siendo la guia potente que les im-
pulsa y habrd permeado en toda la sociedad: “La verdad
os hari libres”.
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Noticias
BCN

LA PRESENCIA
INVISIBLE DE
JESSICA LANGE

Por: Alma Reza / benoticiarte@gmail.com

n el marco de la sexta Feria Arts
ELibris (una muestra internacional
de libros de artista, fotolibro y edicion
contemporanea) que se llevd a cabo del 23
al 26 de abril de 2015, se presenta Unseen,
una exposicion del trabajo fotografico
de la actriz y fotografa norteamericana
Jessica Lange (Minnesota, 1949). En
palabras de la comisaria Anne Morin:

Punto y linea sobre plano son los
elementos fundamentales de su
lenguaje visual. Y si Kandinsky
consideraba el punto como la
forma mads concisa del tiempo
y la linea como su continuidad,
el devenir de estas imagenes que
se sitdan a la vuelta de apenas
una centésima de segundo, no
dependen mis que de su ins-
tante decisivo, sin concesiones

ni arrepentimientos. La poesia

POLENIUG

no se busca, hay que esperarla,
porque si no, juega al escondite
o se burla cambiando de rum-
bo. Es por lo tanto gracias a esta
fraccion, a esta inflexion en el
tiempo de espera, que surge la
imagen, en cualquier tiempo y
en cualquier lugar. El tiempo y
el lugar son los pre-textos, lo que
importa es su permanencia. Las
fotografias de Jessica Lange son
momentos, sin mas pretensiones
que hacer visible el movimiento
de la vida. La frase de Stieglitz,
el arte es lo que da cuenta de la
vida y la vida, o lo que ella sig-
nifica, se halla en todas partes,
toma plena realidad en la foto-
grafia de Jessica Lange. Ella, en
sus recorridos, se ha encontrado
con ella, aqui y all, en lo senci-
1lo, en lo comun, en la nada.
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Aunque su vocacion fotografica nacié a fines de los
anos 60, es mis conocida por su carrera cinemato-
grafica, en la que ha ganado diversos premios, entre
los que destacan dos premios Oscar por las peliculas
Tootsie (1982) y Blue Sky (1994). Retomd su vocacion
cuando le regalaron una camara Lieca M6, detras de
la que siente el placer de ser invisible observando el
mundo; cuando le preguntan “;qué son esas fotos?” ella
responde con sinceridad, “son cosas que veo”. Jessica
Lange define su fotografia como algo privado, intimo,
solitario y especial, con sus imigenes demuestra que
no busca la composicién perfecta, solo estd atenta a lo
que ocurre a su alrededor o tal vez a lo que no ocurre,
percibe la belleza en un rayo de luz, en el encuentro
furtivo de una pareja o en el instante irrepetible de una
mirada, como ella misma lo ha explicado en alguna en-
trevista: “Mis escenas fotograficas son escenarios, don-
de me muevo de manera muy discreta. Quiero pasar
desapercibida, estar dentro y fuera a la vez”. Ella quiere
ser invisible para poder captar los instantes de la vida
con naturalidad, pasar desapercibida le permite atrapar
la fuerza que reflejan sus fotos en blanco y negro, to-
mas espontineas de luces y sombras que se combinan
para explicarnos que ahi hay una historia.

Sus influencias incluyen artistas como Cartier Bresson,
Walker Evans, William Egglestone o el mexicano Ma-
nuel Alvarez Bravo, en los que advierte lo que a ella
realmente le interesa atrapar: la emocién.
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Sus imigenes son honestas, no esconden ni retocan la
realidad, son escenarios que percibe con paso sutil y
casi en silencio, le gusta trabajar a solas como un ejer-
cicio de introspeccion, prueba de ello son las 79 foto-
grafias (de un total de 111) dedicadas a México, su otra
gran pasion, “un pais con el que tengo una conexiéon
muy intensa, donde siempre me siento bien y me des-
pierta todo tipo de emociones. Es uno de los lugares
mas magicos del mundo, por su luz y su vida en la calle
y su magia que me apasionan”. Ella retrata México con
sus rincones, fiestas y tradiciones, en esta exposicion
muestra especialmente Tenejape y San Juan Chamula,
Chiapas. Observa con fascinacion su gente, sus calles,
sus rituales, su luz, por ello intenta plasmar en sus foto-
grafias 1a magia, el misterioso y la calidez que siempre
le sorprende.



Jessica Lange no pretende construir su propio universo

pero si logra —siendo invisible— narrar sus historias,
las que encuentra durante sus paseos fotograficos en
los que con gran habilidad descubre momentos que en-
cuadra con una mezcla de suerte e instinto.

Disfruta dando continuidad a su trabajo, no le intere-
sa la fotografia digital, prefiere la imagenes analdgicas
que ella misma revela, le encanta el papel, las texturas y
descubrir como la imagen emerge de la nada. Tampoco
le interesa el autorretrato y mucho menos la tendencia
de los selfies, le parece absurda la fascinaciéon por uno
mismo, ella prefiere no buscar nada en concreto, solo
se detiene por una emocion, una luz, un gesto, solo de-
sea detener por un instante una mirada, un murmullo,
un suspiro, la vida.
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Exposicion producida y organizada por Arts Santa Monica,

diChroma photography, Arts Libris
Comisaria: Anne Morin,
Del 22 de abril al 28 de junio de 2015

Imigenes

©Jessica Lange,

Unseen, Centre Arts Santa Monica 2015.
La Rambla, 7. Barcelona
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La Colmena
Radio Ug

n/ {)

Y COPRODUCCION,

RADIO UG Y RADIO 3 L

IMPARTIDO POR:
JAVIER TOLENTINO

radio 3

RAD

> Javier Tolentino
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adio Universidad de Guanajuato
Ry Radio 3 de Radio Nacional de
Espafa realizaran un seminario-taller
y coproduccion de radio del 1 al 6 de
junio de 2015, que serd impartido por
Javier Tolentino, quien ha trabajado
con el modelo de Radio 3 de Rne, una
emisora cultural de la radio publica es-
pafiola que ha sido puesta como mode-
lo de gestion y difusion cultural por los
0rganismos europeos.

La elaboracion y grabacion de la prime-
ra emision del programa “El séptimo
vicio” se emitird desde la Universidad
de Guanajuato para Espafa y México.

Este seminario-taller se realizard en
el Campus Guanajuato y estd dirigido
a profesionales y estudiantes de los
ultimos cursos de las siguientes ra-
mas o especialidades universitarias:
ciencia politica, cultura y arte, comu-
nicacion, periodismo, cine, radio y te-
levision, educacion, lengua espaiola,
literatura y critica literaria, filosofia y
trabajo social.

El horario del seminario-taller
sera de las 10 a las 14 horas
del 1 al 6 de junio de 2015.

Las actividades a llevarse a cabo
en cada una de las jornadas del
seminario-taller seran:

PRIMERA JORNADA

Organizacion de la empresa radiofo-
nica. Direccion ejecutiva. Consejo de
direccién y programacion. Redaccion y
servicios informativos. Documentacion
y archivo sonoro. Area de producciéon
y realizacion. Emisiones y grabaciones
(produccion en directo y produccion
grabada). Relaciones internacionales.
Comercializacion, financiacion, patro-
cinios y convenios. Area informatica,
web y redes sociales, uso de los blog
de la empresa. Area de formacién e in-
vestigacion. Servicio técnico y mante-
nimiento. Radio ficcién y radio teatro.

Vamos a hacer radio. Organizaciéon de
la clase y de los alumnos en funcion de
su numero y de los oficios radiofénicos.
Pruebas y trabajos practicos que todos
juntos nos lleve a una seleccion y distri-
bucién de los alumnos para una mayor
eficacia de los trabajos practicos.

Elaboracién y grabacion de la primera
emision del programa “El séptimo vicio”
que se emitira desde la Universidad de

Guanajuato para Espafia y México.
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SEGUNDA JORNADA

Historia de la radio internacional. De Gui-
llermo Marconi a la radio de Orson Welles.
De la KDKA a la BBC Radio. Historia de la
radio en Espafia. Estudio del modelo de Ra-
dio 3 en el contexto de la radio europea. La
radio espafiola, de la radio de la republica es-
pafola a la radio de la dictadura. El papel de
la radio en la universidad y en el movimien-
to de radios libres. Informacion y propagan-
da, la radio privada y la radio ptblica.

Segundo ejercicio practico. La realizacion en
la radio de creacion. El lenguaje en la radio
es el sonido. Estudio del sonido. La locucién,
el tiempo y la velocidad. El ritmo, la pausa y
los usos del silencio. Los efectos especiales,
el uso de la musica y los cazadores de la na-
turaleza en la radio. La poesia en la radio. La
voz y los sonidos de la calle. Los micr6fonos,
la radio invisible, los estudios y unidades
moviles, su uso y empleo. Las adaptaciones
radiofénicas: de Bergman a Tarkovski, de
Orson Welles a Woody Allen, de Luis Gar-
cia Berlanga a Luis Bufiuel. La ficcién sonora
ses patrimonio de la ficcion o también en la
radio de lo real?

POLEN UG

TERCERA JORNADA

Teoria y técnica de los géne-
ros periodisticos (informati-
vos y de opinién), en la radio.
Laradio informativa y la radio
de entretenimiento. El guion
radiofénico, estructura, ela-
boracién y diccion. El guion
en los programas informati-
vos. El guion en la radio crea-
tiva. Los programas informa-
tivos, el boletin informativo,
el diario hablado, los progra-
mas especiales, la cobertura
radiofénica en el parlamento
y en las campafias electorales.
La entrevista informativa. La
crénica. El reportaje. El guion.
El documental radiofénico.
Estructura de los debates en la
radio. La radio politica, su éti-
ca y su estética. El uso del te-
léfono, la participacion de los
oyentes en la radio, restriccio-
nes. La pauta y el esquema de
produccién en la radio.




CUARTA JORNADA

La radio cultural. La especia-
lizacion de la radio. El crite-
rio en la radio. Los servicios
informativos culturales y los
programas culturales de re-
ferencia. La decadencia y la
vigencia del magazin. El de-
bate en la radio cultural. Los
programas especializados mu-
sicales: de la radio de Cifu (el
programa de jazz con 45 afios
de vigencia en la radio espa-
fiola), a la radio despertador.
Las escuelas de radio cultural.
Tendencias y vigencias de la
radio en la universidad espa-
fiola. La retransmision de los
grandes conciertos como los
macro festivales de mdusica,
de Benicassim al festival de
Manchester. La toma de so-
nido directo, los derechos de
emision. La produccion de los
grandes conciertos. El repor-
taje y la entrevista en directo,
el uso de los inaldmbricos, el
cable y el teléfono. El teléfono
moévil de hoy y su conversion
en una central de edicion ra-
diofonica.

QUINTA JORNADA

La radio cinematografica. El periodismo cine-
matografico en la radio. Las fuentes informa-
tivas, la independencia y la colaboraciéon con
la industria cinematografica. Modelos de los
programas cinematograficos en la radio. La
cobertura de los festivales internacionales: de
la acreditacion a las relaciones institucionales
en las citas internacionales. Manual para el
ejercicio de la critica cinematografica en los
medios audiovisuales. El uso de los audios de
las peliculas y de las bandas sonoras en los
programas cinéfilos. El papel de las filmotecas
y su difusion en la radio. La independencia y
el pulso con productoras, distribuidoras y
artistas. Las filmografias emergentes, alterna-
tivas y el otro cine en los programas cinema-
tograficos. El papel del director, editor, reali-
zador y productor en la radio especializada y
cinematogrifica.

Los alumnos cerraran su ultimo trabajo prac-
tico con la cobertura de una rueda de prensa
especialmente organizada para la dltima cla-
se. El invitado serd un autor real, un invitado
del festival y los alumnos deberan desarrollar
una pieza radiofénica con ella desde su propia
especializacion.

DESPEDIDA Y ENTREGA
DE DIPLOMAS

Inscripciones en el correo: lauralo@ugto.mx

JUNIO 2015
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RADIO UNIVERSIDAD

DE GUANAJUATO,

LA NUMERO UNO ENTRE EL PUBLICO LEONES

De acuerdo a un estudio realizado por el Teatro Bi-
centenario, Radio Universidad de Guanajuato se
encuentra dentro de la preferencia del publico leonés
con un 17 punto 9 por ciento por encima de las radios
comerciales que hay en el municipio de Le6n, ademas,
la estacion estd por encima de las radios comerciales.
Estos fueron los datos que arrojo la encuesta que reali-

z0 el Teatro Bicentenario en el afio 2014.

ESCUCHA RADIO

o

Escucharadio Num.

Si 667 88%

No 94 3

—
N

Radio Universidad de Guanajuato
agradece la preferencia de los leoneses
y contintia trabajando para mantener y
aumentar el numero de personas de las

que seamos su estacion favorita.
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De acuerdo con la
informacion de la encuesta,
un 88 por ciento de la
poblacién escucha radio, y de
ella un 59 por ciento lo hace
por la mafana, un nueve

por ciento en la noche y un
24 la escucha en diferentes
horarios.

®-




HORARIO RADIO

‘Maﬁana ‘ Tarde Noche ‘ Mixto

Horario Num. 73
Mafiana 393
Tarde 52
Noche 59 9%
Mixto 163 3

N}
S

ESTACIONES DE RADIO

De las 15 estaciones que mencionaron los encuestados —de mu-
sica pop, noticieros, género ranchero, entre otros— Radio Univer-
sidad de Guanajuato se mantuvo al frente de la preferencia del
publico por encima de todas las demas.

Estaciones deradio  Num. I3

95.5 (La Mejor) 1 0.3%

1110 (La Rancherita) ]0.3% 775 Giaiab
1000 am (W Radio) 3.75% (Y R
103.1 (Mix) 99.3 (40principales) 94 14.09%
680 am (LG) [J0.9% 923 (Blue frm) 1 1e6ex]
90.3 (EstereoVida) 3.45% 101.5 (Extasis Digital)
1390 am (Radio Férmula) 91,1 Radio niv.de o,
93.9 (La Poderosa) 1.8% 104.1 (EXA FM)

104.1 (EXA FM) EEELRA
91.1 Radio Univ. de Gto. YKL

93.9 (La Poderosa) 12 1.8%

101.5 (Extasis Digital) 1350am Radio rormule) S
92.3 (Blue fm) R > 3=
99.3 (40 principales) 14.09% 680 am (16) --
98.3 (Ultra) N6H45% T ~
97.5 (Digital) 1000am (WRadio) 25  3.75%
1110 (La Rancherita) --
95.5 (La Mejor) 2 3%

JUNIO 2015

57



58

SOLARES,

ENTRE NUESTROS MUROS QUERIDOS®

Por: Asuncion Rangel

iero agradecer a Mauricio Vaz-
quez, director de Extension Cultu-
ral de la Universidad de Guanajuato, la
oportunidad y el privilegio de presentar
a Ignacio Solares como conferencista
magistral en el marco de la 57 Feria del
Libro de nuestra casa de estudios. Es un
honor para la Universidad tener entre
sus muros, entre sus paredes queridas,
a este intelectual mexicano que, ademas
de contar con mis de una decena de
obras literarias publicadas, se ha desem-
pefiado como promotor y editor cultu-
ral. En esta linea, habrd que mencionar
sus labores en la Direcciéon de Teatro
y Danza de la Universidad Nacional
Autéonoma de México, o como director
del Departamento de Literatura de la
misma institucion. Ni qué decir de su
colaboraciéon con publicaciones como
Diorama de la Cultura o de su jefatura
en la redaccion de la revista Plural, afios,
los referentes a esta tltima publicacién,
en que se codeo intelectualmente con
Octavio Paz.

El reconocimiento a su trayectoria co-

menz6 en 1989 al recibir el premio Mag-
da Donato por Casa de encantamiento,
una obra publicada en 1987. Ha recibido
el Premio Nacional de Periodismo de Mé-
xico en 1994 por su trabajo en el 4mbito
de la divulgacion cultural, el Premio Xa-
vier Villaurrutia en 1998 por El sitio, una
novela, me permitiré indicar aqui, que en
mis afos de aprendizaje tuve el gusto de
leer con asiduidad por intermediacion de
dos profesores: Renato Prada Oropeza y
Norma Angélica Cuevas Velasco. Entre
otras distinciones, en 2010 recibi6 el Pre-
mio Nacional de Ciencias y Artes en el
area de Lingiiistica y Literatura.

“Estas lineas fueron leidas con motivo de la charla inaugural que imparti6 el escritor Ignacio Solares
en la 57 Feria del Libro y Festival Universitario de la Universidad de Guanajuato.

POLENIUG



Pero, creo, repasar datos biograficos o de
la trayectoria académica de Solares, no
darian una idea mas o menos cercana de
su talla intelectual. Quisiera referirme,
en unas cuantas lineas, a tres momentos
de las muchas de las intervenciones que
Ignacio Solares ha tenido en la vida cul-
tural e intelectual de México. La primera
tiene que ver con una pregunta que él le
hizo a José Emilio Pacheco en 2010 en
el marco del centenario de la UNAM:
“la escritura, como también lo creia To-
mas Segovia, jes un infierno?” Solares
ha respondido a esto en diferentes mo-
mentos y de diversas formas, la prime-
ra, creo, estd contenida en sus libros El
sitio, en su maravillosa novela La noche
de Angeles de 1989 (dedicada a algunos
momentos de la vida de Felipe Angeles)
y, ademas, en ese otro texto maravilloso
titulado Espia del aire de 2001. Pero no lo
sé de cierto, lo supongo.

El otro asunto, el segundo, tiene que
ver con algunas de sus declaraciones
en sendas entrevistas luego de que le
fue otorgado el Premio Nacional de
Ciencias y Artes. Para Solares, la ni-
fiez es destino. Para Solares, los sue-
flos son eso que nos avisa lo que sera
la muerte. Nuevamente un lector de

la obra de este escritor encontrara elo-
cuentes continuidades entre estas ideas
poéticas en, por ejemplo, Anénimo, una
obra publicada en 1979 sobre el delirio
alcohdlico; o La invasién, una novela de
2005 que, para decirlo con palabras de
Mauricio Molina, “se ubica quince afios
después de la muerte de Mier y Teran,
en el tragico afio de 1847, cuando las
hordas estadounidenses invadieron
nuestro pais”. Dice Molina: “Si la vida es
suefo, parece decirnos Solares, la His-

toria es una pesadilla”.

El tercer asunto y dltimo al que quie-
ro referirme para cederle la palabra a
nuestro invitado, tiene que ver con el
homenaje que recibié en Bellas Artes
en 2015 con motivo de sus 70 afos.
Ahi, Solares se referia al veneno de la
violencia y al antidoto de la cultura: “La
violencia es el veneno y la cultura el
antidoto, por eso, todo lo que hagamos
por ella, aunque sean gotitas casi invisi-
bles, van contra ese veneno que actual-
mente tanto nos agobia”.

Bienvenido Ignacio Solares a estas pa-
redes queridas de nuestra Universidad,
en donde seguramente nos dejaras unas
gotitas que no seran invisibles.

JUNIO 2015
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Por: José Luis Lara Valdés

1 libro que presentamos, Dos utopias mexica-
Enas del siglo XIX. Francisco Severo Maldonado y
Ocampo y Juan Nepomuceno Adorno,' nos permite
compartir la prueba de que en México se ha abordado
el quehacer filosofico también, como propuestas que
vienen de la reflexion y van al ideal de lo que pudiera
ser; si bien se ha dicho que la filosofia es propia de los
pueblos anglosajones, a partir de la sistematica griega,
hoy en dia, visto estd como podemos ver este libro, el
decir constituyo prejuicio de grupos sociales que se
consideraban superiores.

Se inscribe ademds en una construccion que ha venido
sucediendo, poco a poco desde los circulos académicos,
la filosofia politica, o la filosofia o la politica que, bien
a bien mientras unos lo distinguen otros no, para unos
son reflexiones que asi se quedan tan solo, inocuas, sin
aplicabilidad (“Te la pasas filosofando”, nos han dicho
cuando nada hacemos); politica por otra parte es la ac-
cion que resulta en reacciones planificadas. Lo que no
sucede pero si se postula, como es el caso de los dos
textos en comento, tiene el nombre de “utopia”.

1ROVIRA GASPAR, Maria del Carmen (2014): Dos utopias mexicanas del siglo XIX. Francisco Severo
Maldonado y Ocampo y Juan Nepomuceno Adorno, México, Universidad de Guanajuato.
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Viene bien mencionar que en la Univer-
sidad de Guanajuato se publica este li-
bro y se prologa por uno de los fildsofos
mas consistentes en su hacer docente,
el doctor Aureliano Ortega Esquivel,
quien aborda en su participacion en el
libro la importancia que tiene ampliar,
profundizar nuestro conocimiento filo-
sofico, enterarse o constatar que nues-
tro quehacer filosofico existe, ya que es
dilatada tradicion, dilatado horizonte
de autoconocimientos.

De dofia Ma. del Carmen Rovira Gaspar
se ha dicho que es “la académica que
mas ha impulsado y contribuido al es-
tudio riguroso de la filosofia mexicana
en un sentido amplio. Durante casi me-
dio siglo de dedicacion al tema, la vasta
obra que ha publicado, los innumerables
cursos y seminarios que ha impartido y
las muchas tesis que ha dirigido, son
evidencia en esta afirmacion”.?

Otra notable producciéon de Carmen
Rovira tenemos la fortuna de verla en la
coedicion Universidad de Guanajuato,
Universidad Auténoma de Querétaro y
Universidad Auténoma de Madrid, se
trata de Una aproximacion a la historia
de las ideas filoséficas en México, siglo
XIX y principios de siglo XX, segunda
edicion del afio 2010 primer volumen,

y 2011 el segundo volumen; la primera
edicion corri6é por cuenta de su Alma
mater (UNAM, 1997), y ya esta conside-
rada como “la obra mis completa sobre
la filosofia mexicana del siglo XIX".

Dofia Carmen Rovira ha sido discipula
del notable fildsofo espafiol José Gaos,
de quien adquiri6 la postura respecto
al hacer y saber del fil6sofo, sus ocu-
paciones en los asuntos de la problema-
tica social, la reflexion y la escritura,
pues “el pensamiento filosofico surge
y se desarrolla en relaciéon estrecha
con la problemdtica social, politica y
cultural del momento y busca no solo
comprender esa realidad, sino también
intervenir en ella”, decia su maestro
Gaos, “la filosofia hispanoamericana se
caracteriza por ser ensayistica, litera-
ria, politica y pedagogica”.

Es del todo paradigmaitica, diré como
historiador, esta explicacion porque nos
permitird la mensurabilidad de cuanto
ha sido escrito, publicado, compartido,
discutido en la construcciéon del pen-
sar del mexicano en el siglo XX donde
pensaron y actuaron filésofos de la ta-
1la de José Gaos, Samuel Ramos, Emilio
Uranga, Octavio Paz, Emeterio Valverde
y Téllez, Roger Bartra, entre otros mas.
Diré, como historiador, que los otros,

2Una aproximacién a la historia de las ideas filoséficas en México, siglo XIX y principios de siglo XX, p. 11
®La Unica coleccion completa de este diario insurgente se encuentra en la Biblioteca Nacional de Chile,
y partes de los ensayos y las noticias se hallan en estudios sobre las independencias de naciones de

Sudamérica.
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entre los que estan Severo Maldonado y
Adorno, en el siglo XIX, corresponden
al paradigma anterior.

El libro de dofia Carmen Rovira recoge
parte de la obra de Francisco Severo
Maldonado y Ocampo, personaje no-
table de las guerras de Independencia
de las hoy naciones hispanoamericanas
donde fue conocido su pensamiento,
sus ensayos en El Despertador Ameri-
cano,?® diario insurgente autorizado por
Miguel Hidalgo; después participante
en la construccion del discurso politi-
co para la teoria del Estado mexicano
siendo diputado a las Cortes de Cadiz, y
en la diputaciéon mexicana que prepar6
la constitucion federal de 1824. Severo
Maldonado alcanz6 el alto grado de ser
doctor en canones, cura de pueblos, y
se vio entre el bien y el mal; de lado
de los insurgentes con su Despertador
Americano, y de lado de los realistas con
otros medios requeridos por el briga-
dier José de la Cruz, quien le coaccion6
para indultarlo.

El largo titulo de su texto es a manera
de postulados ideales e identitarios: El
triunfo de la especie humana sobre los
Campos Eliseos del Andhuac o Cons-
titucion moral y politica para la pronta
conversion de la pequefia reptblica de los
Estados Unidos Mexicanos en la gran de-
mocracia cosmopolitana preparada desde
la creaciéon por el Omnipotente sabio y
bondadoso autor de la naturaleza y espe-

POLENIUG

rada por todos los hombres ilustrados del
mundo desde las primeras asonadas de la
insurreccion de las Américas, en que todas
las naciones queden reducidas a una sola
y todos los individuos del género humano
a una sola familia de hermanos virtuosos
y opulentos, intimamente unidos entre si,
en el seno del contento, de la inocencia y
de la paz.

El otro autor en el libro, a la manera
clasica de los postulantes de teorias del
conocimiento, sea en forma de un arbol
o de tablas, es otro pensador del siglo
XIX, Juan Nepomuceno Adorno, activo
durante la discusion sobre la laicidad
de la sociedad, las luchas ideoldgicas de
liberales contra conservadores que die-
ron las Leyes de Reforma y las reaccio-
nes de sociedad civil organizada por los
conservadores.

A manera entonces usual en el método
de la memorizacion leyendo preguntas
y sus respuestas: Catecismo de la provi-
dencialidad del hombre deducida de los
sentimientos de religiosidad, moralidad,
sociabilidad y perfectibilidad, propios de la
especie humana, e indicantes del destino
de esta sobre la tierra. ;Qué necesita la
sociedad para alcanzar el orden, la ar-
monia, el respeto, en suma, la distincion
de ser ciudadanos?

Utopias son si se reflexionan desde el
paradigma que les sigui6, pero entonces
no hubo otra forma de postular las ac-



ciones; ;qué tanto no se cumpli6?, no es la pregunta
clave, mas bien de estas visiones del presente que se
vivia en la primera mitad del siglo XIX ;qué tanto po-
demos enriquecer en nuestra historia cultural, encon-
trindonos con los elementos de identidad? Tenemos
mucho para analizar con este libro, con estos dos au-
tores, y agradecer a dofia Carmen Rovira su talante por
introducir en la sola tradicion de ir a la filosofia clasica
europea como si no hubieran existido mas, al menos en
el campo del saber que hacen posible las universidades
publicas: son esfuerzos que en el pasado hubo y hoy
reflejos de la sociedad que somos.

Darnos los textos de estos dos autores ubicados du-
rante la dificil construccién del Estado mexicano en el
contexto social del siglo XIX, editarlos en el siglo XX,
tiene que contribuir en la construccion de la historia
del pensamiento politico y filoséfico mexicanos, dos
materias que tienen no pocos insumos y, se vislumbra,
llegardn a constituir campos del conocimiento identi-
tario del ser mexicano.
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Sy
EXCELENCIA:

LA ‘OPERA COMO PUNTO DE

COHESION ENTRE LAS ARTES

Fabrizio Ammetto

n la primavera de 2013, con el ob-
E jetivo de incrementar y consolidar
la capacidad de la comunidad académica
de la Universidad de Guanajuato para la
realizaciéon de investigacion cientifica,
tecnoldgica y humanistica de alto nivel,
el rector general, Dr. José Manuel Cabre-
ra Sixto, abri6 la primera Convocatoria
Institucional de Catedras de Excelencias
dirigida a las 13 divisiones de la Univer-
sidad de Guanajuato para presentar has-
ta tres propuestas por division. El objeti-
vo de dicha convocatoria era contribuir
a la consolidacion de cada una de las
divisiones de la Universidad mediante el
incremento de la cantidad y calidad de
la investigacion cientifica, tecnoldgica o
humanistica que desarrollen los grupos
de investigacion adscritos a la division,
a través de la visita de lideres mundia-
les en nuestra casa de estudios, quienes
funcionaran como catalizadores de uno
o0 varios grupos de investigacion.

POLENIUG

La Division de Arquitectura, Arte y Di-
sefio (DAAD) del Campus Guanajuato
present6 un proyecto de investigacion
titulado “La ‘Opera’ como punto de co-
hesion entre las artes: propuesta multi-
disciplinaria de investigacion, creacion
y produccidén a través de la puesta en
escena”. El grupo proponente del pro-
yecto de la DAAD fue integrado por
el investigador invitado Dr. Giancar-
lo Aquilanti (Stanford University), el
Dr. Fabrizio Ammetto (profesor del
Departamento de Musica y responsa-
ble de la Catedra de Excelencia), Dr.
Roberto Gustavo Morales Manzanares
(profesor del Departamento de Musi-
ca), Dra. Alma Pineda Almanza (pro-
fesora del Departamento de Disefo),
Dr. Salvador Salas Zamudio (profesor
del Departamento de Artes Visuales),
Mtro. Arturo Pérez Lopez (profesor
del Departamento de Mdusica), Mtra.
Alejandra Béjar Bartolo (profesora del



Departamento de Musica y alumna del
Doctorado en Artes), L.D.G. Mariana
Rodriguez Umaia (alumna de la Maes-

tria en Artes), L.A. Monserrat Ramirez
Gutiérrez (alumna de la Maestria en
Artes), Marisela Aguilar Luna (alumna
de la Licenciatura en Disefio Grafico),
Liliana Pérez Vazquez (alumna de la
Licenciatura en Artes Plasticas), Liz-
beth Alejandra Pérez Bernal (alumna
de la Licenciatura en Musica) y Marco
Antonio Pruneda Tavirez (alumno de
la Licenciatura en Musica).

Para la eleccion del Dr. Giancarlo Aqui-
lanti como investigador invitado se
consider6 su trayectoria internacional
—académica y artistica— como cate-
dratico, director de orquesta y com-
positor. Ademas, se consider6 que la
Stanford University es mencionada en
los rankings internacionales de las uni-
versidades mundiales como la mis re-
conocida en el drea de las artes.

En el proyecto de investigacion de
la Catedra de Excelencia “La ‘Opera’
como punto de cohesion entre las ar-

tes...” se involucraron cuatro Cuerpos
Académicos de la DAAD, reconocidos
por la SEP, con el proposito de fortale-
cer su grado de consolidacién: “Disefio
y artes” (en consolidacion), “Estudio
y produccion en artes visuales” (en
formacion), “Musica: idea, concepto y
educacion” (en formacién), “Musicolo-
gia” (en formacion).

El objetivo principal de la propuesta de la
Citedra de Excelencia fue la realizacion
de una “Opera en musica” —sobre un li-
breto en espafol encargado al Dr. Benja-
min Valdivia— compuesta ex-novo por el
investigador invitado, Dr. Aquilanti.

En septiembre de 2013 la Universidad
de Guanajuato aprob6 la propuesta de
la Catedra de Excelencia de la DAAD.
A partir de aquel momento empezaron
las actividades artisticas y administra-
tivas con el objetivo de cumplir las me-
tas de dicho proyecto.

Antes que nada se realiz6 la seleccion
del logotipo del proyecto de investiga-
cién, o sea, el concurso de identidad
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grafica de la Citedra de Excelencia, al
cual participaron 23 alumnos de las ca-
rreras de Diseno de interiores, Disefio
grafico y Artes plasticas.

A finales de 2013 el Dr. Valdivia en-
trego el libreto de la Opera, es decir, el
texto sobre el cual el compositor empe-
z6 a trabajar. En marzo de 2014 el Dr.
Aquilanti realiz6 su primera estancia
en la Universidad de Guanajuato para
conocer las “fuerzas” disponibles en la
DAAD para la realizacion de la dpera,
visitd los departamentos de la DAAD,
asisti6 a algunas clases de cantantes
y bailarines, escuch6 ensayos del En-
samble Barroco de la Universidad de
Guanajuato, vio algunas propuestas ini-
ciales de escenografias realizadas por
alumnos, etc. En mayo y en noviembre
de 2014 el Dr. Aquilanti realiz6 otras
dos estancias en Guanajuato, durante
las cuales particip6 en la seleccion de
las voces solistas, de los instrumentistas
de aliento y percusiones para la orques-
ta y de la escenografia para la opera.
Se tiene que hacer mencion que la do-
tacion vocal e instrumental de la 6pera
fue concebida en funcion exclusiva de
los recursos humanos existentes en la
DAAD, es decir, fue compuesta expro-
feso para estudiantes y profesores de
nuestra Universidad.

A finales de 2014, después de un ano

entero de trabajo, el Dr. Giancarlo Aqui-
lanti acab6 la composicion de la dpera
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Angela, Dante y Umbria (de las dificul-
tades del amor en la condicion posmo-
derna), alrededor de una hora y media
de musica consistente en una obertura,
trece nimeros (arias, duetos, tercetos y
coros) y dos secciones instrumentales
para los bailarines. Cuatro alumnos de la
Licenciatura en Musica junto al mismo
compositor realizaron la reduccion de la
partitura para canto y piano, indispen-
sable para los ensayos preparatorios de
los cantantes solistas.

En enero de 2015, durante la cuarta
estancia en Guanajuato del Dr. Aqui-
lanti, se comenzaron los ensayos de la
orquesta, una formacién sinfonica de
maés de 40 atrilistas integrada por los
miembros del Ensamble Barroco de la
Universidad de Guanajuato y de la Or-
questa Sinfonica Estudiantil del Depar-
tamento de Mdsica.

Naturalmente, la Citedra de Excelen-
cia “La ‘Opera’ como punto de cohe-
sién entre las artes...” no es solamente
un proyecto de creacion y produccion
a través de la puesta en escena, sino
también un proyecto de docencia e
investigacion. En este sentido, se rea-
lizaron algunos encuentros de esceno-
grafia para los alumnos de la Licencia-
tura en Disefio de interiores, ademas,
el mismo compositor Giancarlo Aqui-
lanti asesord algunos alumnos de Ar-
monia y Composicion del Departa-
mento de Musica.



Algunos de los alumnos involucrados
como tesistas en esta Citedra de Exce-
lencia ya se han titulado, es el caso de la
Dra. Alejandra Béjar Bartolo que el 1 de
octubre de 2014 consigui6 el Doctora-
do en Artes (su tesis ha sido publicada
en 2015 por la reconocida editorial in-
ternacional LIM - Libreria Musicale Ita-
liana) y de la Lic. Liliana Pérez Vizquez
que el 25 de marzo del 2015 obtuvo la
Licenciatura en Artes Plasticas. Otros
alumnos de los programas educativos
de licenciatura y maestria de la DAAD
estan en tramites de su titulacion.

Un amplio nimero de alumnos de la di-
vision ha realizado (o esta realizando)
su Servicio Social Profesional y Servi-
cio Social Universitario con el proyecto
de la Catedra de Excelencia “La ‘Opera’
como punto de cohesion entre las artes:
propuesta multidisciplinaria de investi-
gacion, creacion y produccion a través
de la puesta en escena”.

Entre otros resultados derivados de
este proyecto de investigacion, mere-
cen mencion los obtenidos por uno de
los cuerpos académicos involucrados:
en el momento en el cual la Citedra de
Excelencia empez06, el Cuerpo Acadé-
mico (CA) de “Musicologia” se encon-
traba “en formacion”, pero ya a finales
de 2013 el cuerpo pas6 a “En consoli-
dacion” y en la primavera del 2015 fue
promovido a “Consolidado”, el maximo

grado de consolidacion reconocido por
la SEP. Actualmente el CA de “Musico-
logia” estd integrado por el Dr. Fabrizio
Ammetto (SNI II, responsable del CA),
el Dr. Roberto Gustavo Morales Manza-
nares (SNC II) y el Dr. Juan Hugo Ba-
rreiro Lastra, todos profesores del De-
partamento de Musica.

Entre los productos tangibles deri-
vados de la Citedra estd también la
publicaciéon de un volumen en tres
tomos: el primero incluye siete ensa-
yos escritos por alumnos de la DAAD
con la supervision de sus profesores
(directores de tesis), cuyo contenido
estd conectado con la 6pera en general
y con esta (Angela, Dante y Umbria...)
en particular; el segundo tomo inclu-
ye el libreto y la partitura completa de
nuestra 6pera; el ultimo la reducciéon
para canto y piano.

Estamos convencidos de que con la
realizacion del presente proyecto de in-
vestigacion —el primero de este tipo en
México por su naturaleza y magnitud—
se haya cumplido con las expectativas
de los impactos esperados en el 2013.

iBienvenidos todos a disfrutar de esta
nueva 6pera, Angela, Dante y Umbria
(de las dificultades del amor en la condi-
cién posmoderna), el proximo 3 de sep-
tiembre en el Teatro Juirez en Guana-
juato capital!
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GIANCARLO AQUILANTI

HABLA DE SU NUEVA OPERA PARA LA UG

Lizbeth Alejandra Pérez Bernal, estudiante de la Licenciatura
en Musica de la Universidad de Guanajuato, entrevisté al Dr.
Giancarlo Aquilanti (Director Music Theory Program at Stanford
University), investigador invitado de la Catedra de Excelencia
“La ‘Opera’ como punto de cohesion entre las artes: propuesta
multidisciplinaria de investigacion, creacion y produccion a través
de la puesta en escena”.

Lizbeth Alejandra Pérez Bernal (L.P.):
;Cual fue la mayor dificultad a la hora de componer la 6pera?

GIANCARLO AQUILANTI (G.A.): The most difficult part of
composition is to find time. For me, composition has to be done
on a routine basis, therefore, | have to find several hours every day
to dedicate to composition. An opera is a major endeavor which
requires concentration, perseverance, diligence and time.

¢Hay algtin compositor del cual admire su obra?

I admire most of the Italian opera composers; among them, my
favorite is Giacomo Puccini.

Entiendo que tal vez no esta muy familiarizado con el espafol
;tuvo esto alguna repercusion a la hora de componer o
interpretar el guion?

Correct. Having said that, recently | have been studying Spanish;
many thanks to the librettist Prof. Benjamin Valdivia who has
written a libretto with very musical lyrics. Incidentally, | have
written four operas, and none of them are in Italian, my native
language.
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En cuanto a la universidad ;es muy diferente

la manera de trabajar a la que acostumbra?

There are some differences from what | am used
to, however, students are students everywhere,
and the Music language is the same everywhere;
plus, here I have found a very welcoming
environment, and most of all, the students are
excellent musicians.

En el momento de visitar por primera vez la
ciudad de Guanajuato ;hubo algun lugar del
que se haya enamorado y quede marcado en
su obra?

I fell in love with the city of Guanajuato
immediately; | was also fascinated by the
numerous music performances. | have
incorporated into the opera some of the music
that | have heard on the street, and some
distinct Mexican musical idioms.

;Piensa usted que existen jovenes con
talento en la Universidad de Guanajuato?

Very much indeed. | am impressed by the
talented musicians that | have found at the
University of Guanajuato, in particular by the
singers who will perform the main roles in the
opera.

A la hora de componer ;existe para usted un
proceso creativo?

Music is a language. You learn how to read and
write music in the same way you learn how

to read and write other languages. Anyone

can learn the rules... Within those rules, you
have to insert the creative part; that part |
cannot describe it. For me creativity is not
about inspiration that come from someone or
something. It usually comes from inside of me.
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Tengo entendido que no es su primera 6pera
;qué temas o historias son sus preferidas en
las operas?

Operas are about life and sentiments that often
are taken to the extreme: love, hate, friendship.
More than a particular theme, this is what | like
about the opera.

Cuando hay un gran proyecto de por medio,
las personas detras de ello son bastantes,
;realmente es complicado trabajar con tantas
personas?

Operas are very complicated matters because
of that; but that is the joy, the excitement, the
pleasure of it. By the end of the process, by
magic, all the parts always come together.

¢Ha trabajado anteriormente con el Dr.
Fabrizio Ammetto (responsable de la Catedra
de Excelencia “La ‘Opera’ como punto de
cohesion entre las artes”)?

No, this is the first time. It has been a pleasure
to work with him since the first day. Dr. Fabrizio
Ammetto is a very competent and excellent
musician. He is also very skilled in interpersonal
relationships. He was able to keep all the parts
together and tire project right on schedule.

¢Qué opina del Teatro Juarez?, ;cual fue su
primera impresion sobre éI?

The Juarez Theater is absolutely gorgeous; it is no
less beautiful that many European Theaters. The
moment I saw it, it was love at first sight, and |
knew immediately where the opera needed to be
performed.
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;Considera usted que este proyecto podria tener
un impacto sobre la sociedad guanajuatense?

| certainly hope so. The production of a new opera
is a major cultural event especially for a city

like Guanajuato where culture is so significant.
According to Dr. Ammetto this may be the first
time in the history of Mexican Universities that an
Opera was produced from A to Z.

No conozco ninglin musico que no sienta nervios
antes de salir a un escenario, usted como
compositor ;cual es su sensacion en el momento
antes de estrenar una obra?

I used to be nervous before a performance;
growing up | turned that into excitement.

As a composer, | feel that a premiere is the
moment when the music process is completed.
Composition is a private matter; we write music
at home by ourselves. Then someone has to play
it and somehow has to listen to it. Therefore, the
premiere performance is when the music becomes
public, and it’s like giving a present, in this case
to an audience, hopefully is a present that will
last forever.

Si pudiera definir la obra en tres palabras ;cuales
serian?

Passionate, Italian, Mexican; in short, this is an
Italian Opera in Spanish.
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