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L collage destruye las imagenes para crear otras. Es asi como desde su
= niverso interno el creador va construyendo veredas yuxtapuestas, irreales
en la sociedad de la “verdad’, y las utopias inexplorables de la mente
que se van montando son reflejadas en él. La concepcion del collage es un
renacimiento del lenguaje visual que inserta conexiones intercaladas, no existe
regla alguna al destruir y reconstruir. EL recorte es arma'y el pegar es el alma.

El neomexicanismo es una de las corrientes que arropo el collage, el cual

busca engendrar una trama de simbolismo divergente que marca la ——
eclosion social/ cultural, en el se reflejan diferentes etapas historicas de N he
México. Las identidades juegan un papel importante para corromper y S
burlar la estetica nacionalista. g

el collage de Irving Segovia

Irving Segovia “Tuxamee” es egresado de la Licenciatura en Cultura
y Arte, dentro de esta area se interesa por el estudio de los textiles e
indumentaria desde la perspectiva popular (urbana, rural e indigena),

la corporalidady la religion. Este interés en la investigacion se teje en " 3 \
elmomento de la creacion. En ese momento o ‘4-/-'
trata de representar los mundos que inserta
su vision de modo autocritico, en ocasiones
representando la segregacion en paridad,
asi como tintes fuertes de neomexicanismo. |

Tuxamee es un creador guadalupano §
que entrama trenzas en su apogeo, flores
saliendo de las gargantas, un pene de
cactus, corazones de ajolotes, las cholitas
pacenas, danza sin rostro, ciudades !
oniricas que satirizan el chovinismo,
la fuerza de la identidad indigena, el
empoderamiento femenino, el rostro de lo




homoerdtico vy, la pistola de corazones para combatir
la discriminacion. Asi, el artista juega con el collage,
mostrando con claridad su contradictorio mundo.

PORTADA

w

Ha realizado exposiciones en Puebla,
Leodn, Texas, Oaxaca y Ciudad de México,
como ilustrador ha colaborado con la
cantautora y activista espanola “La Otra"
y la cantautora chilena Mariel Mariel.

Instagram:@Tuxamee
Facebook: Tuxamee
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A Elizabeth Zavala

Los conceptos sin intuiciones son vacios;

las intuiciones sin conceptos son ciegas.
Juan Antonio Rivas,
Cartas abiertas de Woody Allen a Platon

L escribir sobre Manhattan (1979), el

filme de Woody Allen, lo primero que

viene a la mente trazados o tiralineas, e S

son los esbeltos rectangulos,
triangulos y prismas que bordean la darsena
y los estuarios de los rios East y Hudson. Las
noches luminosas se encargan de reflejarlos
sobre las aguas grisaceas. La suya es una

arquitectura de grandeza y silencio. En ella,
no pocos terminan engullidos. Otros se
tornan sus amantes. Algunos mas confieso

que la analogia no es mia, se prosternan
como ciertos salvajes y picajosos ante los
libros que, con nerviosismo no exento
de ridiculez, besuquean las hojas sin
lograr descifrar una sola letra.
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Manhattan es una isla de espacio
limitado, exponencialmente au-
mentada por las sombras de los
rascacielos, los funiculares que la
hieden y, sobre todo, por la sole-
dad en aumento que desciende,
cual tarlatana, sobre esta ciudad
enajenadamente anonima, des-
igual en sus prejuicios, violenta

y, mal que le pese a muchos,
bellisima.



El natural de la ciudad aquel que escribe o lee el New York
Times o el New Yorker es arrogante, asegurandonos que
Manhattan es del mismo tamano del mundo, o es el mundo
mismo. Se vanagloria, sin apice de logica, de que el mar, el
Sol, las estrellas han sido creadas unicamente para su gusto 'y
placer. Cree que esta morada es el Aleph borgiano: uno de los
puntos del espacio que abarca todos los puntos y todos los
lugares del orbe, vistos desde cualquier angulo o perspectiva.

A vuelo de pajaro, Manhattan
enmarcado por la fotografia en
blanco y negro de Gordon Willis sobre
una pantalla ancha anamorfica, y la
musica de George Gershwin, es un
vademecum para turistas: carece de
gusto por la seleccion, optando por
lo mas conocido de su geografia,
eliminando todo entusiasmo por la
aventura, pues refiere una ciudad
muchas veces visitada. Al recorrerla,
como manada, se deja a uno
simplemente guiar, sin disfrutar, sin
pasarla en grande. No nos acerca
que igualmente da tono a la isla,
a las cabalas ni a los ritos de sus zonas marginadas del
Times Square y la calle 42 West, como si al no registrarlos
se ocultara ser culpable de sus miserias. En Manhattan, el
cineasta transita a gran velocidad las calles, las plazas, las
playas, los cines, el MoMA, el acuario, mostrando una urbe
que no desmienta la iconografia serena que prometio en sus
escenas primeras, alejandose del Aleph.
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¢Queé piensa Woody Allen de este su entorno, su provincia mirifica, disehada
para ser transitada a diario y cuya extension condice de admirable manera
incluso el paso lento de un nino?

Capitulo Uno: Eladora la ciudad de Nueva York. La idolatra fuera de toda
proporcion... Para él es una metéfora de la cultura contemporanea...
[Aunque le] es dificil existir en una sociedad desensibilizada por las
drogas, la musica estentorea, la television y la basura.. Nueva York es
su hogary siempre lo sera

Para hablar de una ciudad hay que conocerla. El la conoce v la identifica en
su lenguaje secreto, el de sus adentrales. Allen recoge el habla franca de
Manhattan: experiencias, intuiciones y conceptos que dificilmente pueden
considerarse de dominio publico. El filme, va a resultar extrano, incluso
como pasatiempo intelectual o divertimento, para quienes simplemente
no han caminado sus calles cubiertas de charcos tras una luvia
veraniega; disfrutado sus noches, que en invierno empiezan a las tres
de la tarde; visitando sus librerias o bibliotecas, y no se han adentrado
en sus cines, teatros y museos, nunca vacios.

Creo adivinar que para Woody Allen en el papel de Isaac, una
desmadrada figura judia con pelo color zanahoria y bastantes
problemas psicologicos, la “atmosfera” de Manhattan es el ejemplo
senero de la libertad individual, esa donde uno puede tener
identidad y nadie te dice lo que tienes que hacer y tampoco
intenta pensar por ti. Lo que no podemos saber es si la isla es
de la total comodidad del cineasta por cierta intolerancia al
judaismo. Posiblemente ha aceptado la morada con la antigua
resignacion de raza, obligado a ser blanco de escarnios y
zarandajas.

En el recuento, Allen ha cosechado un cumulo de vivencias.
Es proclive a un judaismo critico que rechaza, verbigratia, el
sionismo de Moses Mendelssohn, que hace del hebreo un
hombre comun y lugareno, atado a tradiciones atavicas y
vinculado a un solo pais, Israel, desvistiendolo de antema-
no de las complejidades del cosmopolitismo. Niega ade-
mas esa moral judia donde la culpa siempre ha de estar
presente mientras dure el arrepentimiento.

1Fragmento del guion de Manhattan.



Manhattan es un filme poblado por espectros hebreos:
Sigmund Freud, Wilhelm Reich y Diane Arbus de quien yo crei,

absurdamente en 1972, haber sido el unico en ver en el MoMA
su exposicion fotografica, que imponen su estructura intelectual.
Su tono en blanco y negro, para no ir mas lejos, esta acorde a
las premoniciones religiosas del judaismo; no son azarosas:
el dia hebreo empieza al anochecer y dura hasta el siguiente
anochecer. De ahi que los amaneceres o atardeceres en el

filme parezcan irreales, aunque bien lo sabemos, el arte no
tiene que cuidarse de la verdad, sino de la

verosimilitud.
Elrolde Isaac, mas neurdtico que gratificante,

tiene por esfuerzo la rebeldia de un solitario

que rechaza la mentalidad genuflexa del
doctrino. La fragmentacion de sus emociones r

Manhattan (Estados Unidos, 1979).
Direccion: Woody Allen. Guion: Woody
Allen y Marshall Brickman. Edicion:
Susan E. Morse. Musica: George
Gershwin, la Filarmoénica de Nueva
York, la Filarmonica de Bufalo y Michael
Tilson Thomas. Fotografia: Gordon
Willis. Interpretes: Woody Allen (Isaac expresada por un enervamiento del intelecto
Davis), Diane Keaton (Mary Wilkie),
VT YT S RO 2 R O Y de su capacidad amatoria, es su cosecha. Al
RELEEVAC ORIV EYESIEE WD oyocarlas se muestra un granuja. Entenderse
Duracién: 96 min. Blanco y negro. . . .
con Isaac no es un acto simplista, exige
empatia, o por lo menos simpatia.
Texto extraido del
culposos de Jorge R. Pantoja Merino,
México, Con Manhattan, Woody Allen parece llevar
a cabo una metamorfosis en su carrera |
de auteur. Deja atras la socarroneria, no

Universidad de Guanajuato,

liboro Placeres

2011, p. 87.
asi la ironia, dando la espalda a Carlo Goldoni, dramaturgo
veneciano satirico: ‘ya no quiero hacer peliculas comicas,
pues en mi derredor solo veo sufrimiento”. Esto, empero, no
significa, segun apunta, que rechace la risa. Pero ¢shay aqui
una contradiccion? Risa y seriedad se retroalimentan. Jack
Kroll, critico de cine, lo revela: “Woody Allen quiere trampear,
culpando a la critica y al publico de que no le permiten ser
serio porque es conocido como clown.. Se engana porque
en esencia es un tipo comico que quiere ser serio”. ;Se trata

entonces de una crisis de identidad?
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desde la pandemia

M. M. David Garcia Aguirre
Coordinador de museos y galerias de la Universidad de Guanajuato
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L complejo panorama de salud a nivel

internacional debido a la propagacion del

virus SARS-CoV-2 que llevo a naciones

enteras a tomar dificiles medidas de
contencion, tambien nos hace replantear no solo la
manera en la que estamos preparados antes crisis
de esta naturaleza, sino tambiéen a discutir el papel
que representan los espacios culturales como los
museos dentro de la sociedad.

Es indiscutible que los museos se deben, en gran
parte, al publico que los visita dia a dia, lo que obliga
a preguntarnos en primera instancia ¢que sucedera
con los museos que llevan semanas cerrados y
cual sera la manera en la que regresaremos a la
‘normalidad’? Estas preguntas tienen entre sus
vortices una serie de pequenos universos donde el
museo se transforma y adquiere una materializacion
muy distinta de la que hoy en dia hemos heredado
como su definicion.

Problematicas como la cancelacion de proyectos de
investigacion, de exhibiciones y hasta el cierre total
o parcial de museos y centros culturales es un tema
que preocupa a nivel internacional a cada uno de los
trabajadores e instituciones que los acogen, ya que
esta es la punta del iceberg de una problematica
que se veia venir tiempo atras y que con la pandemia
comienza a dibujarse el futuro, un futuro incierto y
con extremas medidas de precaucion pero también
por que no decirlo de una austeridad jamas vista en
las recientes decadas.
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Esta situacion esta llevando a repensar el acercamiento a nuestros
visitantes, pues con los edificios cerrados la primera pauta, o
al menos la mas logica, se encuentra temporalmente fuera de
nuestro alcance; derivado de esto se demostro el atraso que tiene
la mayoria de los museos en cuanto a la posibilidad de explorar
nuevas herramientas de acercamiento a la par de estrategias que
inviten a la reflexion de nuestro trabajo a partir de la nula presencia
de visitantes recorriendo las salas de exposiciones.

La generacion de nuevas estrategias con el uso de la tecnologia
es un gran paso que en muchas ocasiones a marchas forzadas
las instituciones estamos tratando de acoplar para sacarles
el mayor provecho y generar una nueva manera de dialogar
con nuestros visitantes. Estos nuevos acercamientos, y por
consecuente nuevos discursos, se reducen a saber como y
por qué decir a través de un medio que en su momento no fue
utilizado a fondo (en el mayor porcentaje de los recintos), ya sea
por falta de experiencia o de presupuesto.

La generacion de nuevos dialogos en ocasiones con tropiezos y
faltos de eéxito y los acercamientos han sido tan abruptos como
la pandemia misma. Los recursos economicos, humanos o
tecnologicos no siempre disponibles han generado una busqueda
constante en un tiempo récord que nos lleva a reflexionar: este
es el momento para dar un paso mas grande y tratar de poner
al dia nuestros recintos buscando nuevas formas de acercarse a
nuestras colecciones.



Los especialistas de la salud nos dicen que el mundo cambiara a
partir de esta pandemia, que no volveremos a ser los mismosy, en
definitiva, los museos no volveran a las dinamicas que conocemos,
ya que la labor mas ardua que tendremos en los proximos meses
y anos se vinculara con esta nueva manera de comportarnos
como individuos, de ofrecer nuevas experiencias a visitantes
avidos que trataran de regresar a una normalidad reglamentada
y lineada por patrones de salubridad, de comportamiento y de
convivencia con el entorno.

Durante mucho tiempo distintos especialistas en el tema han
hablado sobre la importancia de los museos en la sociedad: ante
las crisis humanitarias, sociales, politicas, entre otras, los museos
se convierten en una especie de balsamo, nos recuerdan de
doénde venimos, lo que somos y hacia donde vamos. Se acerca
el momento de reencontrarnos con nuestros visitantes como lo
hemos hecho por décadas enteras y la oportunidad de mejorar
nuestros procesos es unica.

Busquemos desde nuestras trincheras las herramientas necesarias
para enriquecer las experiencias de nuestros visitantes, pero
también, para configurar nuestros procesos museologicos de
manera que ayuden a visualizar museos capaces de innovar e
invitar a descubrir sus entranas y hacerlos cada vez mas cercanos
a nuestros diversos publicos, ya que de momento tendremos que
aprender a vivir con una nueva normalidad, por todo lo que esto
signifique.
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arden en los muros

Ivan Mata’



ninguna reja se balancea
no hay viento ni automoviles
no tocan a la puerta

en realidad, los cerros tienen un parecido extraordinario
a aquellos pajaros que hos observan

tengo dudas infantiles
tengo dos ojos medio ciegos

el alumbrado publico y tu voz cémplice de los dedos
bailan como la araia que me chupa
el corazon.
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busco luz detras de una pared
en obra negra

busco un objeto magico
que me teletransporte
lejos de aqui, un paso

solo uno

para distanciar mis pies
del mismo punto
kilometros de mi

en una habitacion azul
destenir el azul

con mis transformaciones
inmediatas

luego ser cualquier cosa
pertenecer en cada hoja de papel
en todos lados

en todos los pestaneos

Yy me reconozca con la bondad
que aun creo que me tienes
cque hallaste en mi para

amar a los girasoles?

me pregunto

cuando al mirarte

sonries como nino

estupido.



Voces relatan historias donde no aparezco
olvidaron mi nombre
en una hoja de raya
apenas un trazo del carboncillo sobre el papel
un piquete de insecto que deja un punto
rojo
chillo
pues las sombras arden en los muros
de la noche.
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pienso ser roca fria

en la orilla de un arroyo

para que algun dia los nifos

me arrojen lejos

junto al olvido de tus manos

y el silencio de este instante
sentados, uno frente al otro
enredadas las bocas

bajo una sonrisa ahogada de musgo
y dientes cariados.
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Normalmente cuando estoy solo en casay voy a hacer
comida, simulo tener un canal de YouTube y estar
haciendo una receta para mis suscriptores

como sobreviviria sin ti

en la urgencia por llamar a mi gato muerto

a la noche que no llega

a mis veintisiempre que desaparecen

cuando me descubres bajo las colchas

con lagrimas frescas

de tanto ser nino.



mi mama no me dijo

que los dientes se debian lavar
de arriba para abajo

con movimientos circulares

en un angulo de 45 grados

mi mama no me dijo que las encias palpitarian purpuras
casi negras retraidas

hasta el hueso, ni que mis muelas supurarian pus

y mal olor cada que mi lengua expone

la raiz

ella no me dijo que mis dientes se caerian

tan pronto

ni tampoco me dijo que la enfermedad viene de familia
esta implicita en mi

como la diabetes

Mama, me ven feo en el camion
Mama, dejaron de besarme
Mama, mis dientes se pudrieron
por tu culpa
por tu culpa.

ESCRIBANIA

-
0



ESCRIBANIA

Tu barbarasga la tela de mi bolsillo izquierdo
para Jesus

titule este poema asi

porque confieso que

en mi bolsillo izquierdo llevo
una fotografia donde apareces
apenas y que tome nomas
disimulando, a escondidas,
para escribir sobre una barba
que florece como tu bondad
tu bendita bondad

de alimentar a las palomas

a mediodia

yo te quiero

por todas partes / sin cesar

por todas partes adoro tu barba

yo

por todas partes

evangelizo a mis dedos cruelmente

cada que rasgo la fotografia en mi anhelo

por sumergirme de a de veras en tu barba
digamos que dos hombres bondadosos

alimentando a las palomas

a mediodia

ESCRIBANIA
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piensalo

o al final regreso a escondidas tras los arbustos
buscando el mejor angulo

que capture tu barba en ultra K

ahora si
robé una camara con mejor resolucion.



* lvan Mata (Guanajuato, Gto., 1989). Sus poemas han sido
publicados en revistas electronicas e impresas, como en
Punto de Partida (UNAM), Palabrerias, Electrodependiente,
El Humo, Extranas Noches, Morador del Umbral, Maremoto
Fanzine, Letralia, Ek Chapat, Golfa, entre otras. Aparece en el
muestrario poético Las avenidas del cielo, y en las antologias
La vida va 'y Letras interiores. Es autor del poemario Vomito de
una pistola sin gatillo (Los otros libros). Forma parte del Taller
de Creacion Literaria de la Universidad de Guanajuato que
coordina A. J. Aragon.
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El pensamiento wagneriano del drama musical

El gran testamento artistico de Wagner lo constituye su
proyecto centrado en el teatro musical y su representacion
por excelencia: la Opera. A esta arte Wagner consagro su vida
y sus afanes creativos con impetu, luminosidad conceptual,
originalidad, fantasia, superior tecnica y, sobre todo, belleza
sonora; de tal manera que logro transformar integramente el
concepto de la composicion musical dramatica, que hasta
antes de él habian ejercido sus ilustres antecesores en el oficio
operistico: Rossini junto a sus imitadores y epigonos en ltalia;
Auber y Halevy en Francia y, Weber y Meyerbeer en Alemania.
Todos ellos son justos merecedores de un alto sitio en la
historia de la musica, no obstante, no consiguieron vislumbrar
el potencial expresivo revelado por la obra de Wagner, que
a partir del Tristan instituye el signo del modernismo musical
que habria de cambiar para siempre el modo de inventar y
evaluar este genero.

La forma

En cuanto a la estructura del drama y tratamiento del texto con
sus monologos y dialogos, Wagner rompio con el cartabon
tradicional de fragmentar el discurso, ya que en su numen
de dramaturgo una “Opera cuarteada” tal como estilaban
entonces la italiana y la grand opéra francesa era un agravio.
Opto entonces por abolir nimeros como las cavatinas, arias,
duos, coros y recitativos, que fueron remplazados por una
declamacion cantada (sprechgesang) que se aproxima al
lenguaje hablado; en él la enunciacion monddica reemplaza
a la melodia, sujeta entonces a ciertos principios constructivos
determinados por la poesia. En el dialogo de los personajes
evita hacerles cantar juntos cuando enuncian sentimientos
opuestos, esto con la finalidad de clarificar el sentido puro de
las palabras que cada personaje expresa. Asi, las escenas del
drama se enlazan unas a otras en un continuum incesante, cual
torrente de imagenes simbolicas, metaforas y sonidos.
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La masica

En lo musical, las aportaciones de Wagner al discurso armonico
parecen continuar en un principio con las busquedas iniciadas por
Liszt con relacion al cromatismo, pero Wagner lleva gradualmente
esa “cromatizacion” hasta limites nunca practicados, logrando la
ampliacion del espectro armonico hacia un cromatismo total vy,
a veces, hasta un “pancromatismo” que vinculé magistralmente
con la paleta timbrica orquestal. Otro de sus procedimientos es
el constante desplazamiento de los centros tonales y de ciertos
enlaces novedosos entre los acordes, al igual que la utilizacion
de acordes del tipo cuatriadas sin funcion. En el ambito melodico
hace un uso sistematico del leitmotiv, elemento caracteristico y
repetitivo que Wagner asocia con el talante y psicologia de cada
personaje, a los que mediante tal recurso dota de una identidad
musical exclusiva y reconocible dentro del discurso general. La
magistral orquestacion funciona como un auténtico telon de
fondo o escenografia sonora, o, mejor expresado, como una
“escenofonia™ que ilustra o glosa cuidadosamente las atmosferas
suscitadas poreldrama; generando asi la sensacion de un discurso
melodico infinito y metamorfico, ad hoc para la caracterizacion
alegorica de los personajes y sus confabulaciones.

*Termino acufado por el musicalizador teatral mexicano Rodolfo Sanchez
Alvarado para definir todas las sefales sonoras y la musica de un montaje
escenico.
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Otras aportaciones para la realizacion del espectaculo

No solo en la composicion musical y la dramaturgia dejo Wagner
su impronta, ya que en su itinerario vital y artistico se significo
tambien como innovador de multiples aspectos relacionados
con la produccion escenica en términos puramente tecnicos vy
pragmaticos. Sus innovaciones en estos ambitos contribuyeron
a hacer de las presentaciones de sus obras un espectaculo que
verifica su nocion de la obra de arte total. Las indicaciones y
modificaciones sobre la colocacion del publico, de los musicosy de
las butacas fueron puestas en practica durante la representacion
de sus obras en el teatro Festspielhaus de Bayreuth, recinto
que mando construir exclusivamente para la ejecucion de sus
creaciones, con el soporte financiero de Luis Il de Baviera. Las
esmeradas instrucciones escénicas, posteriormente conocidas
solo como las ‘indicaciones”, tenian como objeto fundamental
encauzar la completa atencion del publico al drama que acontecia
en el escenario, sin ser distraido por ningun elemento exogeno;
posteriormente fueron determinantes para el protocolo de
auscultacion y visualizacion de la opera en todo el mundo. Entre
dichas indicaciones podemos citar las siguientes: ausencia de
decoracion en el interior del edifico; colocacion de las butacas en
filas semicirculares con el objeto de que cada asistente tuviera
una vista integral desde su ubicacion; por la misma razon anterior,
supresion de los palcos laterales; el patio de butacas debia estar
en completa obscuridad para que el publico se concentrara en el
acontecer escénico; construccion del foso para colocar la orquesta
y que no estuviera a la vista del publico, que podria distraerse con
el actuar del director y los musicos, entrando en conflicto con
la dinamica de la escena, ademas de que asi la musica surgia
envolviendo a los oyentes y no se le proyectaba directamente por
el conjunto. Como ya se menciond, muchas de estas condiciones
establecidas por Wagner han persistido hasta nuestros dias.
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La génesis y la construccion del ciclo

La idea original del maestro aleman era la de escribir un drama unico
sobre el tema de los nibelungos que se llamaria La muerte de Sigfrido,
pero que posteriormente se convirtio en El ocaso de los dioses. Luego
considero que era pertinente narrar las circunstancias que originaron
esta tragedia y entonces esbozo una introduccion que llamo El joven
Sigfrido y que cambiaria a Sigfrido; pero no conforme aun con lo
que queria expresar anadio entonces La Valquiria, que nos situa en
el nacimiento del héroe Sigfrido y el origen divino de sus padres.
Finalmente, emerge El oro del Rin que completa el conjunto y sirve de
introduccion a la tetralogia.

El proceso creativo del ciclo consistio en primer lugar en la escritura de
la parte literaria, a la que siguio la composicion musical en este orden: EL
oro del Rin, La Valquiria, Sigfrido; pero a la mitad de este ultimo abandona
el proyecto durante doce anos, lapso en el que compuso Tristan y Los
maestros cantores. Eventualmente retoma el trabajo, finalizando Sigfrido
y escribiendo El ocaso de los dioses, con lo cual se consuma la proeza
resultante del esfuerzo colosal de un artista irrepetible. La elaboracion
de la parte literaria durd cuatro anos, desde 1848 a 1852, y la composicion
de la musica (incluido el lapso de doce anos) durd desde 1853 hasta
1874; tomando 26 de los 70 anos que vivio Wagner.

El argumento

Partiendo de leyendas germanicas y fabulas nordicas, Wagner fragua
una obra simbolico-metaforica donde el amor vence a la ambicion de
riquezas y poder. Es la suya una perspectiva pesimista, propiciada por
una epoca sometida a la avidez de poderio y lucro econémico como
finalidades cardinales, lo que otorga a la obra una irrefutable vigencia
en la hora actual.

En El anillo del Nibelungo se relata la desaparicion de la era de los
dioses, con elamanecer de una época humana para sustituirla. Segun el
argumento, el nibelungo Alberico, gnomo maligno, renuncia alamor con



tal de poder robar a las hijas del Rin sus tesoros, incluido el oro del Rin
con el que podra hacer un anillo que le confiera un poder sobrenatural.
\Wotan, padre de los dioses, a traves de una artimana se apropia del
tesoro y del anillo. Alberico lanza una maldicion contra el anillo y los
que lleguen a poseerlo. Wotan entrega el anillo a los gigantes Fafnery
Fasolt, quienes de inmediato se pelean por €l, resultando muerto Fasolt.
Fafner se convierte en un dragon que habra de custodiar el anillo y el
tesoro.

Para proteger a los dioses de la venganza del nibelungo, Wotan
engendra a las valquirias, doncellas guerreras cuya jefa es Brunilda,
quien para recuperar el anillo engendra a los gemelos heroicos,
Sigmundo y Siglinda. Las aventuras de estos envuelven a Brunilda, a
quien Wotan castiga por su piedad hacia Sigmundo, haciendola caer en
un sueno del que solo podra despertar si un guerrero atraviesa el fuego
que la cerca para hacerla su esposa.

Sigfrido, hijo de Sigmundo y Siglinda, es criado por el nibelungo Mime.
Sigfrido suelda en una fragua la espada rota de su padre, la Notunga,
y mata con ella a Fafner. Al hacer contacto con la sangre del dragon se
le revela a Sigfrido el lenguaje de los pajaros y se entera de que Mime
tratara de matarle para apoderase del tesoro; sin embargo, Sigfrido
mata a Mime y se aventura a rescatar a Brunilda, sellando con el anillo
su compromiso con ella.

Hagen, hijo de Alberico que vive con sus hermanastros Gutruna y
Gunther, le da a Sigfrido una pocima para que se enamore de Gutruna
y el, hechizado, promete entregar a Brunilda a Gunther. Los celos
y el odio de Brunilda ante la traicion de Sigfrido la llevan a conspirar
con Hagen, quien mata a Gunther y Sigfrido. Cuando las hijas del Rin
explican a Brunilda el motivo de la aparente traicion de Sigfrido, ella es
presa del remordimiento y se da muerte cabalgando entre las llamas de
la pira funeral de Sigfrido. Las hijas del Rin recuperan el anillo y ahogan
a Hagen. Suben las aguas y el Valhalla, especie de cielo o paraiso en
el que vivian los dioses, se incendia. El sacrificio supremo de Brunilda,
nacido del amor, ha producido el final de los dioses.
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Triptico El anillo del Nibelungo
Santiago Caruso
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El arreglo de Henk de Vlieger y las ilustraciones
de Santiago Caruso

¢Como es que podemos comprendery complacernos ante una
obra musical que originalmente fue concebida para la escena,
una obra nacida a partir de un expediente eminentemente
literario y colmado de una simbologia enmaranada en su
naturaleza? ;En que consiste un arreglo y cual es su valor? El
asunto no es de facil respuesta y desde principios del siglo XIX
ha sido tema de debate en circulos musicales, para la critica
y aun entre los diletantes. Las polemicas al respecto siempre
giran en torno a la “ética” de dicha cuestion, como lo hace notar
Millan Sachania? Para responder a una cuestion tan compleja
se necesitaria un espacio mas amplio que el asignado en esta
publicacion, sin embargo he querido poner ante el lector y
melomano estas inquietantes preguntas sobre las que su
cavilacion le ocupara y le asombrara debido a la infinidad de
posibles respuestas de diferente orientacion. Osare exponer
aqui mi opinion, que se inclina a favor del “arreglo” siempre
y cuando este sea capaz de comunicar eficazmente la
hondura y la esencia emotiva de la cantera madre de donde
se desprende. Cuando los rasgos estilisticos del original son
respetados y no se pretende ‘mejorar” o “modernizar’, estoy
pues relativamente del lado de los apologetas citados por
Millan Sachania: “redimian los arreglos comparando su funcion
a la de los comentarios, glosas o traducciones”?

2Sachania, M. (2003). “Mejorando los clasicos": algunas ideas sobre
la “ética" y la estetica del arreglo musical. Quodlibet: revista de
especializacion musical (26), p. 3.

3idem, p. 4




e




osuG

Henk de Vlieger es un compositor y
percusionista de origen holandés que
ha realizado una serie de adaptaciones
para el formato de concierto de la mu-
sica de Richard Wagner. En Una aventura
orquestal, de Vlieger logra la vinculacion
de los pasajes orquestales vertebra-
dores del ciclo El anillo del Nibelungo
erigiendo una “nueva’ obra sinfonica unificada que no
se distancia ni desnaturaliza su fuente y lenguaje ori-
ginal. Para lograr su “aventura orquestal’, de Vlieger se
apoya en los episodios mas significativos de la tetralo-
gia, prescindiendo de la voz*y de la puesta en escena;
merced a su admirable oido, su conocimiento profundo
del lenguaje wagneriano y su personal concepcion de
la sonoridad orquestal, es que ha conseguido asociar
y amalgamar estos preciosos materiales a traves de un
“zurcido invisible", logrando conectar las secciones mas
celebradas de las cuatro operas, redundando en un tra-
bajo hermoso, sabio y espectacular.

osuG

La colaboracion del reconocido artista
plastico Santiago Caruso, artifice excelso
de la imagen y la pintura, cuya proyec-
cion animada de las estupendas ilustra-
ciones realizadas exprofeso para el Anillo
nos muestra su ecléctico y variado uni-
verso fantastico que conecta de manera
natural con el simbolismo y las alegorias
de la literatura wagneriana, cuyos personajes miticos y
sus fantasticas sagas se reflejan espléndidamente en
las iconografias creadas por el maestro argentino. Con
este extraordinario concierto y la proyeccion animada se
logro estimular en el oyente la imaginacion, reforzando
sensiblemente la escucha de la musica en una de las
entregas mas memorables del universo infinito de la te-
tralogia wagneriana que ha brindado la OSUG en su larga
trayectoria.
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4Cuando alguna linea vocal es fundamental para la congruencia
del discurso es cuidadosamente sustituida con algun
instrumento de viento.




Repercusiones del wagnerianismo en la época actual

No quisiera dejar de mencionar un aspecto asaz interesante que ha sido
senalado y analizado de manera lucida por Gary Tomlinson en su Canto
Metdfisico* donde refiere en un excurso lo que el denomina “La fantasia
filmica: fase final del wagnerianismo”. En dicho texto el autor conjetura que
el arte del maestro aleman tuvo una influencia incuestionable en creadores
cinematograficos actuales como George Lucas, o en compositores como
John Williams, a través de productos eminentemente comerciales. Tal seria
el caso de la saga Star Wars, que el propio Lucas ha englobado dentro de
las "Operas espaciales”; estas

presentan suficientes puntos de contacto para suponer a finales del
siglo XX algo asi como una reductio del mismo, bajo los auspicios de una
mercantilizacion masiva en toda la extension de la palabra (incluido el negocio
de los juguetes: ;veremos en el futuro mufecos de accion de Sigfrido?). Como
El anillo, las peliculas de Star Wars dependen del mito nivelador —en este
caso un ethos mitico general, aunque torpe y extraordinariamente accesible—
para representar su lucha entre las fuerzas titanicas del bien y del mal.

Mas adelante, Tomlinson continua:

las peliculas son acompanadas por una partitura que incorpora los
simples leitmotiv y la orquestacion estridentemente heroica que acechan
continuamente en el estilo de Wagner. Estas caracteristica se convirtieron
—en gran medida por obra de las partituras de John Williams para Star
Wars— en el ambito musical, en moneda de uso de las fantasias épicas que
expresaban la moral simplificada y la confianza en si mismos de los Estados
Unidos de la era Reagan..

A pesar de los toscos desvios y de la utilizacion indiscriminada por parte de
la industria de Hollywood de la nocion wagneriana del drama épico, con sus
elementos literarios y sonoros, de los cuales, sino se ha apropiado, ha hecho
una utilizacion que aun siendo espectacular y con una recepcion publica
masiva, de acuerdo a las posibilidades del medio utilizado, nos resulta prosaica
en muchos aspectos.

Este fenomeno de la mercadotecnia del espectaculo, no ha logrado
menoscabar y mucho menos equiparar la sustancia auténtica de la obra
de arte, aunque de alguna manera si podria haber conseguido “corromper
el gusto” de millones que habran quedado acaso inmunizados ante el
verdadero arte procedente de El anillo del nibelungo.

5 Tomlinson, G. (2001). Canto metdfisico, un ensayo sobre la dpera.
Barcelona, Espana: Idea Books S. A.
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Palacios muestra, a la par de su pro-
sa, tanto su apego puntual a la cita
de obras y datos biograficos como al
asombro permanente del juego ironi-
co de Ibarguiengoitia, autor narrativo y
dramatico, con destreza periodistica,
que nombra con soltura los hechos
reales de un pais solemne haciendo
uso de la imaginacion geografica y la
invencion de nombres y personajes
surgidos de la historia y expuestos con
tintes de fantasia.

Al final del libro se despliega una cro-
nologia y un compendio bibliografico
donde el lector encontrara los datos
fundamentales del desarrollo de su
vida, sus estudios universitarios, su
formacion literaria, su incorporacion al
medio cultural, datos anecddticos y las
obras, de las que se refiere su primera
edicion, pertenecientes a los generos
de la novela, el cuento, la dramaturgia,
la cronica, etcetera.

Jorge Ibargliengoitia es un autor so-
bresaliente en la literatura mexicana
del siglo XX, este libro es un acerca-
miento y una invitacion para que su
lectura no se detenga.

Luis Palacios Hernandez
Ibargtiengoitia y los senderos
cuevanenses

(trabajos reunidos)

Nota introductoria de Elba Sanchez
Rolon

Coleccion Comunidad UG
Programa Editorial Universitario, 2018

Los titulos publicados por el Programa
Editorial Universitario se pueden
adquirir en la Libreria UG, Plazuela
Enrique Ruelas, Lascurain de Retana,
Centro, Guanajuato, Gto., C. P. 36000.

Facebook: Lectores Universitarios
Twitter: @Editorial_UG

Correo electronico: editorial@ugto.mx
Teléfono: 73 2 00 06 ext. 2078
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UG. Fototeca. Fondo Ponciano Aguilar e

EN AGRADECIMIENTO A LOS MAESTROS:

su presencia fotografica en el Archivo Historico
de la Universidad de Guanajuato

Marina Rodriguez
Promotora del Archivo Historico

ace 73 anos se conjugaron

H una serie de factores vy, sobre
todo, la sensibilidad de las au-
toridades de aquel entonces, para crear
un archivo historico con la documen-
tacion mas antigua del Ayuntamiento
de la ciudad de Guanajuato, cedida en
custodia a nuestra casa de estudios. A
lo largo de estos anos se han recibido
importantes donaciones documentales
que contienen testimonios del aconte-

cer de epocas y personajes del pasado,
que hoy podemos rememorar gracias
al apoyo que la Universidad de Guana-
juato ha dado para el resguardo del pa-
trimonio documental y de su memoria.
Actualmente, podemos conocer cada
uno de los fondos y colecciones inte-
gradas en el Archivo Historico en la pa-
gina web de la Coordinacion del Archivo
General, cuya direccion electronica es:
www.ugto.archivo/general.



En algunas de las donaciones re-
cibidas, encontramos una cantidad
importante y valiosa de fotografias
que datan de finales del siglo XIX,
aunque la gran mayoria pertenecen
al siglo XX.

En la coleccion fotografica del in-
geniero Ponciano Aguilar Frias, por
ejemplo, localizamos una fotogra-
fia muy representativa y significati-
va para la presente exposicion (ver
Imagen 1). Se trata de un positivo en
sepia, que muestra una foto grupal
del rectory los profesores del Colegio
del Estado (antecedente de nuestra
universidad) del ano 1891, fecha que
podemos asegurar porque la fotogra-
fia se uso para ilustrar el capitulo XVIII
de la obra Historia del Colegio del Es-
tado de Agustin Lanuza, inserta entre
las paginas 356 y 357! Es invaluable
porque senala elnombre de cada uno
de los personajes que se encuentran
posando en ese momento, algunos
de ellos sobresalieron por su labor
academica, profesional y cientifica
(Severo Navia, Alfredo Duges, Poncia-
no Aguilar.), plasmada en sus obras,
objetos vy libros, que han sobrevivido
altiempo para la investigacion.

De otros profesores que ahi aparecen,
es posible también obtener informa-
cion a través del fondo documental
denominado Colegio del Estado, don-
de se alberga parte de la documen-
tacion historica de la Universidad de
Guanajuato, y ahi podemos seguir los
diversos momentos y acontecimientos
del plantel educativo, que por efectos
de la Ley de Instruccion Publica de
1870 habia dejado la denominacion
de Colegio de la Purisima Concepcion.
En la misma ley se senalaba al Colegio
como el unico plantelen el estado que
ofertaba la instruccion de los estudios
preparatorios y superiores.?

Fue esa epoca una de las mas no-
tables del Colegio, gracias al apoyo
otorgado por el gobernador Florencio
Antillon para su mejora material y eco-
némica, pero lo mas importante fue
un nuevo plan educativo, que permitio
la creacion de nuevos cursos para las
profesiones que forjaron y dieron pres-
tigio a la actual universidad: abogados,
escribanos, ingenieros de minas (geo-
grafos, topografos y agrimensores),
beneficiadores de metales, farmaceu-
ticos, obstetras y medicos.

* Lanuza, A. (1998). Historia del Colegio del Estado, pp. 347-362.

2jdem, p. 259.
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En la documentacion del Fondo del
Colegio del Estado existen: nombra-
mientos de los profesores con las
catedras que impartieron; algunos
programas de los cursos; registros
de alumnos; inventarios de los obje-
tos existentes en sus espacios, sobre
todo de los laboratorios, salones de
dibujo, etc. Entre ellos destaca un
nombramiento mediante el cual el
profesor Alfredo Duges se hizo cargo
de los cursos de Zoologia y Botanica
en 187023 Este y los demas nombra-
mientos fueron emitidos por el Go-
bierno del Estado que, conforme a la
mencionada ley, pasaba a administrar
los fondos de la educacion publica.

El profesor Duges es uno de los per-
sonajes que mejor identificamos vy
sobre el que tenemos mas informa-
cion de su vida en el Colegio, por sus
actividades cientificas y aportaciones
profesionales, por lo que en este ano
el Archivo Historico y la Biblioteca Ar-
mando Olivares prepararon una expo-
sicion, con el motivo de mostrar las di-
versas facetas del hombre que llego
al Colegio y heredo al mismo un gran
legado que puede ser apreciado du-
rante todo el 2020, en la nave central
de la mencionada biblioteca.

Pero es indudable que cada uno de
los profesores que quedaron plas-
mados en la fotografia aportaron en

su momento sus conocimientos para
formar a los profesionales que traje-
ron prestigio a nuestra institucion.

Esa fotografia y las demas que confor-
man el acervo fotografico, representan
una oportunidad para enriquecer el
conocimiento historico, pero también
constituyen todo un reto, pues el trata-
miento que se les debe aplicar para su
conservacion demanda nuevos proce-
sos y proyectos que permitan su pre-
servacion, faciliten su acceso, y algo
muy importante, su correcta descrip-
cion, considerando aspectos de gran
importancia: autor, realizador, estudio,
laboratorio o agencia implicados en
su elaboracion, y asi conocer ademas
a quienes ostentan actualmente los
derechos de propiedad intelectual de
la foto, pues es importante tomar en
cuenta la actual legislacion en la ma-
teria antes para poder difundirse con-
forme a lo que en ella se dispone.

En dos de nuestras colecciones se
han descrito fotografias que identi-
fican al autor y podemos encontrar
nombres de fotografos reconocidos
en la ciudad, tales como Romualdo
Garcia, Jesus Rodriguez, Jesus Ga-
ribay, V. Contreras, RG. e hijos, Luis
Calvillo “Mustafa’, Hermanos Garcia,
Francisco Ballesteros, etcéetera. Tam-
bién se han identificado varias agen-
cias nacionales y extranjeras.

3 AHUG. Fondo Colegio del Estado, caja 16, 1870 enero 27.



Existe un gran numero de fotografias,
solamente ordenadas, varias fueron
transferidas de unidades administrati-
vas de la Universidad que en su mo-
mento realizaron tareas de edicion,
publicacion y propaganda. Tuvimos la
suerte de platicar con el fotografo J.
Jesus Zarate Gonzalez, quien hasta el
dia de hoy sigue fotografiando actos
universitarios y una de las colecciones
es obra de su actividad laboral.

Si bien la mayor cantidad de foto-
grafias que se conservan sirven para

/ (:,é_/,,—q(_;{

documentar los acontecimientos ac-
tuales, debemos darles el tratamien-
to adecuado para que en el futuro
aporten valor historico, tal como la
fotografia que arriba mostramos. Lo-
calizar esa misma toma en otra de las
colecciones (Imagen 2), nos permite
conocer el rostro de algunos de los
personajes que se mencionan en la
documentacion historica de esa epo-
ca, de los profesores que tuvieron a su
cargo la educacion de los jovenes de
todo el estado y sentaron bases muy
solidas para su desarrollo profesional.
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Imagen 3. AHUG. Fototeca. Donacion M. F. Chowell. Colegio del Estado, 1940.
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La pieza material tambien nos da informacion del poseedor de
la fotografia y otros elementos que podemos analizar de este
valioso acervo fotografico y asi recuperar una memoria grafica
que se sigue produciendo, y que requiere un proceso especial
para asegurar su conservacion, su uso, su difusion, y sobre
todo, se beneficie de un trabajo de descripcion completa, para



COLEGIC DEL ESTADODE GUANAJUATO
1940

Lie. Rafael Araiza Romero
Lic. Manuel Castaiibn
Lic.Eduarde Trueba Oliwares
Ing. Mariano HRamos

Fernando C,rtés Herrera
Manuel Prado Soto

Lic.Herén Aiza Torres
Lic.Enrique Ruelas Espinosa
Lic.Ricardo Moreno
Dr.Gregorio Castellanos
Lic.Salvador Contreras
Prof.Erasmo Mejia Avila
Lic.J. Jeslis Cardona
Lie.Félix A. Cadena

Helmut Oscar Schriter

Prof. Arturo Larios

Lic.Ignacio Freyre L.

Lic. Juap B. Castelazo
Lie.Crescenciano Aguilera
Lic.Cristébal Castillo irvide
Lic.Manuel Cortés Herrera
Ljc.Carlos Herrera Marmolejo
Lic.Manuel Villasefior
Francisco Alvarez
Lic.Ignacio Gémez del Campo
Prof.Eduardo Cruces
Ing.Manuel G. Aranda
Prof.Fulgencio Vargas
Prof.Rodolfo Ramirez
Lic.Felipe de la Garma
Ing.Juan Jiménez

Lic.Daniel Chowell Cézares

Lic.Armando QOlivares Carrillo

Dr.Bugenio Illades Arizmendi Lic.Martin Martinez

Lic.Enrique Arizmendi Lépez Lic.Salvador Sanchez

Dr. Efrén Corona Lic.Balvador Viramontes

Prof.Rafael Nieto Vargas Prof.Manuel Leal

Javier Aguilera Dr.Gustavo Cabrera Franco

Lic.Rodolfo Chivez Agapito Pérez

Lic.Benjamin Olalde Bustos Lic.Eduardo Valtierra

Balomdén Lerma Navarro L;c.Carlos Cortés Franco

9 Lic.Luis Moreno Ing.Raymundo Llamas

Lic.Francisco Alvarez Jr. Emilio Guerra y Aguilar

Lic.Miguel Angel Campos Ortiz Lie. Ramirez Prado

Lic.Carmen’Salmerdn Lic.Andrés Sojo Anaya

Lic.Pedro Bravo Maraiiénm L.e¢.Fernfndez Mendoza
lie.Luis Ernesto Aranda
Lyc.José Gonzdlez Carrillo.

Lic.Enrique Mendoza Ortiz

lograr una rapida recuperacion de la informacion y en un futuro
contar con una galeria de imagenes de los profesores que han
pasado por nuestra institucion sin el riesgo de que su historia
se pierda. Este es el compromiso profesional que asumimos
en nuestro Archivo Historico para la posteridad.

BIBLIOTECA ARMANDO OLIVARES
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Titulo: San Luis Gonzaga

Autor: Apolinar Fonseca

Fecha: 1844

Técnica: Oleo sobre tela

Medidas: alto 75.5 cm x largo 57.3 cm



Descripcion: Representacion del novicio jesuita italiano San Luis Gonzaga
(1568-1591), santo patrono de la juventud catolica y protector de los jovenes
estudiantes, quien renuncio a su derecho al marquesado de Castligione
para ingresar a la Compania de Jesus. En 1591, durante la epidemia de
peste que asolo Roma se dedico al cuidado de los infectados y murio tras
contraer dicha enfermedad.

San Luis Gonzaga fue beatificado en 1605 y en 1726 fue canonizado
por el Papa Benedicto XllI, que lo nombro protector de los estudiantes
y novicios jesuitas. En tanto el Papa Pio XI lo proclamo patron de la
juventud cristiana. En 1991, por las celebraciones por el IV centenario
de la muerte de Luis Gonzaga, Juan Pablo Il lo proclamo patron de los
enfermos de VIH, considerada ‘la peste moderna”.

En la parte inferior de la pin-
tura se lee en letras blancas
y manuscritas la siguiente
inscripcion: Apolinar Fonse-
ca pintd a 7 de septiembre
de 1844. Dirigido por el Pr. C*
D" Santiago Alcocer.

Autor: Apolinar Fonseca
fue un pintor Guanajuatense
activo a mediados del siglo
XIX. Este oleo es de buena

manufactura y es el mas antiguo que de este pintor se conoce. La his-
toriadora de arte Maria Ester Ciancas menciona que “sus pinturas tienen
un fondo de formacion academica, pero estan interpretadas de acuerdo
con el gusto personal del pintor, que podemos calificar de popular, sobre
todo en su colorido muy vivo".

Apolinar Fonsecay el pintor Antonio Santoyo fueron ayudantes del pintor
Geronimo Hijar en la materia de dibujo, que se impartia en el Colegio de
la Purisima Concepcion.
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lguien lo habra dicho antes

que yo, o lo habra insinuado,

pero a diferencia de los que
se satisfacen con la adulacion propia
o encuentran placer en la autocom-
pasion, yo naci verdaderamente pos-
tumo. Ademas, a mi nadie me desdijo;
desde pequefio supe y me instruyeron
que era diferente: irreal para los demas,
pero especialmente para mi mismo.
Mi madre llord veintiun dias al verme
nacido, de lo que mi padre opind con
resignacion que adelantaba el luto. Mi
abuela, en cambio, sostuvo una teoria
mas interesante: afirmo haberla escu-
chado maldecir a no sé que deidad
y., en otra ocasion, la sorprendic en
comercios con quién sabe cual de-
monio, ofreciendo su alma por la mia.
Por supuesto, no podia tratarse de una
salvacion o la proteccion contra un mal
futuro, no pretendia sacar mi alma de
algun terrible lugar, por la sencilla ra-
zon de que yo no tenia alma. Ofrecia la

En vida, sufrio de irrealidad.
JLB

suya para que mi cuerpo vacio pudiera
realizarse con alguna gracia; y su fraca-
S0, evidente en mi suerte irrenunciable,
la hacia derramar mares de lagrimas.
Jamas entendi las teorias de mi madre
sobre el alma y me parece que la des-
confianza de mi abuela hacia ella era
exagerada, quiza porque la culpaba de
mi afeccion. Pero no era la uUnica, otro-
ra empenada en tener hijos, incito la
opinion publica siempre implacable y
presta a la constatacion de sus propias
advertencias. Por eso se desvanecio a
los pocos anos. Mi padre, decepcio-
nado en general del anodino efecto
de estar vivo, no habia abrigado en el
pasado el deseo de un hijo. Asi que tras
la muerte de su esposa poco se ente-
ro de lo que ocurria conmigo. Y no era
que me ocurriera mucho. Muy pocas
cosas me son memorables de los dias
de infancia, excepto las predisposicio-
nes lugubres de la abuela que a la lar-
ga acentuaron mi condicion.



Mi abuela fue mi Unica companera. Con ella en vida casi llegue a
sentirme sustancial. Cuando muri¢ al alba de un invierno, en su
cumpleanos 95, supuse que algo propio moria con ella. Al faltarme
sus anos, que eran medida de mi tiempo, cai en repeticiones
inopinadas. El ritmo de las cosas alrededor se acelero, dejandome
siempre en el rezago. Pese a que la prisa del mundo me parecia
ridicula, comence a sentirme incomodo.

Me esforcé por interactuar con ellos. Animado por las ilusiones
de juventud, un dia corte la flor mas roja del jardin y la ofreci
en la acera a una muchacha. Tenia tiempo observandola pasar.
Era menuda y palida, como yo. Aquel dia traia el cabello negro
suelto, gravitando en torno a la cabeza ovalada. Llevaba prisa
pero se detuvo en seco ante la flor. La observo con ternura, casi
con amor. Y se la llevo sin dedicarme ni una mirada, como si la
flor hubiera estado ahi, suspendida, en medio del camino.

La indiferencia de la gente no fue el unico obstaculo para sostener
mi (iNrealidad. Sopesar mi propia existencia se me dificultaba:
carecia de sensibilidad, no podia reconocer cuando tenia sueno
o hambre y, cuando me encontraba ante una superficie reflejante,
tenia la sensacion de que se trataba de una ventana a otra
dimension, en la que un personaje insustancial existia en un mundo
igual de insustancial que el. Esa condicion le era congruente a mi
reflejo con su mundo. En cambio, el mio me era opuesto. Nada
me obedecia. Los objetos se me negaban. De nino la cuchara
indefectiblemente resbalaba de mis manos, lo que, pensandolo
bien, hace de mi supervivencia un verdadero prodigio. Ahora
mismo, he tenido que rellenar el estilografo varias veces para
rayonear en este papel amarillo. La tinta, que se derrama sobre
el mueble y se adhiere a los objetos, me ha arruinado una camisa
perfectamente reusable pero no se resuelve a impregnar mi piel.
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Como el lugar en el que he pasado estos anos estaba a punto de
quedar abandonado, senti la obligacion de avisar a alguien. Han
venido varios. Al principio, su actitud me hizo pensar que sabian
que me desvanezco. Eso me reconforto: si mi existencia ha sido
terminantemente negada, mi muerte podria no serlo. Pero estan
aqui desde hace varias semanas y han dejado de comentar sobre
mi estado. Su actitud me hace pensar que han olvidado para qué
los Wlamé, o siquiera que alguna vez hemos hablado. Los tobillos
me pesan. Esta sensacion de inquietud me es totalmente nueva.
Ayer pase el dia detras de una puerta, hasta que uno de ellos vino
y la abrio de par en par; solo entonces recordé a qué habia ido a
esa habitacion. Hacen mucho ruido. Han desordenado mis papeles.
Estando en medio de las escaleras, uno me ha empujado al pasar.
Lo hizo sin querer. Pero no se ha disculpado desde entonces.

No los culpo. Sé que soy dificil para convivir. En realidad, lo unico
que me resolvio a llamarlos fue la imposibilidad de abrir la puerta
del vergel; pero nadie se ha ofrecido desde que llegaron a abrirla
para mi. Esta situacion me entristece mucho. Todos los dias
salgo a mirar las flores que hace tiempo no me pertenecen, sin
poder acercarme. Imagino que se desvanecen como yo. Pero hoy
vislumbreé botones nuevos. Supongo que las lluvias han llegado,
aunque de eso tampoco me entero muy bien.



Edith Velazquez. Es doctora en filosofia por la Universidad de
Guanajuato desde 2020. Ha publicado relatos cortos en la Editorial
Benma: en 2013 como resultado del Concurso Internacional de
Cuento Breve “Cada loco con sutema’, y en 2014 en la Antologia
de Cuento Breve: Gula/Templanza. En 2015 aparecio en la
Antologia: Inspiraciones nocturnas del Grupo Diversidad literaria,
Espana, y en el concurso | Premio Nacional de Narrativa Breve
Villa de Madrid. En ese mismo ano fue becaria FONCA dentro de
la especialidad de cuento en el segundo periodo del programa
Jovenes Creadores 2015-2016. En 2018 fue invitada a participar en
Lletraferits, Nuevas voces de narrativa latinoamericana, comps:
Bernardo Goveay Gabriel Martinez Bucio, Editorial La Rana, México.
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Octavio Hernandez Diaz



L 19 de abril, temprano, recibi una llamada telefonica de

un entranable amigo, me pregunté “sestas sentado?’,

‘si", le respondi, “squée pasa?’, “‘pues, inesperadamente
nuestro amigo Pablo ‘'subi¢ al cielo”, me quedé estupefacto,
fue muy fuerte saber de ese lamentable acontecimiento
y mas cuando en dias anteriores habiamos desayunado y
conversamos sobre sus planes futuros, él queria serviraun mas
a la Universidad de Guanajuato, de la que estaba plenamente
enamorado, en especial de sus alumnos; charlamos sobre la
posibilidad de participar en el proceso para la eleccion del
Director del Departamento de Arquitectura e intercambiamos
ideas que pudieran fortalecer su Proyecto de Desarrollo,
sus metas, acciones, etc.; terminamos de compartir el pan
y la sal; salimos del restaurante, en la Plaza de la Paz, y nos
dirigimos hacia la Unidad Belén; en el trayecto, era notorio
que nos encontrabamos con alumnos de la Licenciatura en
Arquitectura y lo sorprendente era constatar que cada uno de
ellos le saludaba con entusiasmo, carino y respeto, entonces
penseé “él tiene todo para participar, pues posee la aceptacion
de los estudiantes” Tenia muy presente que ‘las nuevas
generaciones evolucionan, son corazon y cerebro, emocion y
razon", acordamos vernos nuevamente para conversar sobre el
temay disfrutar un café, nos despedimos y cada uno tomamos
nuestro camino para continuar con las actividades del dia.
Lamentablemente el destino nos nego la oportunidad de
reencontrarnos y saborear ese café.

El hombre piensa que es capaz de destruir un planeta que esta vivo.
Pablo Aguilera Villasenor
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Pablo Aguilera fue un extraordinario
ser humano, un universitario de pura
cepa, como bien se ha escrito: arqui-
tecto, disenador de iluminacion, grafi-
co y de interiores, cartonista, monero,
profesor de diseno, doctor en Artes;
con el tema de la luz incursiono en
otras disciplinas como la educacion, la
musica, la actuacion, la danzay la poe-
sia En 2004 fuimos complices de una
propuesta para celebrar el 45 Aniver-
sario de la Facultad de Arquitectura,

compartimos nuestra idea al arquitec-

to Ricardo Motilla Moreno, egresado
de la Facultad y hoy un sobresaliente
escultor con reconocimiento interna-
cional, un dia nos visito y le dije “;que
te parece si recorres la Facultad, sus
espacios y buscas el lugar idoneo
para colocar una placa conmemorati-
va muy digna?”’, presto se dio a la tarea
y recorrio cada lugar que pudiera ser
significativo y a su regreso me comen-
t6 “creo que el lugar ideal es EL Cubo’,
Pablo y yo nos quedamos atonitos y
pensativos y le dijimos iadelante!.

Que la Felicidad
llene los Corazones,
no solamente en
este 2014...
sino,

“para Siempre..."

W70,

! Portal Guanajuato.



€| "Mlemfo perdido”
P0Co "lAs decislores
quiNoaadas” J#
eneio 2018,

Posteriormente Pablo me regalo el siguiente texto: “en el Universo de la
esfera, el cubo es la referencia, arriba el cielo, abajo la tierra, adelante el
futuro, atras el pasado, a la derecha el oriente, a la izquierda el poniente,
las coordenadas de la vida..; el monolito del pasado sostiene al cubo,
detras esta, Tresguerras; el cubo es la semilla que se direcciona hacia
el futuro, a traves de la ventana del monolito del presente; la semilla
son las nuevas generaciones que construiran la nueva arquitectura y el
futuro de la humanidad”. ilmpresionante pensamiento!, en sus palabras
se proyectaba a si mismo; entonces tuve la fortuna de fusionar dos
intelectos: el de los arquitectos Ricardo Motilla Moreno y Pablo Aguilera
Villasenor. ELmonumento conmemorativo “EL Cubo’, escultura en bronce
y placa de fierro, fue inaugurado y develado por Juan Carlos Romero
Hicks, Gobernador del Estado y el doctor Arturo Lara Lopez, Rector de la
Universidad de Guanajuato. Pablo era un admirador y amigo de Ricardo
Motilla Moreno; Pablito me dijo un dia: “de el aprendi, sencillez, arrojo
al arriesgar, plenitud, habilidad contagiosa, caracter positivo, soluciones
practicas, amistad.., entre otras cosas del diseno arquitectonico”.
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Al preguntarle, en nuestras esporadi-
cas charlas, sobre los maestros que
le habian influido, recordd al arqui-
tecto Edmundo Almanza Roa, artis-
ta imprescindible del dibujo y de la
acuarela, también al arquitecto John
Hibbits, visionario de los “sentidos”
de la arquitectura ancestral; comento:
“pasear con él por la ciudad de Guana-
Jjuato eravisualizar el origen del diseno
vernaculo”. Pablo Aguilera hacia énfa-
sis mencionando: ‘respeto y quiero a
todos los profesores que hoy estan en
nuestra escuela, realizan un esfuerzo
grande, en la medida de sus posibili-
dadesy de sus creencias"y sugeria: “la
evolucion de la arquitectura es ahora,
reciclar, repensat,
senar, reflexionar, proteger, reamar,

reinventar, redi-
recuperar, una cultura nueva que se
dirige, no 180 grados de diferencia, no
360 grados de direccion, sino en una
dimension perfectamente disruptiva
de lo que se ha imaginado”.

Cuando le pregunté sobre el futuro
de las nuevas generaciones de ar-
quitectos, rapidamente me dijo: "este
tema es muy facil para mi.., creo que
este futuro es extremadamente pro-
metedor, la creatividad de las nuevas
generaciones nos sacara adelante de-
finitivamente; habran de corregir todos
los errores que mi generacion y las de
atras hemos cometido y que genero un
caos que parece irreversible”.

Una de las facetas que personal-
mente no le conocia fue la de escri-
tor, pues realizo colaboraciones para
portalguanajuato.mx, en los anos 2014
y 2015; en esa plataforma converso Li-
bremente e hizo enfasis en su preocu-
pacion sobre la violencia y flagelo a la
libertad, egoismo, ateismo, hambre o
miseria, sobrepoblacion; centraba su
idea como un panorama poco alen-
tador e inclinado a la esquizofrenia; si
acaso hemos decidido formar una fa-
milia y tener hijos, eso le preocupaba.
Era un inquieto defensor de nuestro
entorno, del medio ambiente y le daba
risa el que se pensara en abandonar
un planeta destruido para buscar otro
nuevo para deteriorar, como cambiar
de zapatos. Pablo Aguilera escribio:
“en su enorme arrogancia, el hombre
piensa que es capaz de destruir un
planeta que esta vivo”.



En el aula les platicaba a sus alumnos que “el amor siempre vence
a la devastacion y al miedo, siempre progresamos, aun cuando
podamos creer que no es asi; conforme pasa el tiempo y sigo
aprendiendo, mas estoy convencido de la belleza de nuestra
especie, de nuestra inteligencia ilimitada y de nuestra gran
capacidad de amar”. La sensibilidad y enorme espiritu de Pablo
demostraron siempre su optimismo pleno de la grandeza que
todas y todos somos capaces de desarrollar.

En su pensamiento escrito abordo el tema del miedo, al respecto el
arquitecto Aguilera Villasenor anotaba:

el miedo mas intenso lo tenemos al fracaso que es como
una muerte en vida, es obvio que el miedo a la muerte po-
dria superar al que generamos hacia el fracaso, pero es la
frustracion, la perdida, la ruina o el desastre lo que conduce
directamente al estrés, y este nos lleva irremediablemente
a la enfermedad. El miedo ha evolucionado hacia las ideas
que tenemos de las cosas: qué diran, no eres capaz, te vas
a morir de hambre, te van a correr, desperdicio de tiempo,
vida malgastada, te hace dano, te vas a enfermar, acabaras
pidiendo limosna, te va a abandonar, te vas a quedar ciego,
te vas a caer, te van a atropellar, te van a asaltar, te van a
robar, vas a reprobar, no te hara caso, te voy a castigar, se te
va a morir, te va a picar.. y asi, casi interminables sentencias
que escuchamos y repetimos invariablemente, transmitiendo
miedos de generacion en generacion, al grado que, decirlas
o escucharlas, se ha convertido en algo natural, cuando no lo
es. Miedo a la desgracia, a engordar, a caer mal, a ser extor-
sionado, a no tener trabajo; los miedos que desarrollamos no
tienen nada que ver con la supervivencia de nuestra especie,
simplemente paralizan nuestro desarrollo intelectual, cogni-
tivo y nuestro desarrollo personal, pero lo mejor de todo esto es
que no tienen fundamento, son simples sentencias, de nosotros
depende hacerlas realidad o no2

2Aguilera, P. (2015). "El miedo". Disponible en: https://portalguanajuato.mx/2020/04/el-miedo-2/
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g Y sobre su percepcion sobre el tiempo senalaba:

8

6 elmanejo deltiempo es elritmo, simodificamos ritmos, nuestra
9 percepcion también se modifica, al alterar la percepcion, la
Q actitud cambia, cuando cambiamos la actitud, todo parece
% diferente. Al observar este cambio en nosotros, es posible
g reeditarla, esta reedicion es paulatina y se practica una y otra
z vez hasta llegar a la meta. De aqui surgiran muchas preguntas
3

y, como el desarrollo del planteamiento es personal, cada
respuesta es distinta para cada una y cada uno de nosotros.
Nuestra percepcion del mundo puede ser muy distinta en
cada genero y en cada persona. Existen especialistas en el
manejo del tiempo, no he tenido la oportunidad de compartir
con ellos, pero, mi punto de vista es, como dijo Einstein, que el
tiempo es relativo, y como tal, podemos tener influencia sobre
él, en lugar de que sea él, quien influya en nosotros; suena
bien, ¢no? [.1Y.., .que es el tiempo?, ¢salguien lo sabe?3

3 Aguilera, P. (2014) "Inicio del resét". Disponible en: https://portalguanajuato.mx/2020/04/inicio-
del-reset-2/



Multiples muestras de afecto se registraron, todas valiosas, aqui
algunas. Pablo Ismael Soto Rodriguez: “se ha perdido una gran
mente, que ha dejado un enorme legado no solo en el sentido
arquitectonico sino también, y seguro sin limitarse, a la calidez
y al sentido humano de la vida, ahora es uno con la eternidad y
sus ensenanzas resonaran por siempre” Nhelly Morales: “sonreia
hasta con los ojos, definitivamente amaba la vida y lo transmitia”;
Paco Vega: “muy humano y buen amigo, pero sobre todo amaba
su profesion’; Manuel F. Chowell: ‘debo dejar constancia de
su profesionalismo que desarrolldo en la especialidad de la
luminotecnia’; Amelia Arredondo: “gran ser humano, gran padre,
gran amigo, si algo aprendi de élfue aviviren paz, aun en medio de
la tormenta”; Lalo Guzman Barron: “gran profesor, pero sobre todo
gran amigo y un gran ser humano, siempre alegre y con toda la
actitud y un carino enorme hacia la ensenanza de la arquitectura”,

Entonces, quede asi constancia del gran afecto que la comunidad
universitaria, en especial la de la Facultad de Arquitectura, le
teniamos a nuestro querido amigo; dificil asimilar su partida, pero
seguro estoy de que era un ser que irradiaba una luz intensa que
jamas se extinguira.

Las fotografias y caricaturas pertenecen al Archivo de la Familia Aguilera.
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EL SUPERMERCADO Y
LA TIENDA DE CONVENIENCIA:

dos no-lugares potenciados por la pandemia

Gonzalo Enrique Bernal Rivas®

L titulo Los no lugares: espacios del anonimato nos lleva

naturalmente a pensar en la diferencia que existe

entre los términos ‘lugar” y “espacio”. El autor de ese
texto, Marc Auge, incluye en su idea de lugar antropologico
‘la posibilidad de los recorridos que en él se efectuan, los
discursos que alli se sostieneny ellenguaje que lo caracteriza™
Mientras que senala que ‘la nocion de espacio, tal como es
utilizada hoy, parece poder aplicarse utilmente, por el hecho
mismo de su falta de caracterizacion, a las superficies no
simbolizadas del planeta."

Si un lugar puede definirse como lugar de
identidad, relacional e histérico, un espacio
que no puede definirse ni como espacio
de identidad ni como relacional ni como
historico, definira un no-lugar [..I la sobre-
modernidad es productora de no-lugares,
es decir, de espacios que no son en si lu-
gares antropologicos y que.. no integran
los lugares antiguos: estos, catalogados,
clasificados y promovidos a la categoria de
“lugares de memoria’, ocupan alli un lugar
circunscripto y especifico?

tAugé, M. (2000). Los no lugares, espacios del anonimato.
Barcelona: Ed. Gedisa, p. 87.

2 |dem.

3ldem, p. 83.




De esta definicion debemos destacar
la concepcion del no-lugar como un
espacio que no es relacional. A partir
de ella podemos entender que hablar
de lugar es referirse a la manera en
que se usa un espacio, pero tambien
a las relaciones que las personas sos-
tienen con ély en él El lugar, y la ex-
periencia del lugar, dependen de las
relaciones. Una de las caracteristicas
de los no-lugares es que son espacios
de uso temporal y que favorecen el
aislamiento individual y la desigualdad
social. Nos interesa particularmente el
apartamiento que los supermercados
(uno de los ejemplos de no-lugar men-
cionados por Augé) generan a traves
del comercio, mismo que el autor cali-

fica de mudo y que opera a traves de

dispositivos como las tarjetas de cre-
dito y las maquinas expendedoras. En
tiempos de pandemia, el alejamiento
es aun mayor considerando los nue-
vos dispositivos espaciales como las
etiquetas colocadas en el piso para
indicar la sana distancia y los disposi-
tivos de proteccion personal como los
cubrebocas y las caretas. Un lugar o
un no-lugar, sin embargo, no existen
en estado puro segun Auge, son ex-
tremos que no existen. En esta escala,
tal vez valdria la pena preguntarnos
cque tan proximos eran Llos supermer-
cados al extremo del no-lugar antes
de la pandemia? ;qué tan cercanos
son ahora?
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Otro rasgo de los no-lugares es el uso
de palabras que pueden ser de natu-
raleza prescriptiva, prohibitiva o infor-
mativa. Atraves de ellas se establecen
las condiciones que deben reunirse
para transitar por ellos. El texto tiene
un papel destacado en los no-lugares
porque se sabe que las personas no
tendran contacto con los demas. Los
supermercados han sido victimas de
esta invasion de textos. No es necesa-
rio que los clientes se dirijan a ningu-
no de los empleados para encontrar
un articulo porque todos los pasillos
indican detalladamente, con letreros,
los productos que contienen. Si el
cliente desea conocer el precio de un
articulo lo puede consultar en cual-
quier momento en el identificador de
precios, o si necesita saber el peso de
la fruta o verdura que quiere comprar,
hay basculas que estan a su disposi-
cion. Igualmente, al llegar a la caja, los
empleados tienden a ser callados y

se limitan a decir las frases prefabri-
cadas que fueron instruidos a decir,
tales como “;encontro todo lo que
buscaba?’, “;desea retirar efectivo?” o
‘¢alguna recarga?”. Los articulos, eti-
quetados con codigos de barras son
identificados con un lector laser por
los empleados, tambiéen una combi-
nacion de signos, solo identificable
por maquinas. Durante la pandemia,
la cantidad de textos ha aumentado,
ya sea para indicar nuevos horarios,
restringir la cantidad de personas que
visitan una tienda o reducir la canti-
dad que se puede comprar de ciertos
articulos. Paralelamente, la comuni-
cacion oral se ha reducido considera-
blemente por el uso del cubrebocas,
por el mantenimiento de la llamada
sana distancia, por la medida que per-
mite el acceso a la tienda de una sola
persona por familia o quiza por la dis-
minucion de la cantidad de personas
que esperan en las filas de las cajas.



Una prueba de que las relaciones, al igual que las experiencias,
no dejan de estar presentes en los no-lugares, sino que
disminuyen o se muestran en formas diferentes, alienadas, son
una tipologia que Augé describe como relaciones contractuales.
Con este término se refiere al vinculo que el usuario sostiene
con el no-lugar precisamente por medio de un contrato, el cual
es recordado a la persona a través de elementos que varian de
acuerdo con el no-lugar. En el supermercado, por ejemplo, las
personas se mantienen en el anonimato hasta el momento en
que pagan, cuando deben presentar su tarjeta y su identificacion.
Demostrar el apego al contrato, dice Auge, es como probar la
inocencia propia, y esta se ha convertido en la condicion para
poder entrar o salir de los no-lugares.

Los no-lugares también se caracterizan por ser, sefala Augeé,
liberadores. Su usuario solamente ejerce el papel que le
corresponde estando dentro de él. En el supermercado dicho
usuario solamente es comprador, por ejemplo. Esta persona
disfruta, segun el autor, dos placeres que le otorga el no-lugar,
por un lado, el anonimato y por otro, el papel que ejerce. Al mismo
tiempo, como hemos dicho, se enfrenta silenciosa y aisladamente
a un paisaje invadido por el texto dirigido a todos los usuarios. Los
no-lugares no generan relaciones, sino soledad.

Al igual que el supermercado, la tienda de conveniencia es un
espacio de anonimato en la que solamente se verifica la identidad
del comprador al pagar y en que el vendedor, que nunca es el
mismo, se mantiene silencioso. De hecho, la cadena de tiendas de
conveniencia mas importante en México ha expresado en su sitio
web: "ano con ano nos hemos convertido en parte del estilo de
vida de muchas personas”. Estas grandes cadenas de tiendas han
afectado al comercio local y se han convertido en el no-lugar “de
moda’, ganando terreno frente a las tiendas de la esquina, que por
lo general son propiedad de quien las atiende.
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Las tiendas de la esquina que han so-
brevivido tienen rasgos contrarios a las
tiendas de conveniencia. Sus duenos y
sus hijos, quienes las atienden, son per-
sonas cercanas, familiares, con quien es
facil tener una conversacion mientras
se compra. En este sentido, durante la
pandemia, visitar la tienda de la esquina
puede convertirse en un autentico palia-
tivo contra la soledad, mientras se corre
un menor riesgo de contagio, conside-
rando que son visitadas por un numero
de personas significativamente menor
que una tienda de conveniencia. El desta-
cado escritor mexicano German Dehesa
presenta su propia vivencia de una tienda
de la esquina en Cuestion de amor:

En esa tiendita nadie me decia nino, ni me llamaba
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German, era yo el Chorejas [.] Otra afiorada
maravilla de mi tiendita era que todo lo que en ella
habia estaba a la vista; es decir, no era un mall, ni
una tienda de conveniencia, ni ninguna de esas
barbaridades con las que hemos deformado la
realidad y el idioma de nuestro mundo latino. En
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mi tiendita las cosas y las personas eran cercanas
y reconocibles [.] lo fascinante era la chorcha que
se armaba en el mostrador. Era un deleite platicar
con amas de casa, con sirvientas, mandaderos,
chalanes de toda layay enterarse de lavida secreta
de todo el barrio, de novios y novias, de movidas,
secretas borracheras, dramas juveniles [..1.4

4Dehesa, G. (2007), Cuestion de amor.
México: Ed. Diana, pp. 106-107.



‘Gonzalo Enrique Bernal Rivas es arquitecto
por la Universidad de Guanajuato, realizd un
intercambio académico en la Universidad Laval
de Quebec, Canada. Tiene una especialidad, un
master y doctorado con mencion Cum Laude en
Artes Visuales e Intermedia por la Universidad
Politecnica de Valencia (UPV). Actualmente
es profesor de tiempo completo en la Escuela
de Nivel Medio Superior de Salamanca de la
Universidad de Guanajuato; asesor de diversos
proyectos en el programa de investigacion
Veranos UG y en el Concurso de Creatividad
de la UG, asesor del proyecto “Pedagogia
del performance” en el programa Verano de
la ciencia de la Region Centro; iniciador y
responsable de los programas de servicio social
‘Arquitectura efimera” y “Panel de estudiantes
con la mision de asesorar” (PANDEMIA); autor del
proyecto “Venganzas espaciales: experiencias
ficticias sobre atropellos de nuestro entorno”
en 2016; autor de la investigacion ‘Arte-accion
Guanajuatense actual’" en 2018; autor del
trabajo “Cuestionamiento y recuperacion de
la experiencia del espacio humano en el arte
mexicano contemporaneo (1997-2014)".
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