UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO

DIVISION DE ARQUITECTURA ARTE Y DISENO

CAMPUS GUANAJUATO

INTERMEDIALIDAD PARA CONECTAR A LAS GENERACIONES “Z” Y “MILLENNIAL”,
CON LAS ARTES TRADICIONALES DE LA ESCENA, MUSICA Y DANZA.

TRABAJO DE TITULACION EN MODALIDAD DE TESIS
PARA OBTENER EL GRADO DE DOCTOR EN ARTES

PRESENTA
MANUEL JESUS ACOSTA VALDEZ

DIRECTOR DE TESIS: DR. FRANCISCO JAVIER GONZALEZ COMPEAN
CO-TUTOR: DR. HUGO BARREIRO LASTRA

GUANAJUATO GUANAIJUATO, AGOSTO 2018




iNDICE:

INTRODUGCCION. ... oot e, 1

Generalidades, Hipétesis, Objetivos, Metas, Proceso,

Capitulo 1 LAS ARTES EN EL NOROESTE DE MEXICO..........cuvvvvvvieeeeeeaennnns. 9
1.1 Antecedentes 18
1.2 Manifestaciones artisticas en la Baja California del siglo XX 21
1.3 Concepto social de la épera en Baja California. 31
1.4 Perfil econdmico de los musicos. 33
CAPITULO 2 ELABORACION DE OBRA INTERMEDIAL.........uvuveeiiiiieeeeeeeeenn, 35

2.1Planteamiento de elaboracion y conceptos multimedia e intermedia. 36

2.2 Auto analisis disciplinar 41
2.3Elementos disciplinares 42

2.4 Planeacion y logistica de la obra (Conjuncién de elementos). 44

2.5 Escaleta de la obra. 45

2.5 Bitacora de produccién. 48

2.6 Posibles transformaciones. 50
CAPITULO 3 DESARROLLO DE PRODUCCION.........cceeveiiiieieieiiiiieieee, 52
3.1 Desarrollo disciplinar. 64

3.2 Planificacion. 65

3.3 Hibridacién intermedial. 66

3.4 Bitacora. 76



3.5 Logistica 79

CAPITULO 4 PRESENTACIONES Y ANALISIS DE LAS ENCUESTAS............... 83
4.1 Observaciones no esperadas durante las presentaciones 87
4.2 Encuestas de entrada. 92
4.3 Encuestas de salida. 151
4.4 Conclusiones. 155
4.5 Recopilacion video grafica (link en Internet) 159

BIBLIOGRAFIA. .......cooiiiiiiiiiiie ittt e, 161

ANEXOS
Olores, compuestos y bitacora de ejecucion durante la obra. 166
Bibliografia aromas 175
Tutorial/Pasos para anadir a grupo de WhatsApp con QR 178
Solicitud para galeria y respuesta 195
Planta arquitectonica, escenario al aire libre 214
Vestuarios, bocetos, modelos. 215
Libreto dramaturgico. 228

proyecciones, sonidos, ambientes, mensajes WhatsApp,
musica, cantos, danzas, comidas, olores, temperaturas.

Participantes. 262
Agradecimientos especiales por apoyos. 263

Mensajes de WhatsApp definitivos 264



INTRODUCCION:

El presente trabajo, es una investigacion sobre los intereses de entretenimiento de
las generaciones Zs 'y Millennials', en relacion con los eventos artisticos, culturales
y o0 de entretenimiento tradicionales o, dicho de otra manera, puramente
contemplativos, ya que estos jovenes de los rangos de edad citados, no se sienten
atraidos a las presentaciones tradicionales donde solo se ve y escucha, al tener
opciones muy diferentes como los contenidos en Internet, televisién de paga y cine.

Estas opciones de entretenimiento actuales, les atraen por su dinamica,
espectacularidad, gran cantidad de variedad, accesibilidad, facilidad de acceso
econémico y de tiempos, ya que siempre estan ahi, se pueden pausar, repetir,
descargar y todo en la comodidad de donde se esté o vaya a estar, incluyendo el
poder platicar al menos de manera discreta, poder comer y beber, interactuar por
redes al mismo tiempo, e incluso estar acostados y vestidos como se desee, si se
estuviera en casa.

La problematica de los eventos puramente contemplativos como el teatro, la
danza, la Opera, el ballet, los conciertos tradicionales, y todo lo que implique solo
sentarse a ver y escuchar, no pueden competir con los intereses, opciones y
accesibilidad de las plataformas digitales y sus derivados, asi como el dinamismo
que estos tienen, pensados en los jovenes de estas nuevas generaciones.

De continuar asi, se puede inferir que el teatro, como base de lo escénico y
las disciplinas puramente contemplativas o que se presentan de manera tradicional
como el ballet, los recitales, conciertos y épera, tenderan a cada vez tener menos
publico asistente y por lo tanto a no ser autofinanciables.

Los jévenes de estas generaciones, son ahora en el caso de los Millennials,
quienes estan el inicio de su etapa laboral e incluso, los primeros, o sea los nacidos
de 1981 a 1990, ya cuentan con experiencia profesional y un nivel de ingresos que
en lo referente al entretenimiento, no lo estdn usando para asistir a los eventos
puramente contemplativos.

Por ende, mientras mas avancen estas generaciones, mas complicado sera
vivir como artista escénico, o profesionista del arte, si la manera de representar el
arte y entretenimiento, sigue siendo solo de la manera tradicional o puramente
contemplativa, pensandose o dirigiéndose a un publico meta, de las generaciones

! Generacidn Millennials, son los nacidos entre 1981 y 1994; la Generacidn Z, son los nacidos de 1995 a la
fecha. En capitulos posteriores se profundizara con autores que estudiaron las 4 generaciones de que se
habla.



Baby Boomers? y X3, quienes si estan acostumbrados a solo ver y escuchar
sentados en una sala de espectaculos, y que conforme pase el tiempo, sus
capacidades econémicas irdn descendiendo y también, estos consumidores de los
eventos tradicionales, igualmente estaran desapareciendo e incluso, algunos de
ellos, también estaran migrando a las nuevas formas de entretenimiento.

El presente trabajo, consta de investigacién documental, que analiza a un
publico de jévenes universitarios, los cuales en diferentes etapas fue analizado el
fenémeno de como interesarlos a eventos artisticos contemplativos, y provocar su
interés durante la presentacion mas adelante, lograr que estos regresen por si
solos.

Se parte de un primer caso de estudio para un trabajo terminal de Maestria
en Artes, donde para provocar lo anteriormente sefialado, se modifica la 6pera
“Betly” de Gaetano Donizetti, se agregan un prologo en castellano para dar contexto
al espectador nedfito, se eliminan recitativos, sustituyéndolos por escenas teatrales
igualmente en castellano y se conservan los cantos en italiano, traducidos por super
titulaje.

Segun las encuestas levantadas y que se muestran y amplian los resultados
en los capitulos posteriores, si se mantuvo el interés, se percibié entretenido y
divertido, y si volverian a ver una épera, pero solo si no hubiera otra cosa como un
partido de futbol, una pelicula o un concierto de su artista favorito.

Este resultado final, provocé la continuacién del andlisis, realizandose una
siguiente produccién con la 6pera “La canterina” de Joseph Haydn, siguiendo la
misma férmula de intervencién y adaptacion a un contexto local, dando todas las
facilidades al espectador meta, que eran estudiantes universitarios sin experiencia
en opera, pero con el antecedente de que ya al menos 1200 estudiantes habian
visto la obra anterior y se habian divertido.

Sin embargo, a una semana del estreno, hubo que nuevamente llevar a los
jovenes practicamente por un punto en alguna materia, ya que por si solos no
tomaron los boletos.

Las encuestas de salida de “La canterina”, resultaron similares a “Betly”, pero
con la variante, de que cerca del 40% habia visto la anterior y aun asi no habia
intentado regresar por si mismo.

2 Generacién Baby Boomers, nacidos después de la 2da Guerra Mundial, aproximadamente entre 1946 y
1964.
3 Generacién X, inician los cambios de paradigma sobre la guerra y la paz, entre 1965 y 1980.



Esto confirmd, que aun con las intervenciones, transformaciones, insercion
de escenas, contextualizacién dirigida a los estudiantes actuales, definitivamente no
se provocaba el interés o gusto por las artes tradicionales.

Una vez observado este fendmeno, y para esta investigacion de programa
de Doctorado en Artes, se analizaron las caracteristicas de interés para el
entretenimiento de las generaciones Millennial y Z, a través de documentos y otras
investigaciones al respecto, en diferentes &reas del conocimiento como la
educacion, la psicologia, el arte y la mercadotecnia.

Una vez reunida la informacién, se infirié en posibles hipétesis que definian
el por qué los jévenes de las generaciones en cuestion, no les resultan atractivas y
del mismo modo, proponer alternativas y sugerencias, para que los artistas de corte
clasico, pudieran tomarlas y mejorarlas dependiendo de su contexto.

Con esto, se pueda lograr que las presentaciones artisticas tradicionales,
provoquen el interés de regresar, y que sus ejecuciones no se queden en el contexto
puramente cultural, sino en experiencias emocionales satisfactorias, para los
publicos jévenes o contemporaneos, y asi intentar una evolucidén coherente del arte
tradicional, y no por el contrario, la desaparicion de manifestaciones clasicas y por
lo tanto de artistas profesionistas a los que a nadie le interesa apreciar.

Una vez analizadas las caracteristicas de entretenimiento de los jévenes de
las generaciones Millennials 'y Zs, se observé que los contenidos en Internet, el cine
y la TV de paga, contienen elementos bésicos del teatro, como la actuacién, la
escenografia, la historia, el contexto, vestuario, musica, baile entre otros, pero al
poderse grabar y editar, manipular digitalmente, se obtienen resultados impactantes
e imposibles de lograr en vivo como en un teatro o foro tradicional.

Del mismo modo, una presentacion en vivo, tiene elementos como el
“convivio”, término que desarrolla Jorge Dubatti y se explica ampliamente en el
capitulo 3, donde el actor reacciona en su interpretacioén, al tener al menos una
persona de publico presente, a diferencia de algo que se graba por pequenas
escenas unay otra vez, hasta que queda bien, para proseguir con la siguiente.

Por lo anterior, o que se graba y edita, puede llegar a la cuasi perfeccion, ya
que por medio de la tecnologia, se pueden agregar efectos especiales, tanto
visuales como sonoros y por qué no, con las nuevas tecnologias en las salas de
cine, se pueden agregar temperaturas, olores, movimientos en el espacio o butaca
y realidad virtual, que también sucede en los contenidos de Internet.

Ante esto, y agregando que la experiencia sucede cuando el espectador
quiere, ya que esta listo para su descarga cuando éste lo quiera a diferencia de un



evento en vivo tradicional en el que se tiene que preparar todo para cierta hora y
momento, en un espacio determinado.

Contrariamente, al de tener el evento literalmente al “alcance de su mano”,
con un Smart Phone?, los eventos puramente contemplativos estan en desventaja
ante las opciones de entretenimiento digitales, al menos para los ultimos jévenes de
la generacion Z y paulatinamente para los primeros de ésta y los ultimos de los
Millennials, como se vera en los andlisis de esta investigacion en el capitulo 4 de
analisis y conclusiones.

Una vez planteadas las caracteristicas de entretenimiento de los jovenes de
las generaciones Millennialsy Zs, se generaron las siguientes hipoétesis, y se plante6
el desarrollo de una obra “Intermedial”, con objetivos y metas:

Hipétesis:

1.- Realizar una obra Intermedial, que incluya un amalgamado teatral en base a una
novela histérica en el contexto del publico meta joven, con cantos operisticos,
danzas folcléricas, proyeccion de videos, con interaccion de olores, sabores,
temperaturas e informacién técnica via redes sociales; puede mantener altamente
interesados a los jovenes de las generaciones Millennials'y Zs.

2.- La obra Intermedial en cuestién; provoca un sentido de pertenencia al contexto
social, cultural e histérico y empatia al publico joven al que va dirigida.

3.- Los elementos multimedia, olores, sabores y la informacién técnica por medio de
mensajes en redes en tiempo real; logra que los jovenes de las generaciones
Millennials 'y Zs se sientan en su entorno comun de entretenimiento.

Objetivo general:

Lograr que los elementos alternativos como olores, sabores y mensajes por redes
en tiempo real, mantengan la atencién de los espectadores de las generaciones
Millennials 'y Zs.

Objetivo particular:

De manera local, el estar realizando estos eventos escénicos autosustentables, que
tienen como base la musica y la escena, provoque que a los actores se les pague
como a los musicos y bailarines, todos y cada uno de los ensayos programados, se

4 El Smart Phone, es un teléfono inteligente, debido a que contiene caracteristicas de interaccién como una
computadora y que es econdmicamente accesible a los jévenes actualmente, ya que son econémicos y hay
muchas opciones.



respeten la planeacién de cada uno de estos en tiempo y estructura; debido al vicio
de la ciudad de Tijuana que en lo teatral, se ensayan varios meses, “N” numero de
veces por semana, sin respetar horarios de inicio y finalizacién de los mismos, para
terminar ganando por funcién, menos de la mitad de lo que se paga en las
maquiladoras como obreros y peor aun, sin prestaciones de ley, ademas de pocas
veces pasar de 10 presentaciones.

Meta:

Lograr que por medio de las interacciones de todos los elementos contenidos en la
propuesta Intermedial, provoque un interés constante por los eventos artisticos en
vivo, a los jovenes de las generaciones Millennials 'y Zs, con lo que se pueda lograr
que los jévenes egresados y que actualmente estudian teatro, musica y danza,
puedan contar con un publico a futuro, que les permita vivir dignamente, como
profesionistas del arte, que aun con transformaciones y adecuaciones, sus bases
de formacion, sean clasicas.

Proceso:

Para esta investigacibn, como ya se menciond, primeramente estuvo una
investigacion documental de diversas disciplinas, abarcando desde el contexto
histérico de la entidad de Baja California, su marco tedérico, asi como estudios del
comportamiento y caracteristicas de los jovenes de las generaciones Millennials 'y
Zs, y por otro lado, estuvo la produccién de una obra Intermedial, como un
instrumento de medicién de las hip6tesis planteadas.

La creacion de la obra Intermedial, parti6 de una investigacion documental
de documentos, articulos y libros de la historia de la colonizacién de la Baja
California, para crear primeramente una obra dramaturgica de una novela histérica,
la cual se titulé: “El Dios que era coyote, gente y luna”.

Una vez concebida la obra, se fueron resolviendo en el papel, las acotaciones
y trazos de las danzas tradicionales de los indigenas de la peninsula de Baja
California, para lo que se trabajé en conjunto con dos especialistas en el folklore de
las tribus Yumanas, el Mtro. José de Jesus Vazquez Rivera, director del grupo
Meyibd y el Mtro. Moisés Tochijara Mercado, director del grupo Kuchmait, ambos
investigadores de las culturas de la peninsula, quienes trabajaron al lado de la
dramaturgia, para proponer las danzas e incluso crear improvisaciones coherentes,
necesarias para la narrativa de la obra, asi como cuidar que los vestuarios fuesen
lo més apegados a lo histéricamente conocido.



Cabe mencionar que el Mtro. Vazquez, presto los “tenabaris™, para la danza
de “El pascola”, que interpretd el Mtro. Tochijara, y que este a su vez, presto 12
vestuarios originales de la tribu Kumiai, hechos de palma y cafamo para las
comparsas que se encargaban de interpretar a los indigenas que actuaban como la
mano de obra de los colonos expedicionarios, asi como quienes servian la comida
y bebida a los asistentes de las presentaciones, y retiraban los recipientes entre una
y otra escena.

Una vez trazada la parte de las danzas, se buscé la manera de tener los
olores para un oasis como el de San Ignacio Baja California Sur, el desierto matorral,
cactaceas, playa y como oleria Tijuana a finales del siglo XVIII, en particular en
1786, asi como los olores corporales de los artistas, que estarian representando
dias de travesia y vicisitudes, para lo cual se buscaron diferentes alternativas de
empresas dedicadas a las esencias y aceites aromaticos, llegando a la
preocupacion, ya que en casi tres semestres desde 2015 a 2016, se habian recibido
solo respuestas negativas, y otras de presupuestos de al menos $2500 USD, solo
para pruebas por parte de ingenieros quimicos de la UABC, hasta burlas de parte
de un laboratorio profesional de aerosoles para ambiente, que remitieron al proyecto
a Anaheim California, donde los suefios se vuelven realidad, o sea Disneyland.

Sin embargo, casi a punto de eliminar la incorporaciéon de olores, y ya con
medio capitulo de investigacion sobre lo que provoca en el sistema parasimpético
los olores como la evocacién de situaciones, tiempo, espacio y o kinestesia,
sorprendentemente se llega al Dr. Ilvan Cérdoba Guerrero, a quien curiosamente
alrededor de 7 profesores investigadores de la misma FCQI de la UABC, nadie
menciond que era su campo Yy quien tiene afos trabajando en la misma Facultad de
Ciencias Quimicas e Ingenieria de la UABC, y que se ha dedicado a la extraccion y
produccién de aceites y esencias de las plantas de la Baja California, realizando
investigacion para la UABC en el Laboratorio de Quimica Medicinal y Productos
Naturales.

El Dr. Ivan Cérdoba, se empatiz6 inmediatamente con el proyecto, le interesé
lo histérico, los retos histridnicos, dramaturgicos e histéricos, mencionando una
frase que lo resumié todo y provocd la tranquilidad del autor de la obra: “lo técnico
lo resuelvo yo con mis alumnos, el como se solucionan los problemas de realizacidén
de la obra, ellos mismos se divertiran resolviéndolo... no te preocupes, les encantan
los retos, por eso son mis alumnos”... ciertamente asi fue; sus alumnos de

5> Tendbaris, son capullos secos de mariposa, rellenos de piedritas que producen un sonido de sonaja
caracteristico en las danzas de yaquis y mayos, unidos en un cinturén que se usa en las piernas, desde los
tobillos hasta las rodillas, para las danzas tradicionales, entre las que destacan, la del venado y la del Pascola;
Ahora son generalmente dificiles de conseguir, considerados una joya de artesania.



doctorado y maestria que se encargaron de solucionar los complejos problemas de
la dramaturgia, fueron la hoy candidata a doctora Laura Janeth Diaz Rubio y el
ahora Maestro Arturo Estolano Cobian.

Para finalizar, se trabajé y se recibié patrocinio econdémico y en especie con
el especialista en alimentos, el empresario restaurantero Enrique Trujillo Barceld,
de la empresa culinaria: “Productos Sonorenses: D Sonora”; con su Chef, Ana
Marcela Pérez Nonaka, especialista en comida tradicional sonorense, quienes
aceptaron el reto y compromiso de preparar puerco, conejo y caldo de pollo de
manera simple, solo con sal, ajo, muy poco orégano, cilantro e infimas cantidades
de tomate, papa y zanahoria; ya que segun las investigaciones, era a lo mas que se
llegaba en esa época, a utilizar en la cocina, incorporando a sus hijos Isao y Naomi
Trujillo Pérez.

Del mismo modo el Profesor Isaac Tochijara Pulido, quien ademas de ser
patrocinador del proyecto de investigacion y su produccidn, apoy6 con una de sus
empresas “Bonsai’, que fue la de cocinar la “vibora™ y pescado, asi como
igualmente cumplir con la logistica de tiempos y movimientos de la dramaturgia en
la obra, auxiliado de los artistas plasticos Martin Arellano y Dulce Hermida
Hernandez.

Al mismo tenor, resolvieron ambos equipos, la logistica de tener caliente al
momento de la dramaturgia y de servir y retirar en cada ocasién, alrededor de 300
porciones, bebidas, platos y vasos, cumpliendo los tiempos y movimientos de la
dramaturgia y escena en tiempo real, ayudados por las 12 comparsas que actuaban
como indigenas.

Por altimo, se tuvo el apoyo de la Sociedad de Alumnos de la Facultad de
Artes de la UABC, quienes en un principio, participarian y apoyarian de manera
directa a la produccién de la obra, como parte de la semana cultural de aniversario
de la facultad de Artes de la UABC 2017, y canalizarian parte de sus recursos de la
celebracion a la produccién, destinado al pago de los ensayos de los actores, asi
como mano de obra y logistica de los mismos estudiantes de teatro, toda vez que
estaban identificados con el proyecto; sin embargo, no fue autorizado por la
direccién de la Facultad de Artes, dado que podria tomarse como un apoyo indebido
a un profesor, por lo que se tuvo que declinar el apoyo econdémico de la Sociedad
de Alumnos de la Facultad de Artes.

6 Al ser la vibora una especie protegida, se utilizé pescado, sazonandolo con polvo de vibora de cascabel,
legalmente adquirida en Mercado Zazueta en Hermosillo Sonora.



Sin embargo, a manera personal e individual, algunos integrantes de la
sociedad de alumnos, y alumnos de la Facultad de Artes, participaron en lo
particular, como los estudiantes, Jonathan Cerna, Alba rojas, Bianca Fuentes,
Armida Gonzalez, Maria Luisa Cabrera, Martin Arellano y Claudia Hermida
Hernandez, Abel Hernandez y Alvaro Nevarez, asi como alumnos de otras
facultades de la UABC como Donaldo Vulfrano Rojas, Oliver Martinez, que toman
clase de canto en las materias de Cursos Culturales de la UABC, asi como
profesionistas egresados de la UABC como la Dra. Abril Barraza, el Dr Daniel
Osuna, la LCC. Ana Zambrano, la LCC. Alicia Marroquin, la LCCC. Karem Nachely
Ramirez, LAR. David Gardea Chavez, LA. Marcela Corona, Dr. Dora Ptacnik, Dora
Arellano, José Alfredo Ruiz Cuevas, Victor Avalos, Christian Apu entre otros
estudiantes que estuvieron o estan en la Tuna Universitaria de la UABC, que fue
fundada por quien escribe.

Finalmente, ya con todo listo y estando en el proceso de ensayos dentro de
la galeria Alvaro Blancarte, con los permisos institucionales para proporcionar vino,
alimentos, olores y sabores dentro de este edificio, contando con la logistica
necesaria, cartas institucionales de todas los participantes, unos dias antes del
estreno, sucedié un hecho negativamente trascendental para el proyecto y sus
patrocinadores... sin embargo, se pudo superar ante la inminente cancelacion. En
anexos se muestran la ultima solicitud adecuada a las respuestas recibidas, asi
como la respuesta firmada por los miembros del Comité de la Galeria.

Paulatinamente se enumeran los hechos, problemas y soluciones que se
debieron formular para culminar con la investigacion, respuestas y propuestas a las
hipotesis de investigacion planteadas en este documento.

A continuacién se presenta el proyecto que plantea la necesidad de integrar
los elementos de olores, sabores, multimedia, musica, danza, mensajes de redes,
teatro, mdusica, canto, danza, el cual estd homogenizado por una historia
dramaturgica, que amalgama los intereses dinamicos y de entretenimiento que
acostumbran los jévenes de las generaciones Millennials y Zs, para buscar en la
investigacion, respuestas de interés a los jévenes y por lo tanto en un futuro, en una
opcidn digna de vivir, y por lo tanto de estudiar y abordar las artes histriénicas.



Capitulo 1 LAS ARTES EN EL NOROESTE DE MEXICO

Antes de hablar de las artes en el noroeste de México y en particular de la
Baja California, hay que contextualizar el territorio, su poblacién y en especifico
como llega a ser ésta, la de hoy en dia, partiendo de haber sido referida como un
“territorio inhdspito” (Pineda, 2006), es por ello que se inicia hablando de la
migracion al Territorio de la Baja California Norte, hoy Estado de Baja California.

La entidad de Baja California se constituyé como tal apenas en 1952, durante
el periodo del presidente Miguel Aleman Velazco, y en octubre del 1953, se realizan
las primeras elecciones para gobernador, teniendo entre otras, la peculiaridad de
que fue la primera vez en México en que votaron las mujeres, y en ese mismo ano,
por reforma constitucional, una mujer llega al congreso, representando a Baja

California en el congreso de la Unién. (Gobierno de Baja California, 2015)

Durante el siglo XIX en la regiéon de Tijuana San Diego habitaban los
indigenas “kumeyaay”, de quienes se tiene registro de su asentamiento y contacto
con otras etnias por cientos de afos atras, siendo en 1769 cuando llegan los
espanoles a esta region, aunque el primer contacto entre espanoles y nativos fue
en el 28 de septiembre de 1542, esto solo fue circunstancial “durante el viaje de
exploracion del capitan lusitano Juan Rodriguez Cabrillo [...] no representd un
cambio en la forma de vida de los indigenas” (Acufia F.M., 2010, Pag. 81), pero fue
hasta el siglo XVII, que los europeos se interrelacionan con la region, estableciendo
misiones y en particular la de San Diego, aprovechandose de los nativos para
distintos fines, llegando al abuso, y por tanto a provocar rebeliones y ataques:

“...los misioneros estaban interesados en convertir a los kumeyaay y en su
utilizacién como mano de obra gratuita para la construccién de misiones. En
una década las demandas de los espanoles llegaron a ser tan insoportables,
gue los kumeyaay atacaron la mision... el padre Francisco Palou escribié en
las Memorias histéricas de la Nueva California, que los indios de San Diego
eran arrogantes, altivos, ruidosos, audaces inteligentes, grandes
comerciantes y ladrones”. (Acufia F.M., 2010, P. 55).



Cabe mencionar que en 1536, Hernan Cortés envié una expedicion maritima
que partié de Culiacan, para verificar los territorios de California, hasta entonces se
suponia que era una isla, y esta expedicién por el Mar de Cortés quedd encargada
a Francisco de Ulloa. La importancia de esta travesia, era atender los dichos de
Albar Nunez Cabeza de Vaca, quien conté que existian siete ciudades de Oro de
Cibola. Ulloa navegé hasta el delta del Rio Colorado, confirmando con esto, que
California era una peninsula. Pero debido a que Cortés y el Virrey Mendoza tenian
problemas entre ellos, el descubrimiento quedo en el olvido “... por su parte fray
Marcos de Niza regresé de su viaje y ratificd lo dicho por Cabeza de Vaca: Cibola
si existia. (Museo de las Californias, 2010).

Rafael Z Flores, en la compilacion “Tijuana, historia de un porvenir”, describe
en su ensayo, una primer frontera de las californias, puesto que los franciscanos
quedaron encomendados a la parte continental, los dominicos a la peninsular
llegando hasta El Rosario hoy Rosarito Baja California, por lo que el desarrollo de
lo que hoy es Tijuana, dependia del “Presidio de San Diego de Alcala”’. Pero no
eran necesariamente los militares asentados en esta regién, sino de diferentes

partes de la peninsula y de Sonora en su mayoria.

José de Galvez, vino con varias encomiendas, entre ellas expulsar a los
Jesuitas de la peninsula, puso a un Gobernador a Gaspar de Portola en lo que hoy
son las inmediaciones de la Mision de La Paz, lugar distinto al orden eclesiastico
que estaba en la Misién de Loreto, dirigida por Fray Junipero Serra.

Estos agrupamientos militares, que cuidaban a las érdenes religiosas, y a los
civiles, en particular a los mineros, se veian asediadas por los nativos, pero como
parte de la encomienda, se sabia que al final de esta, podrian acceder a
propiedades, por lo que incluso los soldados que causaban baja por término o

7“un Presidio Misional” no es sindnimo de cércel, sino que establece el lugar principal establecido para
salvaguardar a las personas y bienes de un emplazamiento eclesiastico y militar. “Es donde estdn los
principales presidiendo y consecuentemente, el referente de todo” (Flores, 2010).
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invalides militar, se les otorgaban territorios en la Alta California, con el motivo de

colonizar:

“... fomentando con ello la colonizaciéon tan necesaria ante las amenazas de los
rusos e ingleses que asediaban aquellas costas. Esta accién tiene gran relevancia
en nuestra comarca de San Diego de Alcala, ya que la gran mayoria de las
superficies de terrenos de los grandes ranchos provienen de entregas de tierras a
quienes fueron en su tiempo soldados de cuera”. (Flores, 2010).

Tijuana, que desde antes de 1848 era la frontera para el cobro de los
derechos, ya que con la division del territorio nacional, continué siendo la frontera
para las exportaciones. En esa fecha, en virtud del Tratado de Guadalupe Hidalgo,
se convierte en Frontera, donde el Rancho de Santiago Arguello, soldado de cuera
que tenia el rancho llamado “Tia Juana”, debe moverse al sur ya que quedé divido
y otros de manera contraria quedaron del lado americano, como lo relata Rafael Z

Flores en “Tijuana, historia de un porvenir”, con referencia a otros investigadores.

Aun con la frontera de la antigua California, en jurisdiccion y encomienda de
los franciscanos, la peninsular y la Alta o Nueva California, la continental, encargada
a los dominicos, para efectos practicos se manejaban como un mismo territorio, pero
en el uso cotidiano, hasta la aplicacién de la legislacion funcionaba diferente. Esto
por las necesidades, donde en la Antigua California eran llanuras desérticas con
océano interno rico en pesca, con poblaciones reducidas, por otro lado en la Alta
California, habia bosques y pesca, ademas de por lo menos 21 familias lingUisticas.

En resumen, varios soldados que sirvieron al “Regimiento de Dragones del
Rey” que estaba destacado en el Puerto de San Diego y su Presidio, recibieron
ranchos que fueron el cimiento de varias de las poblaciones de ambos lados de la
actual frontera de ambas californias, como el “Rancho de la Nacién” hoy National
City, en el limite con la ciudad de San Diego, hoy del lado estadounidense, “Rancho
Tia Juana” y “Rancho El Rosario”, que quedaron del lado mexicano, siendo las
raices de Tijuana y Rosarito respectivamente, la “Colonia Tecate”, hoy Tecate Baja

California. Por esta circunstancia, los soldados y sus familias, se fueron asentando
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en ranchos alrededor de este lugar por varios motivos, bajo un plan y la venia de
José de Galvez?® alrededor de entre 1768 y 1769, quien tenia como estrategia un
triple propdsito, romper el monopolio de las misiones, en particular las jesuitas,
lograr que los territorios fuesen auto suficientes, ya que crear bases militares de
defensa, no lograria un constante apoyo econémico ni de suministros por parte de
la corona, y una segunda defensiva, ya que se sabia de las intenciones
expansionistas de Inglaterra y Rusia, ademas de piratas sudamericanos, y por
ultimo la migracién con presencia espafola a estas latitudes “La creacion de los
ranchos tenia por si misma una funcion defensiva, alentaria la migracién a las tierras
nortefas y afianzaria la presencia espafnola en el distante septentrion novohispano”
(Acufa, F.M., 2010, Pag.. 85)

La poblacién de naturales descendié por las enfermedades “Se han repetido
las causas (las enfermedades contagiosas) que influyen en la decadencia de los
naturales de la Antigua California, en las que ya no se encuentra remedio, es decir,
guedan ya despobladas las ocho misiones mas antiguas” (P. 92). El conteo de los
no indigenas fue primeramente de los soldados en retiro y en segundo lugar de
trabajadores migrantes como yaquis y mayos de Sonora, asi como otros de Sinaloa
y en menor cantidad de Nueva Vizcaya® y Nueva Galicia'®, “quedando sustituido el
sistema misional con motivos evangelizadores, convirtiéndose en unidades
productivas” (P. 93). Sin embargo, los indigenas que quedaron y algunos que
migraron, no lograron introducirse al estilo de agricultura espanol, ni se interesaron
por adquirir tierras, solo trabajaban temporalmente, las crénicas cuentan que

deambulaban de un rancho a otro y se emborrachaban:

“...los indigenas buscaron empleo en los ranchos mexicanos. Vagaban por
los pueblos para trabajar de manera temporal, beber y jugar, o emigrar al
interior para formar parte de sociedades indigenas independientes. En 1840,
las misiones estaban en ruinas. Tal como un fernandino escribid, -- todo es

8“FEl abogado José Gdlvez y Gallardo, Visitador General de la Nueva Espafia, quien por sus oficios fue ungido
como Marqués de Sonora” (Flores, 2010).

®Nueva Vizcaya, corresponde al territorio Virreinal de Durango, Chihuahua y parte de Sinaloa.

10 Nueva Galicia, corresponde al territorio Virreinal, lamado reino de Nueva Galicia, que abarca partes de
Jalisco y Nayarit.
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destruccion, todo es miseria, humillacién y desesperacion... ”. (Rausch, 2010,
pag. 94).

A finales del siglo XIX y después de la divisidén, se requeria colonizar la
peninsula del Territorio de la Baja California, intentando que vinieran colonos
europeos con técnicas y vocacion de desarrollo, desde la agricultura hasta cualquier
actividad que impulsara el desarrollo. Porfirio Diaz impulsé politicas para estimular
colonias agricolas, aunque no fue facil debido a la percepcion centralista de que era
un territorio inhéspito y falto de patriotismo:

“...la peninsula de Baja California [...] Desde el centro del pais era vista como
territorio inhéspito y lejano, escasamente poblado por gente ruda y falta de
patriotismo. Esta perspectiva se agudizaba respecto a los pobladores del
Partido Norte en la region conocida como La Frontera [...], aunada a esta
imagen estaba el perenne temor a una invasion promovida por Estados
Unidos con objeto de apoderarse de la Baja California” (Pifieda, 2006, pag.
100).

Norma Cruz, menciona que finales del siglo XIX, el abandono por parte de la
federacién del Territorio Norte de la Baja California, las barreras geograficas y las
pocas comunicaciones, dieron pie a que los californianos vieran en el sur de la
frontera, una oportunidad de extenderse y aprovechar los recursos naturales:
“‘Hombres de negocios originarios del este y medio oeste de Estados Unidos, que
se establecieron en California, encontraron en las leyes mexicanas de colonizacién
expedidas en 1883 la oportunidad de expandir sus negocios”. (Cruz, 2002, P. 54) ,
aunque cabe sefnalar que salvo en el sector agricola de Mexicali, estos empresarios
se dedicaron mas al ramo de los licores y la diversién. Estos se vieron favorecidos

con asociaciones con el Jefe Politico, Coronel Esteban Cantu.

Desde 1823 a 1920, el Territorio de la Baja California tuvo poca poblacién
debido a las pocas comunicaciones por tierra, aunque mas adelante se menciona
el ferrocarril, el cual dependia de los Estadounidenses, ya que para llegar por tierra
de San Luis Rio Colorado a Tijuana y después a Ensenada, habia que tomar un
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camino que comenzaba en Yuma Arizona, vecino de San Luis, el cual pasaba por
el Valle Imperial, que colinda con lo que hoy es Mexicali, aunque no muy cercano,
mas adelante se interna al lado mexicano y regresaba a territorio estadounidense
para librar las sierras de ambos lados y cerca de lo que hoy es Tecate, se internaba
por Ultimo a territorio mexicano, llegando a Tijuana y a la altura del “Callejon 2"

cruzaba a los Estados Unidos para llegar a San Diego:

“La comunicacién entre el Fuerte Yuma y San Diego, puerto de donde se
obtenian las provisiones, se realizd por dos rutas: una terrestre, que por
razones topograficas, cruzaba por México en dos sitios: uno al oeste de
Yuma, por el desierto del Colorado (hoy valle de Mexicali), con el objeto de
evitar la barrera de dunas ubicada en territorio de Estados Unidos; y el otro,
entre Jacumba (hoy Jacume México y Tijuana)” (Padilla, 2010, pag. 23).

Por eso se establecié la primera aduana en Tijuana en 1874, ya que por
estudios realizados por el gobierno de Meéxico, se demostrd que los
norteamericanos cruzaban por el territorio nacional para su beneficio y sin ninguna
restriccion y mucho menos un beneficio econémico para el pais, salvo la ruta que

podian utilizar los nacionales:

“Con el objeto de gravar el intenso trafico de mercancias norteamericanas
que se hacia cruzando territorio mexicano, para atender desde San
Francisco, California, las necesidades del fuerte de Yuma y territorio de
Arizona, el gobierno mexicano decidio establecer una aduana en el valle de
Tijuana lo cual se realiz6 el 6 de agosto de 1874” (Pifiera & Ortiz, 1989, pag.
62).

Con las dificultades de comunicaciones, la poca poblacion que se establecia
en el Distrito de la Baja California, obtenia sus suministros de San Diego y Yuma a
menor precio. El primer camino por el lado mexicano y que no implicaria las

complicaciones transfronterizas se realiz6 hasta 1920, dando su inicio en los

1 E| callején Z, es la nomenclatura que lleva esa via que aln persiste y es referente a los inicios de la ciudad,
ya que como cita el texto, era la manera de llegar al cruce con los Estados Unidos.
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primeros trazos entre 1916 y 1917, que comprendia un camino de terraceria que
lograba pasar por la Rumorosa para llegar a Tijuana, pero con una via a la altura de
Tecate que iba hacia Ensenada evitando la vuelta hasta Tijuana, donde la ruta entre
estas dos ciudades era bastante irregular y constantemente quedaba interrumpida
por la crecida de varios arroyos:

“A principios de 1915 el Coronel Esteban Cantu, inicia sus funciones como
jefe politico y comandante militar del Distrito Norte, con cabecera en Mexicali
[...], Construyé el Camino Nacional de Mexicali a Tijuana y Ensenada, por
las estribaciones de la Sierra de Juarez, afrontando la cuesta después
conocida como la Rumorosa” (Walther, 1983, pag. 389).

Ahora en todos los municipios de la Baja California, se le reconoce al Coronel
Esteban Cantu, su temple al haber realizado obras trascendentales en el desarrollo
del territorio, sobre todo porque lo hizo sin recursos de la federacion, teniendo la
iniciativa de obtenerlos a través de diferentes iniciativas, aunque ahora
cuestionadas algunas de ellas, sin embargo, no se seria justo juzgar a esos
hombres, que tuvieron que buscar la manera de detonar el desarrollo, ante el
abandono de recursos de la federacion.

“‘Fue ésta una obra titanica e increiblemente realizada con escasos medios
econdmicos y casi ninguna maquinaria especializada. El camino cruz6 el
desierto y tuvo que vencer el obstaculo gigantesco de la empinada y
escabrosa sierra de Picachos'?, de roca granitica y con angulos y niveles
escalofriantes. La extension del camino fue de 210.77 kilometros. El camino
quedo terminado en 1920 y el anhelado transito de vehiculos se inicié de
inmediato” (Ramirez, 1983, pag. 477).

Ya para principios del siglo XX hubo algunos factores que detonaron la
colonizacion y movimiento econémico de la regi6on, como las campafas
prohibicionistas de la venta de alcohol y juegos de azar en el vecino pais y en
particular en California, como lo sefiala Maricela Gonzélez en su ensayo

” “*

“Empresarios y Gobierno en el Distrito Norte”, “integrantes de un movimiento [...]

12 3 sierra de Picachos, hoy es conocida como “La Rumorosa”.
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adquirio fuerza y adquirié forma partidaria en su organizacion social, promoviendo
erradicar toda forma de vicio en el pais”. Estos movimientos eran
ultraconservadores con tintes religiosos. Esto propici6 que los californianos
voltearan nuevamente hacia la peninsula, ya que se podia disfrutar libremente de
los excesos y asi varios empresarios se comenzaron a establecer en Tijuana y

Mexicali:

‘Las pequenas aldeas mexicanas del Distrito Norte de la Baja California
comenzaron entonces a presentar cambios rapidos. Entre 1904 y 1909, es
decir, en un lapso de cinco anos, Tijuana y Mexicali se transformaron
sustancialmente. Para 1904, Mexicali tenia 177 habitantes, en su mayoria
trabajadores agricolas [...], La situacion en Tijuana no era muy diferente,
pues para 1905 tenia 300 habitantes” (Gonzalez M. F., 2002, pag. 15)

Tijuana, considerado rancho, tenia un pequefio atractivo extra, que eran las
aguas termales’® que se encontraban a varios kilbmetros de la aduana fronteriza
que resultaban atractivas para los estadounidenses que podian cruzar por una
diligencia que salia de San Diego los fines de semana, la cual llegaba por la manana
y regresaba por las tardes, ademas de que este balneario era administrado por
estadounidenses:

“...el rancho presentaba un sitio de interés para los estadounidenses del area
de San Diego: los manantiales de Agua Caliente. De acuerdo a la cultura
médica existente en ese tiempo en Estados Unidos, las aguas sulfurosas [...]
tenian una serie de propiedades curativas por lo que el sitio era visitado con
frecuencia”. (Pifieda, 2006, pag. 109).

13 Argiiello rentd al doctor estadounidense David Hoffman, quien formé una compafifa conocida como Agua
Caliente Sulphur Hot Spring. Después arrendd el lugar la familia Mizony y aunque duraron algin tiempo ahi,
posteriormente los Argliello administraron por su cuenta el negocio, que ya contaba con un hotel de madera.
En 1926 el propietario de Rancho Tia Juana, vendid la parte de los manantiales al General Abelardo L.
Rodriguez, quien con una asociacidn con el Barén Long, Wirt Bowman y James Crofton, realizaron un complejo
turistico con estilo mudéjar, con hotel, restaurante y galgddromo, y mas tarde un hipédromo en 1929, que
contaba ademds con un campo de golf. Este complejo también tenia un aerédromo con salidas y llegadas a
Los Angeles y San Diego.
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En 1910, el ferrocarril Sur Pacifico cruzo la frontera y lleg6 a Tijuana lo que
“aceleré el movimiento comercial y traslado de estadounidenses interesados en
explotar los negocios que habian sido prohibidos en California” (Gonzalez M. F.,
2002, pag. 15). En toda esa década, surgio otro auge en la region de Mexicali, que
era un alto precio del algodén en Valle Imperial California, y que contagié varios
inversionistas estadounidenses y algunos mexicanos en el Valle de Mexicali,
aunado con un ferrocarril americano, que por la orografia agreste en el lado norte
entraba por buena parte del lado mexicano hasta Tecate y luego regresaba a
California para llegar a Yuma Arizona y asi trasladar esos productos: “La colonia
agricola de Tecate, adquiri6 mayor relevancia con la construcciéon del ferrocarril

Inter-california, ya que obtuvo mayor contacto con San Diego” (Samaniego, 2006).

“En 1907 se inici6 la construccion del tramo San Diego-Mexicali, ruta dificil
por las condiciones geograficas que prevalecian con planos muy inclinados
y zonas rocosas. Las autoridades mexicanas concedieron permiso para
construir el ferrocarril por el lado mexicano bajo ciertas condiciones que
beneficiarian a la region” (Cruz, 2002, P. 54).

Con un transito mas continuo y la mencionada restriccion Iudica, en 1916 se
instalé el primer hipodromo en Tijuana con carreras de caballos, salones de
apuestas y cantina: “de acuerdo con el contrato, los concesionarios pagarian 400
pesos por cada dia de careras en calidad de impuestos y se comprometian a exhibir
cuando menos 100 dias de espectaculos al afo” (Gonzalez M. F., 2002, pag. 37),

lo que hizo proliferar la economia local por los negocios que surgieron alrededor.

La crisis econdmica mundial de 1929 a 1933 afect6 fuertemente al Territorio
Norte de la Baja California, primeramente en la baja de los precios de las materias
primas de exportacién “muchos campos se dejaron sin cosechar, ya que salia mas
caro recogerlo que dejarlo” (Samaniego, 2006, pag. 162), el turismo también
descendi6é y la crisis se hizo mas severa al llegar mexicanos expulsados de
California: “se estima que entre 1929 y 1934 alrededor de 500,000 mexicanos fueron

expulsados a lo largo de la frontera México - Estados Unidos” (Pag. 163). Sin

17



embargo en Tijuana y en Ensenada, aprovechando la “Ley Volsted"'* o ley seca, se
inauguraron en Tijuana en 1929 el Hotel Casino de Agua Caliente y en Ensenada
el Hotel Playa o Riviera del Pacifico en 1930, los cuales fueron visitados por estrellas
de cine de Hollywood y gente famosa de la época, tanto por la libertades de bebidas
alcohdlicas como por el esplendor de los establecimientos y algunas variedades
artisticas... aunque por la crisis no fueron lo que se esperaba econémicamente
hablando: “A pesar de la belleza y su esplendor de estos negocios, la crisis
economica provocd que ambos hicieran constantes reajustes y promociones para
que llegaran visitantes” (pag. 163). Por si fuera poco, la ley seca fue derogada en
Estados Unidos en 1933 como una medida para provocar la circulaciéon de dinero,
con lo que todos los negocios de diversion del lado mexicano resultaran afectados.
Ambos centros permanecieron abiertos como casinos en todo su esplendor hasta
1935, ya que siguieron funcionando mas como atractivo turistico a la vista y como
lugares de descanso, que como lo originalmente planeado.

1.1 Antecedentes

Para hablar de los antecedentes étnicos de la musica en Baja California hay
que mencionar que hay muy pocos estudios e incluso hay autores que seinalan la
ausencia de musica y musicos en estos pueblos, como sefala Irais Pindn Flores
(2002), en su articulo “La musica de las etnias bajacalifornianas”, donde se
menciona a los “Cucapa, Pa-ipai, Kiliwa, Cochimi, y los K'miai”, mismos que
practicamente estan en peligro de extincion como razas puras, las cuales se tiene
registro que vinieron en oleadas de migracion por el norte y estan familiarizadas con
los indigenas del noroeste de México, Arizona y California a excepcion de los
Kiliwas. Los demas grupos comparten tradiciones con las etnias de la comunidad
lingUistica yuma-hokano, como las ceremonias y ritos tradicionales, danzas, musica,

cesteria, pintura facial, tatuajes y vestimenta.

14 ey Volsted es la Ley seca o de prohibicion del alcohol, promulgada en 1919 en los Estados Unidos de
América, la cual se prohibia la venta, importacién y fabricacidn de bebidas alcohdlicas en todo el territorio de
los Estados Unidos.
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Ya con el contacto con los colonizadores, se les tratd de establecer las
costumbres de estos y tratar de imponerles una nueva organizacién social y cultura,
0 sea, reducirles sus habitos culturales, sincretizarlos y poco a poco eliminar su

cultura cambiandola por la europea:

“Estas avanzadas permitieron mas tarde la presencia de los religiosos,
quienes traian consigo lineamientos de una nueva organizacion, los cuales
denominaron politicas de “reduccion”, semejantes a las que habian aplicado
a los indigenas mesoamericanos, a las que llamaron de “congregacion”
(Pindén, 2002).

Aunque gran parte de la musica de las etnias en México esta sincretizada a
los rituales catdlicos, la musica de las estos grupos en Baja California es autoctona,
debido a que se resistieron a la influencia espafnola, siendo esto lo que desbocd en
la casi la desaparicion de sus pueblos, debido a que los colonizadores los
rechazaron en la inclusién, donde aparte de haberlos invadido, les usurparon sus

tierras.

Los nativos mantuvieron esas costumbres por tradicién oral, aunque en
grupos cada vez mas disminuidos. Muestra de ello son sus instrumentos originales
como el “Jalma”, que es un bule redondo que aun se toca como sonaja, siendo esta
de calabaza hueca o de barro, ademas, existen documentos que mencionan

pequenas flautas de barro y madera:

“... algunos documentos coloniales hacen mencién a la utilizacion de flautas
de barro como acompanamiento de su musica. Por esa razén se considera
que tales expresiones musicales son de lo mas auténtico, por lo que no se
ha dado un proceso de aculturacion en el aspecto musical...” (Pag. 385).

En su articulo, Irais Pindn (2002), menciona las caracteristicas de la musica
de las etnias de Baja California como perteneciente a la regién “Yumana” que se
localiza en el sur este de los Estados Unidos y noroeste de México, donde se

comparte una tradiciébn comun antigua, en la el coro tiende a organizarse, la formula
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ritmica es irregular con cambios periddicos de metro, el ritmo se sigue estrictamente
y con pocas libertades, este ritmo es unisono, se emplea poca ornamentacién

armonica y se canta fuerte.

Por su uso se clasifican en ritos funebres o lloro, ceremonias a los dioses,
muertos, fiestas tradicionales, triunfos de guerras, de nacimiento, de iniciacion, para
ponerle nombre al indio, mitos de creacién, de sus historias, construccion de su
primera casa, a las montanas, a la madre tierra, para los rios y nacimientos de agua

y cambios de estacion, o sea “musica para cada momento significativo de su vida”.

El bule tiene un caracter sagrado, puesto que procede de un mito en el que
el Dios de la creacion “Melti ipa jala u?'®”, el Dios gente coyote luna'®, después de
crear el mundo, se sinti6 solo, por lo que cred una sonaja con parte de su cuerpo y
se metidé en ella para cantar por mucho tiempo... también se le da el uso de

ahuyentar a los malos espiritus:

“... se quitd su escroto, sopld y sopld hasta inflarlo y se introdujo en ella. De
este modo tuvo su sonaja y canté por mucho tiempo. Por esta razén los bules
adquieren el caracter sagrado pues el Dios Creador se convirtié en uno para
producir musica” (Pag. 387).

Como ya se menciond, su cultura fue considerada no compatible y grotesca
con la religién catdlica, por ello, las poblaciones de indigenas se disminuyeron a
finales del siglo XVIII, tanto por las enfermedades como por la explotacion y abuso

15 Seguin Irais Pifidn, en las lenguas Yumanas no existen los articulos, preposiciones, ni conjunciones, por eso
la u? (con signo de interrogacidn) le de unidad al nombre, significa que las tres palabras son el nombre del
Dios. Segun el Dr Mauricio Mixco, en el libro Kiliwa Texts “When | Have Donned My Crest of Stars”,
Anthropological Papers No 107, de 1983, University of Utah, p. 34, la “U” final, debe aparecer U?, no entre
paréntesis como suele encontrarse en algunos documentos, sino con interrogacion, que indica que son
palabras que se relacionan, la -- U? —es aglutinante.

16 Seglin los kiliwa, el mundo es una bolsa de cuero rojo elaborada con la piel del creador, Melti ipd jala u?.
Dentro de esa bolsa se encuentra todo lo que existe: el cielo, la tierra, los hombres, las estrellas, los animales...
(...) Melti ipa jala u?, el dios coyote-gente-luna. La luna es padre de todas las cosas y la personificacion de la
muerte. El lugar donde reside se llama “La casa del muerto” Invalid source specified., CDI significa: Comision
Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas
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de los colonizadores y religiosos, por lo que se integraron nuevos indigenas
provenientes sobre todo de Sonora, como Yaquis y Mayos, sin embargo al venir
como mano de obra, y no como grupos compactos y homogéneos, se puede
suponer que dificilmente pudieron conservar sus tradiciones o incorporarlas a las
locales, puesto que éstas trataban de no interactuar con las actividades de los
invasores, sin embargo como se dijo anteriormente, estos pudieron trabajar
eventualmente en ranchos o actividades de manera temporal y convivir con algunos

miembros de las etnias que estaban siendo importadas.

Poca musica puede decirse que es de estilo autdéctono de Baja California por
lo mismo de las pocas etnias “Cucapd, Pa-ipai, Kiliwa, Cochimi, y los K'miai”, asi
como de manera contraria hubo migraciones del Noroeste de México, y de Europa,
de donde se rescatan influencias Inglesas e Italianas como “Vals Milan”, “Esta linda
y magica mujer”, “Varsoviana”, “California vals y jota”, asi como otras canciones que
se han recopilado como parte de ese periodo de migracidn, que son interpretados

por grupos que buscan ese rescate como “Los californios” y “Los peninsulares”.

1.2 Manifestaciones artisticas en la Baja California del siglo XX

Desde antes del surgimiento de los casinos en 1928 “Casino e Hipédromo de
Agua Caliente”, desde la década anterior ya existian lugares donde se requerian de
variedades o por lo menos musica en vivo'’, y ésta era en funcién de los musicos
gue debian actuar e y tocar para los americanos que venian de tour’é, por lo que se
requerian dos estilos, el puramente americano y el del folclore' mexicano. Por la
parte de la mdsica americana, era interpretada por los musicos estadounidenses

que estaban dispuestos a trabajar en México en su mayoria negros, una minoria de

7Centros nocturnos como el Campestre, El unicornio, el Bambi, que alin existen pero el primero es solo un
saldn para eventos (renta) y los otros dos, ahora son establecimientos de poca reputacidon (Medina, 2015).
18] os norteamericanos no venian de visita o0 a conocer México, sino que venian de excursién, por la imagen
de tierras agrestes.

19 Seguin la Real Academia Espafiola y el Diccionario de la Lengua Espafiola, la palabra es folclor, aunque
también folklor y su masculino es folclore, significando lo referente a tradiciones, leyendas, costumbres de los
pueblos.
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musicos americanos 0 mexicanos que habian vivido en Estados Unidos y conocian
lo necesario, asi como de los mas intuitivos y sagaces que podian adaptarse e
interpretar lo requerido.

Por la parte del folclore, llegaron en casos muy limitados musicos clasicos?®
profesionales que aun con formacion de alta escuela, tuvieron que realizar ambas
funciones tanto en la musica tradicional mexicana como en las obras americanas

que estaban en boga:

Algunos musicos egresados del Conservatorio Nacional de Musica en la
ciudad de México, migraron también hacia Tijuana y Ensenada, con la esperanza
de establecerse, ya que con la afluencia de turistas de California, era factible pensar

en prosperar.

En una entrevista realizada a la Maestra Dolores Galindo Pimienta (Galindo,
2015), hija de Luis Galindo Gutiérrez, nacido en 1902 y fallecido en 1965, ella narra
el origen humilde de su padre, quien nacido en Ciudad Guzman Jalisco, “buscando
desarrollarse en la muasica, emigra a la Ciudad de México, donde después de
encontrar como sostenerse econémicamente, ingresa al Conservatorio Nacional de
Musica y una vez graduado?' en 1930, continlla su desarrollo llegando a ser el
primer cello de la de la Orquesta Sinfénica de México??, la cual era dirigida por el
Mtro. Carlos Chavez y en ese momento el Sub- Director era Silvestre Revueltas,
haciéndose amigo de Higinio Rubalcaba, concertino de la Orquesta, Manuel M.
Ponce y José Pablo Moncayo, quien también era el percusionista de la misma. De
igual manera formo parte del Cuarteto Rubalcaba?® en su segunda etapa, fundado
por el mismo primer violin mencionado y el cual fue muy popular en el centro del

20pgra este efecto, los musicos clasicos, son los que tenfan formacidn de conservatorio e incluso algunos con
presencia en las orquestas mas importantes del pais.

21 uis Galindo Gutiérrez se gradua con el Concierto N2 de Haydn para Violoncelo.

22En anexos se agrega un programa de mano de la temporada de 1935, dltima en que estuvo en Mtro. Galindo
formando parte de la Orquesta Sinfénica de México y donde aparecen los citados comparieros.

En anexos se muestra una foto lo los integrantes del Cuarteto Rubalcaba con los nombres de los integrantes
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pais en la década de los treinta®*, siendo una generacién de musicos talentosos

inspirados en el Maestro Carlos Chavez”.

Por sus problemas renales, “Luis Galindo recibe la instruccion de su médico
de vivir al nivel del mar y al tener una pariente en Ensenada, prueba la altitud en
una visita familiar y le sienta muy bien, pero no habia musicos clasicos en el puerto
en 1943, por lo que trabaja de vendedor para vivir, y aunque buscd personas con
las que pudiera trabajar en la musica, solo encontré pianistas aficionados, pero
ninguno con la calidad de tocar musica formal, ademas que en ese momento, no
existia en la ciudad tradicion lirica o clasica, tampoco recinto donde ejecutarla,
publico ni mucho menos alguna institucién que pudiera fomentarla, ademas que
donde posiblemente pudieran pagarle, que era el hotel Rivera, donde acudian

personalidades de buen nivel econémico, en ese momento no funcionaba como tal’”.

Era el tiempo de la Segunda Guerra Mundial y Ensenada, al ser un puerto
importante en el Pacifico y donde México formaba parte de los paises aliados, “el
Hotel Riviera que antes habia sido un casino, desde 1935 funcionaba como hotel
de lujo, pero con la Guerra en el Pacifico, el General Lazaro Cardenas, quien era el
ex presidente de la republica, toma el lujoso recinto como sede de la Segunda
Region Militar de 1941 a 1945 con el fin de la Segunda Guerra Mundial®®.”

24« Higinio Ruvalcaba (...). Trabaja febrilmente con el Cuarteto Ruvalcaba, que en ese momento esta formado
por Francisco Contreras al segundo violin; Miguel Bautista a la viola y Luis G. Galindo al cello. Es un Cuarteto
tan fuera de serie que en 1932 sorprende a la critica tocando de memoria una temporada (...) en 1937, el
Cuarteto Ruvalcaba alterna con el Cuarteto Coolidge en el Festival de Musica Panamericana. Practicamente
diario estrenan un cuarteto durante una semana. Se suscita un duelo tacito entre el cuarteto norteamericano
y el mexicano. Van a la par, con una salvedad: en el ultimo concierto, iel Cuarteto Ruvalcaba toca de
memoria!” Invalid source specified..

25E| 7 de diciembre de 1941 se realiza el ataque a Pearl Harbor, lo que pone en alerta a todos los Puertos del
Pacifico incluyendo a Ensenada donde se ubica la sede del Estado Mayor de la Segunda Zona Militar
perteneciente ala Sexta Regidn del Pacifico. El Riviera es convertido entonces en una base militar que
comanda el General Lazaro Cardenas del Rio, para ese momento ex presidente de México Invalid source
specified..
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Continuando con la entrevista a la Mtra. Dolores Galindo (Galindo, 2015),
menciona que después que nuevamente el Hotel recuperara su esplendor, tal vez

no como antes de casino, pero si un referente de descanso y suntuosidad:

“El Hotel Rivera®® al ser el lugar méas suntuoso de Ensenada, vuelve a ser
hotel de lujo y a tomar un segundo auge de opulencia por, la visita de estrellas
de Hollywood como Ava Gardner y Elizabeth Taylor, por ello le sugirieron sus
conocidos (al Mtro. Galindo), buscar trabajo ahi, para lo que preparo6 para su
audicion o entrevista de trabajo “El cisne del Carnaval de los animales de
Saint-Saéns”, pero al final de su interpretacion, el gerente le dijo: ¢ se sabe
El abandonado??’, asi que la tocd y obtuvo el empleo”.

El empleador obviamente no valor6 la formacién profesional del maestro
Galindo, sin embargo, le parecié importante que el folklore fuese interpretado con
ese toque o estilo clasico, ya que ayudaba al toque de opulencia buscado por el
hotel, para recibir a las estrellas de Hollywood.

“El tocaba el cello solo en el Riviera, pero se fue juntando con otros musicos
medianamente habiles y tocaban musica popular mexicana y algunas
americanas en boga, como las de las peliculas de Hollywood. El platicaba en
particular, que la misma Ava Gardner le pedia que tocara en su suite,
anécdota que mas recuerdo, ya que mi madre se enojaba cuando mi papa
(Mtro. Luis Galindo), comentaba que estuvo tocando en las mismisimas
habitaciones de las estrellas”.

Este gran musico, obviamente no se quedd en eso y logré contactar a un
pianista de Mexicali y un violinista de Tijuana, ambos con el nivel suficiente para
lograr realizar arreglos para ese tipo de trio, mismos que ensayaban en Ensenada
cada fin de semana y tocaban para sus amigos e invitados de estos que quisieran

25E| hotel siguié en funcionamiento (después de la 2da Guerra Mundial), hasta que en 1964, cuando por
adeudos bancarios cae en manos del Programa Nacional Fronterizo, donde como propiedad federal pasa a
manos de la Junta Federal de Mejoras Materiales y empieza la destruccion Invalid source specified..

27pjeza considerada del cancionero popular mexicano de la época de la revolucién mexicana.
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escucharlos, puesto que no habia una tradicion como para vender una presentacion
de esa magnitud.

“‘Mas adelante se les une una cantante de nombre Celia Payares, asi como
Tofo Baruelos y comenzaron a tocar en bodas, lo que fue una primera
manera de sensibilizar a publicos mas grandes. Asi mismo el Mtro. Luis
Galindo y su esposa, quien también tocaba el piano, se hicieron profesores
de musica en las escuelas primarias, organizaban los festivales artisticos y
se puede entender que cambiaron la percepcion de la musica culta”

Cabe mencionar que aunque la esposa del Maestro Luis, la Sra. Pimienta,
era pianista, esta no formé parte del ensamble, ya que los dos tenian clara la
diferencia del nivel de sus habilidades, aunque eventualmente en tertulias “para la
casa”?, tocaban juntos algunas obras sencillas para el acompafamiento del cello.
Ya en 1956, al no haber escuela secundaria en Ensenada, se regresan a la ciudad
de México donde la Mtra. Galindo continta sus estudios hasta culminar una carrera
universitaria aunque ella nunca dej6é de tomar clases de piano, en particular con la
esposa del Mtro. Blas Galindo, con quien el Mtro. Luis, se habia nuevamente

integrado a una orquesta que este dirigia.

Para cerrar esta fuente de informacién que muestra el nivel de la musica
clasica en Ensenada en la segunda mitad del siglo XX, hay que hacer mencién que
varios de los alumnos de musica del Mtro. Galindo, se inclinaron por la musica y
algunos de manera formal ya que forman parte de las diversas agrupaciones
musicales y escuelas que hay actualmente en la ciudad de Ensenada y Tijuana.

En Tijuana, como se menciond anteriormente, se escuchaba el folclore y
cierto repertorio de compositores de nivel como Maria Grever, Luis Rosado y
Ricardo Palmerin, siendo interpretadas por cantantes preparados como Antonio
Aguilar quien estuvo trabajando en Tijuana entre 1941 y 1945, ya que habia estado
estudiando canto en Hollywood, como refiere su hijo José Aguilar Jiménez, conocido

28E| término para la casa, es interpretar musica para los parientes y amigos muy cercanos, con la salvedad
gue no es una presentacién de nivel profesional.
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de manera popular como “Pepe Aguilar” en una biografia que presenta de su padre
(Aguilar, 2011), mencionando que en esa época, Antonio Aguilar, llegé deportado a
México al estallar la Segunda Guerra Mundial y comenz6 a trabajar en Mexicali y

posteriormente en Tijuana, como lo refiere Isabel Mercado en “El Sitio del Mariachi’:

“...llegd a Tijuana , donde hacia presentaciones en varios cabarets, ganaba
12 ddlares a la semana [...] luego trabajé en lugares de mayor prestigio como
el “Midnigth Follies”, donde ganaba 45 délares a la semana [...] asociandose
con el cantinero del lugar, compraron un pequefo cabaret llamado “Sammy’s
Bar, al cual cambiaron el nombre por Oscar & Tony's Havana Club”
(Mercado, 2010).

Con esto y referenciando que en sus inicios, Antonio Aguilar no interpretaba
musica ranchera sino semi - lirica, se puede poner de manifiesto que en Tijuana se
escuchaba musica de este nivel, puesto que Antonio Aguilar estaba interesado en
interpretar musica clasica. Mas adelante, en una entrevista realizada al Mtro. José
Medina, se hace referencia a ése lugar “Havana Club”, como uno de calidad y
prestigio donde se tocaba buena musica. Esto también se hace referencia en el
homenaje luctuoso que se le brind6 en Bellas Artes y que el comunicado 1457/2012
de CONACULTA?® hace mencidn:

“A efectos de su quinto aniversario luctuoso, el Tenor Fernando de la Mora
interpreto las obras que hiciera famosa el homenajeado: “conservé las lineas
basicas de los temas que originalmente fueron compuestos como baladas o
boleros rancheros, pero les otorgd renovados matices interpretativos y
sentimentales. Asi se pudieron escuchar canciones compuestas por Luis
Rosado, Ricardo Palmerin, Wello Rivas, Pedro Junco y Maria Grever”, “Estas
canciones son representativas de Antonio Aguilar, de su carrera como
cantante y actor cinematografico, pero también de una época de nuestro pais
en la que él, junto con otros intérpretes, le ensefid a cantar a nuestro pais,
un legado muy importante, que ahora recordamos con gran afecto”.
(CONACULTA, 2012).

29 CONACULTA es Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.
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En la ciudad de Tijuana, también hubo musicos de carrera egresados de las
mejores escuelas del pais y que llegaron para quedarse y enriquecieron el acervo

cultural de la musica en la ciudad...

“En una entrevista realizada al Mtro. José Medina (Medina, 2015), quien es
un tenor profesional quien realiz6 buena parte de su carrera en Alemania y
actualmente es director de escena para diferentes producciones operisticas de
México y Latinoamérica; expres6 que “su padre Juan José Medina, era hijo de a su
vez de un musico que formd un orquesta en Mazatlan, ésta de tipo Big Band®, por
esa influencia musical, el Mtro. Juan Medina (su padre), estudio en el “Instituto
Mazatleco de Musica” y trat6 de llegar lo mas alto que pudo, preparandose lo mejor
que podia con sus estudios y su disciplina de ensayo. Se casé y se fue a la Ciudad
de México para buscar ese sueno de llegar muy lejos, ya que Mazatlan era pequefo
y no podria desarrollarse como él deseaba. Encontr6 trabajo en esas bandas en lo
cabarets o centros nocturnos, logrando trabajar en la Orquesta de Luis Arcaraz®'.
Luego llegd a Tijuana en 1951, donde habia un auge de lo mismo, y aunque trabaj6
en el Casino de Agua Caliente, éste ya no era lo mismo en lo concerniente a un
lugar de apuestas, si conservaba el esplendor como el mejor lugar para divertirse y
trasnocharse, por ello, todos los centros nocturnos de Tijuana, estaban disefiados
con esa influencia, como las barras de lujo, candelabros, un lugar muy amplio y
disefiado para la orquesta en vivo y por supuesto, la pista de baile de duela. El Mtro.
Medina, menciona que el “Club Campestre”, que actualmente sigue siendo un lugar
con campo de golf y con un salén para eventos, antes estaba construido al mas
acercado estilo del “Casino de Agua Caliente”. En esos lugares que aunque ahora

30E| ensamble de lo que eran las bandas de marcha en los Estados Unidos, donde los instrumentos son alientos
como metales y maderas, asi como percusion, divididos en secciones. Estas florecieron desde los afios veinte.
Ya en los afios 40 habia bastante composicidén para estas agrupaciones. Esta influencia permeo a muchos
paises entre ellos México, destacando la Orquesta de Luis Arcaraz y Damaso Pérez Prado.

31 E| apellido Arcaraz, podria ser con acento y sin él, al ser nombre propio y las libertades de registro; si se
atiende a la regla de acentuacién de las palabras agudas, llevan tilde si terminan en vocaly en N 0 S, a demas,
atendiendo a la tipografia de sus discos, aunque la mayoria estaba escrito en mayusculas y se permitia no
acentuar en ese caso, también en los pocos discos que estd su nombre con mayusculas y minusculas, no
aparece acentuado. Por ello para este documento se escribira sin acento.
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no son ni remotamente lo que fueron, dichos salones eran de prestigio como el
“unicornio”, el “Bambi”, el “California”, el “Mona Lisa”, el “Habana Club” y el
“Tropic’s”; lo que se tocaba de musica mexicana era mambo, danzén y por supuesto
la influencia norteamericana como swing y jazz. Ya en la época de su padre, aparte
del repertorio para bailar, también se interpretaba musica de buen nivel para cierto
publico, ejecutando obras de Maria Grever, Manuel M. Ponce, Agustin Lara y para
esto, también habia cantantes que pudieran realizarlo, tal vez al estilo crooners®,
ya mas adelante en los afios 60 y 70, habia pocos que cantaban con ese estilo,
recordando a Jaime Rangel, al que el Mtro. Juan Medina le acompafnd en la
grabacion de dos discos y le realizd los arreglos con la “Banda de los Toros™?,
destacando dos pasos dobles, uno que se llama “Fiesta en Tijuana” y el otro “Currito

Rivera”, compuestas por Saul Huerta, compositor tijuanense”.

Como en la historia recurrente de Tijuana, el auge de la economia por el
turismo y la diversién tuvieron su decadencia para este género de musica y por lo
tanto, hubo que sobrevivir: El Mtro. Juan Medina se va a California Estados Unidos;

“...a trabajar de mecanico, ya que habia que mantener a la familia y ya que
mejoré la cosa, se regreso y se integré a la “Banda de los Toros de la
Monumental” que habia formado el maestro “Miguel” y mi papa (Mtro. Juan
Medina), se quedo con ella hasta que se retiro...”.

Ya con una afluencia turistica para el folclore de lo latino, en Tijuana se
escuchaban los ritmos de moda que imperaban en Estados Unidos, y como
resultado natural, alguna musica del lado mexicano permeo el estilo norteamericano
como el caso de Herb Alpert, quien logré éxito mundial con piezas como “Twinkle

Star”, pieza que renombr6 como “The Lonely Bull”, para la que agreg6 trompetas y

$2Cantantes que interpretaban canciones acompafiados por las Big Band y que en un principio era
peyorativo, ya que muchos de estos cantantes tenian cierta o mucha formacién lirica. Los ejemplos de
crooner mas recordados son Frank Sinatra, Bing Crosby, Tony Bennett, Tom Jones.

3Esta es una agrupacion musical con un ensamble de instrumentos muy similar a las Big Band, o sea
alientos, la cual se caracteriza por el Paso Doble espafiol.
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el ruido de la gente en la plaza de toros, asi como otros éxitos destacando “A taste

of Honey” y “Spanish Flea”.

“En 1962 mientras disfrutaba de una corrida de toros en Tijuana, México,
Herb Alpert [...], se inspird para capturar la emocion y el sonido de la trompa
mariachi que experimento en la plaza de toros [...], su interpretacién de la
musica mariachi (apodada “Ameriachi”) en canciones como “The lonley Bull”,
‘A Taste of Honey” y “Spanish Flea” fueron muy populares y ayudaron a
introducir las audiencias estadounidenses a la influencia latina” (American
Sabor, 2015).

En la década de los 70 y 80, no solo existian el folclore, rock and roll, swing
y Disco, en Baja California ya estaba sembrada la semilla de la buena musica, por
eso se conocia que habia gente e incluso grupos que buscaban la
profesionalizacién de la musica, procuraban que hubiera maestros y que hubiese
presentaciones de calidad. Poco antes de 1990 existia ya la fundaciéon Pro-Musica
en Ensenada, y en 1988 la Universidad Autonoma de Baja California, tenia a su
cargo los Cursos Culturales, en lo que habia musica y se crea el taller “Centro de
Estudios Musicales” (CEM)34:

“‘Este nuevo CEM de la UABC seria dirigido por Helena Rousillo-Perret.
Tenian como maestros al profesor Jesus Mondragdn, que se trasladaba
desde Tijuana a ensefiar sus conocimientos musicales en el violin; Adolfo
Aguilera era el encargado del solfeo; Luis Salazar ensefiaba guitarra e
iniciacidon musical; Ana Maria Berinstain el piano; Raul Juarez estaba a cargo
de la ensenanza de la flauta transversa. A mi (Ernesto Rosas), realmente me
contrataron por equivocacion, tenian inscritos por error a dos alumnos mas,
que la maestra Berinstain no tenia tiempo para atenderlos, fue por esa razén-
y no otra- que me ofrecieron el trabajo. EI CEM inicié sus actividades el lunes
5 de Septiembre de 1988 en una pequefia casa en la calle 72. Entre las
avenidas Floresta y Espinoza” (Facultad de Artes UABC, 2015).

34| taller se llamaria Centro de Estudios Musicales (CEM), nombre heredado de una escuela privada de
musica, propiedad del Mtro. Félix Mora, el cual habia iniciado un afio antes, el 2 de febrero de 1987 y
clausurado sus cursos por serios problemas econdmicos, el 2 de julio de 1988.
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Para 1991, el CEM se fortalece ya que un grupo de musicos que formaban
parte de la “Sinfonieta de Moscu”, se integran a la planta docente del CEM,
agregando sus conocimientos y experiencias al programa de formacion, y de esto
habla el Dr. Ernesto Rosas, actual coordinador de Carrera del area de musica de la
Licenciatura en Artes de la Universidad Autbnoma de Baja California, hoy Facultad

de Artes:

“...estos “rusos”-como soliamos llamarlos con estimacién, acrecentaron el
nivel académico sin precedentes en el estado. Los beneficios de esta relacion
afortunada entre maestros extranjeros, locales, padres de familia
entusiasmados con los resultados y por supuesto la ayuda y decision de las
autoridades universitarias” (idem).

Con esta base, surge en 1990 la Orquesta del Centro de Estudios Musicales
(OCEM), la cual buscaba la educacion formal de la musica, y en su primera
presentacion se como Ensamble Instrumental, estableciéendose como la primer
orquesta juvenil creada en Baja California, la cual se integra al Programa Nacional
de Orquestas y Coros Juveniles de México. También en 1990, llega a Ensenada el
Mtro. Eduardo Garcia Barrios, quien tenia la encomienda de formar la Orquesta de
Baja California, surge la OBC, que aprovecha la llegada de musicos de Rusia, antes
URSS:

“Varios instrumentistas llegan a Ensenada provenientes de la ex Unién
Soviética y se incorporan al Centro de Estudios Musicales de la UABC
impartiendo clases especializadas de instrumento y complementando el
proyecto pedagogico. Ahora el CEM tendria apoyo de Coros y Orquestas
Juveniles de México [...], y por otro lado la OBC que con sus maestros
proporcionan la técnica y disciplina para ejecutar su instrumento” (Diaz,
2006)

El surgimiento de la Orquesta de Baja California con musicos de Ensenada
y de los rusos, que estaban en el CEM, y en 1992 |la OBC cambia su cede a Tijuana
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en el edificio del Centro Cultural Tijuana (CECUT); Gabriel Trujillo Mufioz describe
el surgimiento de grupos liricos, orquestas juveniles en Tijuana, Mexicali y
Ensenada, la creacion del Conservatorio Estatal de Musica, la Sinfénica Juvenil de
Baja California, destacando un album con el que gana una nominacion al Grammy
Latino®. Esto desencadend en la aceptaciéon de los géneros musicales variados
pero ya con un alto nivel de interpretacion fundamentado en las diferentes escuelas

de musica:

“La musica formal, por lo mismo, goza de perfecta salud en Baja California y
el nimero de festivales, conciertos grabaciones, diplomados, escuelas y
giras se multiplica afio con afno. El gusto por la musica clasica se reafirma
entre las generaciones mas jovenes, semilleros de nuevos talentos entre
ejecutantes, compositores y directores” (Trujillo, 2002).

En 2004 surge la Compafiia de Opera de Tijuana, con la puesta en escena
de una version corta de la 6pera “Elixir de amor” de G. Donizetti y 4to acto de “La
Boheme” de G. Puccini, compafnia que ha logrado consolidarse al realizar
producciones de calidad en colaboracion con el INBA, que se expone mas adelante.

1.3 Concepto social de la épera en Baja California.

Para hablar del movimiento operistico en Baja California, es imprescindible citar
al tenor internacional José Medina Laveaga, quien para este documento fue
entrevistado en varias ocasiones para tales efectos; el cual es descendiente de
musicos, y que tuvo una formacion de licenciatura en el Conservatorio Nacional de
México, y de maestria en La Fondazione Accademia Chigiana®, y que protagonizd

operas en diferentes companias en Alemania e ltalia, destacando la grabacion de

35Se graban 5 discos en 10 afios de compositores latinoamericanos como Arturo Mérquez, Astor Piazzola y
Alberto Nufiez, siendo la ultima grabacién Tango mata a danzén mata a tango, “Han logrado que el publico
se acerque a sus conciertos y sobre todo que los baja californianos se sientan orgullosos de su presencia”
(Diaz, 2006).

36Una institucién de tradicién musical consolidada, que tiene su sede en Siena Italia.
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“Otelo” de G. Rossini. En las entrevistas realizadas expone la fundacion de la

compania de Opera:

“En 1998 el Mtro. José Medina, “crea un taller de musica con Ménica Abrego
y Armando Pesqueira, asistidos por la maestra Mary Mackenzie, y en una gala que
presentan, la Mtra. Teresa Riqué lo invita a realizar cosas juntas y bien
estructuradas, y en 1999 se integran Elena Mariscalla y el tenor internacional
Ilgnacio Clapés, presentando en el afio 2000, una version de una hora de Elixir de
amory el cuarto acto de “La Boheme7en el Centro Cultural Tijuana y en el siguiente
ano se presenta el estreno en México3® de la 6pera comica “Serafina y Arcangela”3?
y en ese mismo afo se puso en escena “El Barbero de Sevilla’#’y en los siguientes
afios se han presentado por parte de la compafia Opera de Tijuana, “Madama
Butterfly”, “Carmina Burana”, “Los Payasos”, “Don Pascuale”, “Ceneréntola”, “Lucia
de Lammermoore” entre otras, consolidandose un gran equipo que sigue
produciendo y superandose, dirigido por Teresa Riqué y un servidor’ (Medina,
2015).

El Festival Opera en la Calle, tiene origen en el “Café de la Opera” con idea
de Enrique Fuentes su propietario, su hermana Virginia y de Teresa Riqué, directora
de la Opera de Tijuana. El concepto del “Café la 6pera’, era que presentaba videos
de Operas y conciertos, asi como recitales de cantantes locales, y provoca el
surgimiento de la mano y bajo la coordinacién general y logistica de Opera de
Tijuana, un importante festival lirico en una colonia popular, donde se presentan
diferentes eventos con cantantes liricos, escenas de épera e incluso algunas 6peras
reducidas en versiones de una a dos horas segun la obra. Como menciona Enrique

Fuentes, “ahora es un Festival esperado por la comunidad de la ciudad y ya estan

37Elixir de amor es obra de G. Donizetti y la Boheme de G. Puccini.

38E| estreno mundial se realizé en Los Angeles Califoria el 7 de julio de 2001 en el Teatro StatePlayhose del Cal
State LA. Y en México el 28 de Julio de 2001 en el Centro Cultural Tijuana (CECUT).

39Serafina y Arcangela del compositor tijuanense Enrique Gonzélez Medina, basado en la novela Las muertas
de Jorge Ibargliengoitia, que habla de una historia real de trafico de mujeres en varios estados de la republica
y que se hizo conocida con el nombre de Las poquinachis, en alusidon a un prostibulo con ese nombre en
Guanajuato.

0E| barbero de Sevilla de G. Rossini.

32



sus versiones en Rosarito y algunas versiones reducidas para colonias populares”.
(Fuentes, 2015).

1.4 Perfil econdmico de los musicos

En la republica mexicana, segun datos de la Encuesta Nacional de
Ocupacién y Empleo (ENOE) del primer trimestre de 2014 (ENOE, 2014), existian
alrededor de 126,000 personas dedicadas a la musica en México, de los cuales
aproximadamente117,180 son hombres y 8,820 son mujeres, ya que el 93% son
hombres y 7% son mujeres del total estimado por la ENOE. Asi mismo, 113,400 son
musicos ejecutantes, o sea instrumentistas, 10,080 son cantantes y 2,520 son
compositores y arreglistas, siendo el 90%, 8% y 2% respectivamente.

Estos musicos, muy pocos estan en el sector formal, ya que el INEGI los
registra en el hogar en un porcentaje del 81% con un ingreso de 86 pesos diarios,
0 sea apenas por encima de un salario minimo. Su nivel de escolaridad es de 9.3
anos, o sea de poco mas de secundaria y la edad promedio es de 38 afos. Como
dato alarmante de esa informacién expresada por la ENOE, es que el 95% no
cuenta con acceso a instituciones de salud, dicho en otras palabras, al no tener un
empleo asalariado, no cuentan con prestaciones laborales, no solo de salud como

ya se dijo, sino de vivienda y retiro.

En Tijuana no es la excepcion y los tipos de musicos que existen son
variados, como mariachi, banda, de ambiente, nortefio, trio, rock, siendo este Ultimo
un referente de desarrollo y que se sale del promedio tanto en educacién como en

nivel econémico:

“La colindancia con Estados Unidos, hacia que las ultimas novedades de esta
musica llegaran a las urbes fronterizas sin censuras gubernamentales ni
eclesiasticas de por medio. [...] desde los 50 hubo grupos rockeros [...]. Unos
pocos, como Javier Batiz, El Ritual y Carlos Santana, escaparon de ese cerco
auto impuesto y se dedicaron a crear musica original en otras partes del pais
o en extranjero. (Trujillo, 2002).
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...El perfil de los musicos en Baja California es en su mayoria empirico de
los musicos migrantes del pais que se conforman en Trios, conjunto nortefio,
bandas sinaloenses, rock y tecno-musica. Sin embargo, también hay un pequefio
grupo que tiene formacion de conservatorios y ultimamente de licenciatura con el
surgimiento de las escuelas de la OBC y de la UABC respectivamente

(Documentar).

Los musicos en Tijuana, trabajan y subsisten gracias a la formacién de grupos
musicales de ambiente para fiestas, bodas, celebraciones varias, asi como de los
trios, donde la gran mayoria, cubren sus necesidades y se podria decir que viven

bien a diferencia de otras ciudades.

Un trio en particular llamado Los Ticos, se sale de todos lo tradicional, puesto
que tienen una preparacion musical, se administran con un modelo de empresa,
donde incluso el fundador estd jubilado, y solo cubre las enfermedades y
vacaciones, algo impensable en la mayoria de los grupos de calle de la ciudad.
(Gonzalez M. , 2015).

CAPITULO 2 ELABORACION DE OBRA INTERMEDIAL

Antes de definir el concepto de obra “Intermedial” en el ambito teatral, es preciso
mencionar los antecedentes del mismo, donde intervienen conceptos antecesores
como la “multimedia” y “transmedia”, donde el primero trasladado al ambito

escénico, es referente a que el teatro siempre ha buscado utilizar las herramientas
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tecnoldgicas a su alcance, como lo menciona Claudia Villegas en su tesis doctoral;
“El teatro como practica cultural y escénica siempre ha estado vinculado a las
tecnologias de su tiempo [...], buscaban la vanguardia teatral [...], como teatro
multimedia o multimediatico” (Villegas, 2012, pag. 1), aunque el segundo término
podria diferir poco, refiriéndose a la utilizacion de elementos de distintas disciplinas
relacionadas a los medios de comunicacién, y asi lo define Alfonso del Toro; “...este
concepto [transmedialidad], incluye diversas formas de expresién vy
representaciones hibridas como el dialogo entre distintos medios [...], asi mismo el
prefijo “trans” expresa clara y formalmente el caracter noméadico del proceso de
intercambio medial” (pag. 17), relacionandose en otro término que es la
“pluridisciplinariedad”, que es la aplicacion de diferentes disciplinas a una en

particular, para lo cual se puede abordar a lo planteado por Basarab Nicolescu:

“La pluridisciplinariedad concierne el estudio de un objeto de una sola y
misma disciplina por varias disciplinas a la vez. Por ejemplo, un cuadro del
Giotto puede ser estudiado por la observacién de la historia del arte cruzada
con la de lafisica, la quimica, la historia de las religiones, la historia de Europa
y la geometria. O bien, la filosofia marxista puede ser estudiada por la
perspectiva cruzada de la filosofia con la fisica, la economia, el psicoanalisis
o la literatura. Asi, del cruce de varias disciplinas el objeto saldra enriquecido.
El conocimiento del objeto en su propia disciplina se profundiza por un aporte
pluridisciplinario...” (Nicolescu, 1996, pag. 34).

Este cruzamiento se dirige al estudio de una misma cosa u objeto por las
diferentes disciplinas, por lo que, para el presente estudio, mismo que elabora una
obra agregando diferentes métodos de los desarrollados por los medios de
comunicacion, resulta por una parte el prefijo “inter” refiriéndose a la transferencia
de técnicas de una disciplina para la creacion y logro de otra; “La
interdisciplinariedad tiene una ambicién diferente a la de la pluridisciplinariedad.
Concierne la transferencia de métodos de una disciplina a otra”, (pag. 35), ahora
bien, el término “media” va relacionado a los elementos tecnoldgicos de las

comunicaciones, como el cine, television e internet.
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2.1 Planteamiento de la elaboracién y conceptos multimedia e intermedia:

Para la elaboracién del instrumento o propuesta artistica, se debe conformar
una dramaturgia que considere la receptibilidad del espectador de una manera
sensorial y con posibilidades de interaccién con el publico, tanto en los didlogos
como en el argumento cercano a su historia, buscando relacionar lo visual
relacionado con la escena como imagenes proyectadas, iluminacién y, sonidos. De
igual manera, lo sensorial refiriéendose a lo olfativo con olores evocativos que estan
conectando el sistema limbico*', el cual es la parte del cerebro que vincula los
aromas con los recuerdos, en este caso los relacionados a este sentido, asi como
cambios de temperatura, relacionados al cerebro reptil*2, el cual actiia sobre nuestro
cuerpo con sensaciones, como la percepcion de frio o calor, de manera que se

conforme una relacion multimedia o intermedia entre la obra y el espectador.

Esta dramaturgia debe cuidar aspectos de aglutinamiento de las diferentes
disciplinas de manera sutil y no obligada, para no obviar lo que el escritor desea,
sino que vaya dirigido a la reaccion particular de cada espectador, en base a sus

recuerdos y reflejos, como lo aborda Adriana Hernandez del Lago:

“Esto obliga al dramaturgo a escribir en diversos estilos o lenguajes y ello
implica un alto grado de dificultad que exige al creativo un dominio de fondo
y forma para que el receptor teatral no se sienta manipulado por la estrategia
discursiva del autor de la obra teatral. Es importante incluir elementos
cinésicos (emblemas, ilustradores..., las caracteristicas fisicas (aspecto,
olores, colores, etc.), las conductas tactiles, el para lenguaje (calidad de voz,
ritmo...), (Hernandez A. d., 2015, pag. 7).

41 El sistema limbico, también llamado cerebro emocional o reactivo, es del cual depende el olfato “almacena
sentimientos y procesa emociones, es el encargado de hacernos sentir. Si una persona ha sido agredida en el
pasado por un perro, el cerebro emocional es el encargado de almacenar el sentimiento de miedo y de que
posteriormente sienta la necesidad de buscar proteccion o refugio cada vez que vea otro” Invalid source
specified.

42 “g| [cerebro] reptiliano regula las funciones fisiolégicas involuntarias de nuestro cuerpo y es el responsable
de la parte mds primitiva de reflejo-respuesta. No piensa ni siente emociones, sélo actua cuando nuestro
cuerpo se lo pide: control hormonal y de la temperatura, hambre, sed, motivacion reproductiva, respiracion”
Invalid source specified..
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Si bien es cierto que a ciertas personas les gusta descubrir la trama como en
un libro, de igual forma, hay que facilitarlo hasta cierto punto, pero sin predisponer
al espectador a un resultado predecible, o peor aun, dirigirle el pensamiento a una
linea, que al final de la obra, se sienta menospreciado en su inteligencia, por ello,
es conveniente el uso de los elementos cinésicos, para que por medio de gestos,
ademanes, inflexiones corporales, el publico logre desentrafiar la trama con trabajo
mental, de modo que si lo consigue, se sienta doblemente satisfecho; pon un lado
la historia y por otra, el poder descubrir el acertijo.

“... la proxémica (orientaciones espaciales, lugar, distancia, etc.), los
artefactos (perfume, gafas, adornos, cuadros, esculturas, etc.) o los factores
del entorno (temperatura, estilo del decorado, etc.) [...]. Si el publico vive ante
el teatro una experiencia sensorial, intelectual y fisica, entenderemos que a
lo largo de la escenificacion, el individuo puede vivir el espacio en diversos
modos; que van desde lo intimo cuando siente una emocion percibida por la
energia emanada por un actor, a una relacion casual o personal con la
butaca, social o comunitaria con sus acompafantes o publica, al verse
involucrado como co-creador de significados junto con los otros miembros de
la audiencia o como un ciudadano que convive en el teatro con hechos que
ocurren en su contexto real”. (pag. 7y 8).

Primero hay que definir si la obra en particular esta en el dmbito de la
multimedia o la intermedia, que son los términos mas cercanos a la pieza que se
pretende realizar, comenzando por entender estos conceptos para las
representaciones escénicas, sin embargo, comenzando con el primer término,
existen una infinidad de definiciones para “multimedia”, entre los que destacan los
relacionados a la computacion y su interaccion para las telecomunicaciones o
contenidos para ser alojados en la disponibilidad de la red, como el que toma José
Suarez Alonso:

“Técnica de comunicacion que tiende a reunir en un solo soporte un conjunto

de medios digitalizados - texto, graficos, fotos, video, sonido y datos

informaticos - para difundirlos simultaneamente y de manera interactiva. Su
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desarrollo es posible gracias a la digitalizaciéon, que induce una convergencia
entre informatica, electronica de consumo y telecomunicaciones” (Suarez,
2010, pag. 5)

En el ambito de la teatralidad, el término multimedia es entendido en una
relacion habitual, puesto que la teatralidad siempre busca de ayudarse de los
medios a su alcance, para que por una parte el actor se situe en personaje y al
mismo tiempo el publico de la misma manera, logre comprender el contexto del
personaje y su propuesta, puesto que cualquier elemento que ayude al salto
ontolégico*®, de manera que la representacién sea mas vivida, como los plantea

Claudia Villegas basandose en Erika Fischer-Lichte:

“Desde la perspectiva de la historia del teatro, la posicion mas extendida es
aquella que considera que el teatro es siempre una practica multimedia por
cuanto utiliza una pluralidad de signos que requieren de las tecnologias de
su tiempo para comunicar el mensaje. En cierto modo, es la posicién de Erika
Fischer-Lichte quien, en The Semiotics of Theater, afirma que todo teatro
puede ser considerado un producto multimedia: “the theatrical text cannot be
construed simply as an artistic text, but must also be considered a multimedia
text. In this connection it can be compared with other multimedial texts of both
an aesthetic and a non-aesthetic nature, such as comics, film, shows,
happenings, performances, circus, etc.” (180). (Villegas, 2012, pag. 24 y 25).

Con este planteamiento, se refuerza la necesidad de utilizar la tecnologia del
momento, que sea posible para el teatro, ya que es una forma de comunicar el

mensaje, ya que sobre todo en estos tiempos, es de vital importancia, presentar al

43 Salto ontoldgico, es cuando el actor logra pasar de su persona al personaje, esto de manera metafdrica,
donde el espectador también se traslada y entiende esta metéafora al presenciar la obra. Trayendo a colacidn,
es necesario recordar a Umberto Eco en su “Obra abierta”: “metafora epistemoldgica [...] un modo de ver
aquello en que se vive, viéndolo, aceptarlo, integrarlo a la propia sensibilidad) Invalid source specified., Eco
propone la definicidn de la obra de arte como “un objeto producido por un autor que organiza una trama de
efectos comunicativos de modo que cada posible usuario [espectador], pueda comprender (a través del juego
de respuestas a la configuracion de efectos sentida como estimulo por la sensibilidad y por la inteligencia) la

obra misma, la forma imaginada por el autor”. (pag. 33). [definicién que se relaciona al salto ontoldgico].
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publico, una vision actualizada de la realidad, incluso, con la que se identifica el
espectador, en un presente de sofisticacidén tecnologica.

“Esta definicién abierta del teatro sirve de punto de partida para el estudio de
las practicas teatrales multimedia. El teatro multimedia podria entenderse
como una practica escénica que utiliza profusamente la tecnologia
contemporanea, que integra una variedad de disciplinas, que utiliza una
diversidad de modos de comunicacion, que no se auto asigna un objetivo
politico ni estético especifico (pag. 25).

Con este planteamiento, se pone de manifiesto la premisa de que el teatro
siempre ha tratado de evolucionar a la par de los adelantos tecnolégicos del
momento, para atraer a su publico a una comunion entre la historia representada y
el bagaje cultural, de manera que se provoquen sensaciones en el espectador,
como lo afirma Adriana del Carmen Hernandez: “Por teatro multimedia
entenderemos un teatro que esta escrito para que la trama y el uso de recursos
multimedia dialoguen y muevan la accion dramatica creando tensiones entre ambas
en el escenario” (Hernandez A. d., 2015, pag. 12); de tal manera, todo parte de la

planeacion previa a la dramaturgia.

Otro planteamiento para el término multimedia en el arte escénico, es la
utilizacién de diferentes elementos que el teatro utiliza para su representacion, que
han sido adheridos conforme la tecnologia los ha podido proveer, como lo plantea
la definicién de Greg Giesekam:

“‘Un teatro multimedia alude a un espacio escénico que hace uso de
diferentes medios para construir la obra; ya sea cuerpos, texto, luces, video
o0 musica. Es un teatro que se nutre de los diferentes lenguajes y elementos
y los combina en pro de la obra total. Comunmente, cuando se habla del
teatro multimedia indirectamente tendemos a creer que algun dispositivo
electronico y audiovisual se encuentra en la obra”. (Giesekam, 2007, pag. 8).

El otro concepto a definir es la “intermedia” el cual une lo tecnoldgico y

sensorial a los elementos teatrales, de manera tal que en la obra no existe
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predominancia entre las artes, tecnologias y evocadores sensoriales utilizados, de
modo que todos los factores resultan indispensables al objeto artistico, con el efecto
que seria innecesario definir que factor es el predominante para la produccién, ya
gue en su dramaturgia se amalgaman sus elementos como una sinfonia, resultando
cada instrumento y su linea melddica, parte fundamental en la armonia resultante;
si este concepto se traslada a la intermedia, cada melodia podria interpretarse en
las diferentes partes de la intermedia teatral:

“El teatro intermedia, es un teatro multimedia en cierta manera mas complejo
donde los medios tecnoldgicos forman parte imprescindible de la propuesta
escénica. Es decir, que la obra no tendria sentido, seria irrealizable sin la
inclusién de los medios tecnolégicos en la dramaturgia. Estas propuestas,
generalmente, no hacen ninguna distincion entre la puesta en escena y la
dramaturgia”. (Zorita, 2010, pag. 41)

La obra que se pretende realizar, busca producir una obra de “intermedia”,
donde con elementos tecnoldgicos, se logre la conduccién tecnoldgica, con el
objetivo de mantener atentos a los espectadores de las generaciones Zs y
Millennials, que estan acostumbrados a las tecnologias para recibir informacion, y
al no tener la espectacularidad de una produccién de cine o video, la narrativa teatral
debe ser cenestésica, digital, y multi sensorial.

“... el texto no es el elemento fundamental de la construccién escénica sino
que todos los elementos se rigen por una direccion coral donde los lenguajes
interactuan siendo casi imposible sustituir ninguno de los componentes de la
puesta en escena. Muchas de las obras consideradas intermedia optan por
una dramaturgia basada en lo real y virtual, creando reflexiones entre
diferentes capas de presencia o los medios de comunicacién y /o tecnologia”.
(Idem).

Se puede ejemplificar a la partitura como la dramaturgia, la espacialidad al
lugar para el que se disefa, ya sea un teatro, sala de concierto, sala o cadmara, al
aire libre; cada instrumento son los actores, bailarines, cantantes, musicos, y el
entorno se construye con iluminacion, imagenes proyectadas, laser, olores,

temperaturas entre otros.
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2.2. Auto analisis disciplinar

La propuesta artistica particular de este analisis se establece en el ambito de la
intermedia, que como ya se definid, serd una homogenizacién de diferentes
disciplinas sostenidas en la dramaturgia que incluye sin jerarquizar por orden, con
las siguientes definiciones que ayudan al analisis disciplinar, comenzando con la
novela histoérica, para lo cual se toma la definicién de Felicidad Buendia: “...la novela
historica, supone decir [...] que desarrolla una accidén novelesca en el pasado; sus
personajes principales son imaginarios, [...] los personajes historicos y los hechos
reales constituyen un hecho secundario del relato” (Buendia, 1963, pags. 16-17); el
teatro, disciplina que define Dubatti como “la produccién y expectacion de
acontecimientos poéticos corporales (fisicos y fisico-verbales) en convivio” (Dubatti,
2007, pag. 36), la musica, es tan compleja o simple de definir que de una manera
practica es el ordenamiento en el tiempo, de sonidos y silencios, misma que se
relaciona con; la danza, para igualmente simplificar a la definicion de Carolina
Cantillana “El arte de la danza, inherente al ser humano, [...] expresién artistica mas
antigua [...] al servicio de las necesidades basicas [...] la alimentacién, [...] el
hombre primitivo bailaba imitando al animal que queria cazar, para capturar su alma
y dominarlo” (Cantillana, 2005, pag. 6), las proyecciones visuales con sonidos o
audiovisuales, que es la proyeccion de imagenes en las superficies determinadas
del espacio escénico, con ruidos tematicos a la historia; y por ultimo, olores, que
conectan a los seres humanos a recuerdos de experiencias vividas, resultando en
una representacion donde el espectador, completa la historia, relacionando con sus
evocaciones o recuerdos con que cuenta, a lo que experimenta en la experiencia

que presencia.

Una vez teniendo estas definiciones, se puede retomar el término de obra
intermedial, que se sustenta en diferentes disciplinas que estaran involucradas,
conjuntadas y amalgamadas de manera homogénea, sin pretender una jerarquia,
aunque la pauta o la clave de la partitura es la teatralidad.
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2.3 Elementos disciplinares

La novela historica de la obra, se fundamenta en historicidad de la
colonizacion de la peninsula de Baja California en el siglo XVIII, cuando se buscé
poblar por medio de militares y sus familias, de la mano de los misioneros dominicos
y franciscanos, con la ayuda de indigenas yaquis y mayos de Sonora, los cuales ya
estaban adoctrinados a la religién y cultura occidental; no se integraron las etnias
locales, puesto que anteriormente los indigenas oriundos del territorio habian sido
explotados y los pocos que quedaban ya no querian “colaborar’ con los europeos;
los Jesuitas habian sido expulsados de la Nueva Espafa y las primeras misiones

estaban en ruinas.

2.3.1 El Teatro y sus técnicas; es el elemento que representa escénicamente
la historia, donde los artistas de diferentes especialidades representan a los
personajes donde unos son los que hacen musica, cantan, bailan y que todos ellos

actuan interpretando personajes.

2.3.2 La Musica, Canto y Danzas; algunos artistas aparte de interpretar un
personaje real o de libertad dramaturgica, tocaran instrumentos, y ejecutaran cantos
y danzas de la época en cuestién, unos de tradiciones indigenas de los yaquis y
mayos, otros de corte europeo espanol o criollos de México y por ultimo, de la rama
europea de la parte inglesa.

2.3.3 Proyecciones visuales; Para la escenificacion se utilizaran
proyecciones en las paredes de la sala de representacion, asi como en la parte
superior (cielo), lo que se nombra como imagen a 360 grados para evocar el
contexto, donde se evoca el cielo estrellado, con luna, asi como dependiendo de las
horas y parte del dia. En las paredes, se emitiran los escenarios del territorio, el
oasis de San Ignacio, el desierto, las montanas, el mary la parte “mediterranea” de

Baja California.

2.3.4 Proyeccién de temperatura y sonidos; Durante la representacion, habra
cambios de temperatura en la sala, desde una templada en el oasis a la calurosa

en el desierto. De modo similar, se emitiran sonorizaciones naturales de los distintos
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escenarios de los cuadros escénicos como el oasis, aves, pequefios mamiferos y

aves como coyotes, ardillas, halcones, cuervos, viento y lluvia.

2.3.5 La proyeccion de olores, es una parte sumamente importante que se
sustenta en la interaccién del sistema limbico del espectador, el cual evoca
imagenes y recuerdos de los espectadores. Estos olores seran de lluvia y plantas
tropicales en el oasis, plantas desérticas, brisa marina, tierra mojada, asi como el
cambio de aroma de los cuerpos de los personajes principales bailarines vy
comparsas, que iran del fresco de estar en un oasis, al olor del sudor por la travesia
y las heces fecales que no se pueden limpiar bien cuando no hay agua para asearse,
después la frescura del bafno en la playa, para continuar con el tiempo nuevamente
con el sudor. Estos olores seran disefiados de manera artificial como la extraccién
de esencias para ser lanzados con atomizadores, vaporizadores y otros con
prendas que los actores se pondran; los alimentos como el pescado, puerco, pollo,
mamiferos o reptiles asados o fritos, daran el olor por si mismos al ser servidos y

probados.

2.3.6 Mensajes de WhatsApp, los cuales dentro de la misma dramaturgia
estan programados en tiempo y momentos especificos, los cuales daran la
informacion a los espectadores sobre, el lugar donde transcurre al obra en cada
momento, como el oasis, matorral, desierto, playa, montana e incluso al llegar a lo
que hoy es la ciudad de Tijuana, describiendo al personaje que esta ahi y era el
propietario del rancho Tia Juana. Asi mismo, lo que se esta comiendo y por qué se
come eso, como la vibora y el conejo, asi como su preparacion. También los datos
de los cantos y danzas que se estén interpretando, su significado, autores y
cualquier dato interesante que pueda ser del interés de los asistentes o para ayudar
en el contexto de la historia.

2.4  Planeacién y logistica de la obra. (Conjuncidén de elementos)

Se define el espacio para la representacién que es una sala originalmente para las
artes plasticas, llamado “Sala Alvaro Blancarte”, la cual fue disefiada por el

arquitecto Jaime Bramilia, como parte del complejo universitario de la UABC
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campus Tijuana en 1998, para lo cual se le dio el nombre de Galeria Universitaria,
pero en honor del profesor de artes emérito Alvaro Blancarte, se le renombré de esa
manera en 2007. Esta galeria presenta exposiciones de artistas escogidos por el
comité exprofeso, perteneciente a la Facultad de Artes, por lo que solo artistas
reconocidos exponen en ella, aunque hay dos momentos del afio en que se muestra
lo mas destacado de la produccion de alumnos y profesores de la Licenciatura en
Artes de la propia universidad. El espacio es fisicamente en “L”, donde el escenario
principal estara con una visualizacion hacia el vértice, habilitandose con una
capacidad entre 180 y 300 espectadores sentados en solo sillas y 0 mesas segun
se decida. Igualmente se utilizara un mezzanine** en una segunda planta, para
controlar las tecnologias de proyecciones, olores, iluminacién, temperaturas y

sonidos.

Si fuesen solo sillas podrian entrar alrededor de 300 asistentes, pero una
parte fundamental de la logistica es escoger si el espectador pudiera solo estar

sentado como en el teatro tradicional, o estar en sillones comodos.

De igual manera puede haber incluso mesas y asi poder tener alimentos
como en el cine, aunque especificos para no contraponerse a la dramaturgia, sino
como lo que la historia narra al su alcance de lo que los personajes tienen para

comer.

Esta podria aumentar la experiencia yendo mas alla de lo seria el cine, no
solo para relajar la expectacion, sino para unirla a la experiencia como cerdo,
conejo, serpiente, pescado, coco, uva, pitaya*, bayas, papas, cebollas, aguardiente
artesanal, etc.,

2.5 Escaleta de la obra

4 “piso intermedio, sobre la planta baja y conectado fisicamente con ella; tiene limitada su drea a dos tercios
de dicha planta. Se considera como piso dentro de la altura de la edificacion”. Invalid source specified.

45 |a pitahaya, pitava, pitajon, yaurero y warakko, es un fruto procedente de plantas cetdceas. Es de pulpa
aromatica y esta repleta de semillas. En el noroeste de México brota del sahuaro y cactus. En otros paises es
conocida como “fruta dragén”.
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Prélogo: La historia comienza en 1786 en la misiéon de San Ignacio*®, que es
un oasis, donde un dominico, soldados con sus esposas, estan esperando
placidamente al ultimo grupo procedente de la Misién de Santa Rosalia, los
cuales son indigenas yaquis y mayos, provenientes de Sonora y que
cruzaron en barco el golfo que separa de la tierra continental.

1er cuadro: Una vez reunidos, algunos van con animo de encontrar mejores
oportunidades de vida y en parte ayuda el oasis, ya que nadie se imagina lo
abrupto del cambio que representara el territorio hacia el norte. El ambiente
es de fiesta, y los soldados bailan con sus mujeres algunos ritmos criollos.

—la temperatura es agradable en la sala, se come puerco, se
escuchan sonidos de aves como loros y huele a frutas tropicales-

2do cuadro: comienza la travesia muy temprano, pero a eso del medio dia
las mujeres ya no pueden caminar y deciden guarecerse debajo de una
incipiente sombra en el territorio de matorrales, el cual anuncia el préximo
desierto. Se decide acampar y solo avanzar temprano al amanecer y a media
tarde cuando baja el calor. Los indios y algunos soldados van a buscar algo
que cazary agua. Se percatan que hubo un robo de comida mientras dormian
por parte de los indios del lugar.

—la temperatura es tibia, se come carne seca, se escuchan sonidos
de aves como cuervos y huele a plantas cactaceas-

3er cuadro: en la tarde, después de avanzar un poco, se monta el
campamento y nuevamente comienza una fiesta, aunque con menor
algarabia que la primera noche en San Ignacio. Se decide comenzar a
racionar el agua y los alimentos, puesto que no se encontré6 gran cosa y
deben prevenir, ya que la Mision del Rosario*” esta muy lejos adn.

46fundada en 1728 por los Jesuitas, la construccion la termind el padre dominico Juan Criséstomo Gémez en
1786, después de la expulsion de los sacerdotes jesuitas de la Nueva Espaiia.

4fundada por los dominicos en 1773, estaban recién desembarcados en la peninsula y habian recibido algunas
misiones muy empobrecidas, pues a raiz de la expulsién de los jesuitas fueron saqueadas por la soldadesca.
Los edificios construidos fueron de adobe con techos de carrizo y lodo.
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- la temperatura es fresca, se come conejo, se escuchan sonidos de
coyotes y huele un poco de sudor cuando pasan los actores entre el
publico-

- 4to cuadro: Estan todos en un campamento pasado del mediodia, la racion
de agua y comida es muy escueta, sin embargo, los indios se observan que
estan comiendo y bebiendo algo, el dominico los quiere reprimir, pero desiste
cuando se percata que estan comiendo vibora de cascabel y se toman su
sangre. Todos se ven decaidos, aunque un poco menos los yaquis.

- la temperatura es muy caliente, se come pedazos de papa, y
algunas pitayas, se escuchan sonidos de zopilotes*® y huele mucho
a sudor cuando pasan los actores entre el publico-

- 5to cuadro: Es de noche, los soldados y solo una mujer, aceptan comer
vibora y tomar su sangre para mitigar el agotamiento, le encuentran un gran
sabor. Los indios realizan sus danzas y cantos, que, aunque sincretizados al
dominico le parece muy profano e intenta detenerlos, pero una de las mujeres
lo impide, diciendo que si con eso llega la lluvia, no importa que hagan lo que
quieran.

- la temperatura es tibia, se come vibora, y algunas bayas, se

escuchan sonidos de coyotes, viboras de cascabel y huele mucho a
sudor y “algo mas” cuando pasan los actores entre el publico-

- 6to cuadro: Casi a media mafana, cuando estdn a punto de detener la
marcha para descansar, se percibe una leve brisa marina, deciden continuar
y llegan a la playa, con lo que se refrescan y en el campamento, logran
purificar y quitar la sal en alguna cantidad de agua, con lo que vuelven a
beber aunque sin llegar a saciarse. Sin embargo, logran producir mas, asi
como obtener pescado, sal para sazonar y conservar, asi como algunos
moluscos y crustaceos. Nuevamente la fiesta es grande donde con nuevos

animos se escuchan cantos y bailes de los criollos y europeos.

“8pves carrofieras, las cuales vuelan en circulo identificando caddveres o animales a punto de morir.
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- la temperatura es fresca, se come pescado, y algunos erizos y
ostiones, asi como una langosta, se escuchan sonidos de olas
rompiendo en la playa y huele en demasia a brisa marina —

7mo cuadro: después de un dia de descanso, contintan la travesia por el
desierto, repitiéndose la escena de antes de llegar a la playa y salina. Estan
todos en un campamento pasado del mediodia, la racién de agua y comida
es muy escueta, solo los indios no pasan hambre, puesto que comen
pequenos reptiles como iguanas y pequefos roedores. Todos se ven
decaidos, aunque un poco menos los yaquis.

- la temperatura es muy caliente, se come pedazos de pescado seco,
se escuchan sonidos de zopilotes y huele a sudor cuando pasan los
actores entre el publico-

8vo cuadro: Han pasado dos dias desde que dejaron la playa, es de noche,
el pescado se ha acabado, pero ahora absolutamente todos (as) comen
roedores, lagartijas y reptiles, nadie se quiere malpasar, y aunque a bajo
nivel, la masica y la alegria fluye.

- la temperatura es tibia, se come pedazos de pescado seco, se

escuchan sonidos de coyotes y zopilotes y huele a sudor cuando
pasan los actores entre el publico-

9no cuadro: Casi antes de parar a mediodia, ven a dos personas que van
caminando, éstas son de aspecto extrafo y al alcanzarlas, resulta que son
un irlandés y un inglés, van hacia el rancho Tia Juana, el cual esta hacia el
norte de la mision del Rosario, o sea que la expedicion se ha pasado. Hay un
desconcierto, pero de lejos les da la bienvenida el Sr Santiago Arguello, quien
habia sido soldado de cuera y ahora al retirarse, era propietario de este
rancho, que mas adelante seria Tijuana. Esto pone muy contentos a los
colonizadores, quienes deciden no descansar hasta llegar, aprovechando
también que esta nublado; arriban al Racho Tia Juana, a eso de las 5 de la
tarde. La emocion es grande y aumenta cuando comienza a llover. No hay
mucha comida en la propiedad, ya que hay poca gente, sin embargo, el
festejo aumenta al tener agua y un lugar cubierto para descansar, la musica
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y la alegria fluye intensamente, e integrandose los sajones... luego, en una
platica entre el dominico y el Sr Arguello, se comenta que los expedicionarios,
estan al servicio de una compania de Estados Unidos, la cual al parecer
estan sonsacando a los mexicanos de independizarse de la Republica, y ese
sentimiento se esta logrando sobre todo en la California continental, ya que
el abandono del gobierno de México es brutal...

- la temperatura es fresca, se come caldo de pollo con pollo, se

escuchan sonidos de coyotes y huele a sudor cuando pasan los
actores entre el publico-

2.5 Bitacora de produccién

1.- Verano de 2016, se comienza con la creacion dramaturgica, las pruebas con las
esencias y la definicion de algunos olores que pueden ser naturales como los de las

comidas.

2.- 2016 2, en base a la dramaturgia y la investigacion histérica, se definen los

vestuarios, los cuadros y escenas, asi como la muasica, cantos y danzas.

3.- Invierno de 2016-2017, se define al lenco ideal y disponible, se proyectan los
costos de la produccidn, se comienza a gestionar recursos que deberan recuperarse

con las presentaciones y se define el espacio de las presentaciones.

4.- 2017 1, Preproduccién, ensayos de escritorio, después en un espacio alternativo,
se confecciona el vestuario, se integran los elementos de olores, sonido,
proyecciones y utileria, se continla con la gestién de recursos y venta de boletos,
se disena el instrumento estadistico y se ubican los individuos del universo a
estudiar como: 1 individuos que nunca han visto teatro 2 individuos que ya han visto
teatro, tanto para obtener conclusiones sobre el impacto, como para comparar
ambas muestras por medio de respuestas correlacionadas con el programa SPSS.
Asi mismo se comienza con la publicidad en redes sociales, posters, pantalla
espectacular, y en los medios universitarios como canal de TV, Radio y Canales de
YouTube de las diferentes facultades.
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5.- Verano de 2017; Ensayos generales.

6.- 2017 2, Presentaciones, digitalizacion de datos obtenidos en los instrumentos
estadisticos, corridas en SPSS, correlaciones, valoracion de los resultados

obtenidos, analisis e interpretacion.

7.- Invierno de 2017-2018, Integracion de los resultados al trabajo de tesis,
Elaboracion de conclusiones el trabajo de tesis, desarrollo de la Introduccion al
trabajo, agregar los anexos que documentan el proceso, Preparacion de la

presentacion ejecutiva para disertacion.

Invierno verano Invierno
verano 2016 20162 2016-17 20171 2017 2017 2 2017-18
» Definicion | Definicién de | Pre Ensayos Presentaci | Integracid
Elaboracién .
o de elenco Produccidén generales ones n de los
dramaturgica . -
vestuarios Digitalizaci | resultados
Pruebas con | Definicién | Proyeccién onde al traba'jo
esencias de cuadros | de costos Ensayos de datos de tesis
escritorio obtenidos
Ensayos en Corridas Elaboracié
salén en SPSS nde
Definicion | Definicidn de | confeccion Correlacio | conclusion
Definicién de | de musica, | personal de |Vestuario nes es el
olores reales produccién trabajo de
de comidas tesis
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cantos,
danzas

Ensayos con

olores, sonido

utileria

Definicion del
espacio, Galeria
de arte, salon de
eventos, teatro

Obtencion y gestidn de
recursos buscando auto
sustentabilidad

Elaboracion
de
instrumento
estadistico

Valoracion
de los
resultados
obtenidos,
analisis,
interpreta
cion

Desarrollo
dela
Introducci
6n al
trabajo de
tesis

2.4 Posibles transformaciones

Ubicacidn de
universo a
estudiar: 1
individuos
gue nunca

han visto

teatro 2
individuos
que ya han
visto teatro

Agregar
los anexos
que
document
an el
proceso

Preparacio
ndela
presentaci
6n
ejecutiva
para
disertacio
n

Publicidad, Posters, Redes, Espectaculares,

medios universitarios

Venta de boletos p/ 3 func.

Dependiendo del costeo obtenido, se puede transformar la idea original planteada,

a una serie de diferentes formatos de produccion, pero manteniendo los objetivos

artisticos. Esto en base a la factibilidad de comercializar la obra a instituciones

culturales o asociaciones civiles, o la posibilidad de vender localidades para la

financiacion de los costos, e incluso incluir variantes acordes a la idea comparativa

sobre las opciones de entretenimiento con que se cuenta actualmente, siendo el

cine, uno de los mayores aglutinadores de la sociedad y que desplaza al teatro por

la simplicidad de aspectos como el poder comer al mismo tiempo de observar una

pelicula.

Para un evento teatral, no es comun que el asistente pueda comer, o

comentar al menos en voz baja lo que esta trascurriendo. Por ello, buena parte del
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publico, busca eventos donde pueda asistir con sus amigo o familia, convivir y al
mismo tiempo comer al menos comida chatarra, algo impensable en el teatro, que

tradicionalmente requiere silencio absoluto.

A este efecto, una alternativa que podria ligarse a la interacciéon de la
dramaturgia, es la posibilidad de ofrecer algunos comestibles similares a la historia

que transcurre, directamente relacionado con la escena.

Si esto es posible, aumentaria la experiencia del convivio lograndose una
comunién y empatia entre los personajes y el publico, ya que desde la temperatura,
los olores, los escenarios que se perciben y hasta la comida, es lo mismo que se

actua, vive y se siente.

La otra variante es que solo se permitiera comer lo que se acostumbra en el
cine como palomitas, nachos y refrescos, aunque esto tiene otros olores que pueden
interferir con los que se representan en la obra, pero como se menciong, lo éptimo

es la interaccion total.

CAPITULO 3 DESARROLLO DE PRODUCCION.

Es imprescindible analizar las asistencias del publico y revisar los antecedentes de
lo que para los espectadores es popular, ya que como se desarrollarad a
continuacién, el cine y los contenidos en el Internet, es lo que prefieren los jovenes
de las generaciones Zs y Millennials actualmente, sin embargo anteriormente, en
sus origenes, el teatro era lo mas popular como el teatro griego, y asi lo expone

Brioso Sanchez en su articulo El publico del teatro griego antiguo:

13

. es el hecho de que el teatro representaba en el mundo antiguo un
espectaculo multitudinario y muy ligado a la vida de todo el pueblo, lo que le
daba un caracter bien diferente del teatro actual. La asistencia era, no
obligada por su puesto, pero si normal y esto conllevaba también una gran
familiaridad del publico con las representaciones y sus convenciones”.
(Brioso, 2003, pag. 10)
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El publico comprendia las convenciones, como el que habia tres actores que
hacian “varios papeles con cambio de disfraz y mascaras” (pag. 23), que fuese
necesarios o sea las maneras de presentar a los personajes, sus caracterizaciones,
aunque para ser sinceros, no habia muchas ofertas de entretenimiento. Incluso el
estado paso a pagar el costo de la entrada, ya que por una parte no era solo pagar
sino perder un dia de trabajo: “El estado pasé a financiar ese coste [...], este dato
nos ensefa también que los ciudadanos no acudian por su propia iniciativa” (pag.
15). Asi mismo hay que mencionar que el publico llevaba alimentos para disfrutar

13

mientras observaba las representaciones: “...los espectadores llevasen consigo
ciertos alimentos para sobrellevar la duracién del espectaculo debe relacionarse
estrechamente con pasajes cémicos en que algun actor alude a como en ocasiones
se arrojaban nueces, higos secos u otras chucherias al publico” (pag. 18), con esto
es posible una comunicacién mas directa entre el publico, la escena y los actores,
ya que compartian comida, estado de animo ante lo presentado, ya que el publico
reaccionaba de manera frecuente con gritos, aplausos, risas e incluso disgusto ante
lo que observaban y con esto, los actores reaccionaban, a diferencia de lo que ahora
es ir al teatro, donde es mas solemne que ir a un servicio religiosos, solo se

contempla y escucha, lo que algo contrario representa ser un maleducado.

Para explicar el para qué de la obra intermedial y del presente trabajo, es
preciso mencionar que esta investigacién, parte de la necesidad de producir obras
artisticas, en las que el publico joven disfrute al asistir, pero sobre todo que regrese,
y esto va de la mano de las generaciones Millennials y Z, las cuales seran en un
futuro préximo, las que deben mantener el interés en las manifestaciones artisticas
tradicionales y que deberan competir con las vanguardias de entretenimiento como
el cine y los contenidos de entretenimiento de Internet, los cuales tienen la ventaja
de ser espectaculares e increibles a diferencia de las posibilidades visuales,
audibles e inimaginables a diferencia de lo tradicional del teatro, entendiéndose por
esto, la 6pera, el teatro en si o cualquier espectaculo que resulta por su naturaleza,
solamente contemplativo, amén de que en las salas para estos efectos, o sea, los
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teatros o auditorios multifuncionales, no se puede comer ni murmurar, asi como el
que existe una gran diferencia con respecto al precio de la entrada.

Gran parte de las producciones teatrales, dancisticas y musicales, estan
disefiadas para los individuos de las generaciones X#° y anteriores, por lo que no es
facil mantener la atencidén en el entretenimiento expectativo de las generaciones
Millennial y Z, ya que estas requieren otro formato y no solo el tradicional

contemplativo o parcialmente interactivo.

Si se analiza las formas actuales de disfrutar la cultura, arte y entretenimiento
de los individuos de las generaciones Millennial y Z, se podra observar y
comprender la manera de percibir su entorno y comprender sus necesidades, y asi
se pueda planificar de manera eficiente, que estos jévenes no solo asistan a
presenciar las presentaciones debido a una eficaz campana de publicidad o
incentivos académicos, sin0 que regresen, y agreguen a sus posibilidades de
recreacion, las diferentes variantes de las artes escénicas, como el teatro, la danza,
la musica y las artes plasticas, y no solo lo que pueden apreciar a través de una
pantalla; de no hacer algo al respecto, estas manifestaciones artisticas tenderan a

disminuir.

Para las generaciones Millennial y Z, se requieren exposiciones cortas,
concretas pero sobre todo, muy graficas, explicitas y espectaculares, ya que ellos
tienen multiples opciones como lo que se puede lograr en el cine o en los contenidos

de Internet, donde pueden pasar de una a otra con solo deslizar el dedo, o sea un

4 La generacién X, se toma del término, “... que retraté Douglas Coupland en una novela llamada Generation
X, Tales for an Accelerated Culture en 1991, reflejando a los nacidos entre 1968 y 1980, no le tocé ir a las
guerras, se enajend por la television, carente de valores, sin trabajo ni estudios y sin futuro” (Martinez-Zalce
G. 2016)
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zap®0, ya que en el Internet, los contenidos son ilimitados y contienen las

caracteristicas mencionadas.

El teatro tradicional, no puede competir en igualdad de circunstancias con los
contenidos de la red o el cine, porque las obras en vivo no pueden contener la
espectacularidad de los contenidos editados con tecnologia, tiempo y dinero, ya que
las obras tradicionales tienen espacios limitados, son en vivo y la inversion es en
funcion del numero de asistentes que pudieran acudir a presenciar las
representaciones, a diferencia del cine y los contenidos en linea, donde el mundo
es el universo de posibles espectadores, pudiendo incluso vender espacios a los

anunciantes.

Los creadores de artes escénicas tradicionales, consideran que los jovenes de
estas generaciones no se dan la oportunidad de conocer estas producciones y por
ello no asisten, por lo que disefian campanas publicitarias en redes sociales, ofrecen
promociones que funcionan; los jovenes asisten, pero no regresan. Por ello, en este
punto, se analiza la posibilidad de que el teatro tiene caracteristicas de fondo, que
ignoran las caracteristicas de interés de las generaciones Millennial y Z.

La produccién escénica para Millennials y Z, requiere de una planificacién
innovadora considerando distintos elementos, entre ellos, recursos econémicos,
técnicos, estilo y el central para este estudio, que es la definicion de intereses de
todos ellos como publicos meta, esto es, con alto sentido de percepcidn a través de
la tecnologia.

La necesidad de producciones escénicas para estos grupos, requiere no solo
de un estudio de mercado o una estrategia de marketing para identificar sus

intereses, sino un replanteamiento de las caracteristicas de lo que es la teatralidad

50 Zap o zapping es un anglicismo para definir que con un movimiento rapido de la mano o el dedo, se puede
cambiar a otra opcidn, como en el caso de los contenidos en Internet y los comerciales que no gustan, solo
se omiten.
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y valorar la posibilidad de abrir las posibilidades de las representaciones de las

producciones esceénicas.

Primeramente, hay que definir el publico meta, al que habria que dirigir los
esfuerzos para interesar en las producciones escénicas, ya que en pocos anos,
seran las generaciones econd0micamente productivas, que podrian 0 no, mantener

a la industria en cuestion.

La literatura especializada como la que han realizado investigadores de la
Universidad Nacional de Cordoba, donde se analizan el “Cambio en las estrategias
de ensenanza aprendizaje para la nueva Generacién Z o de los nativos digitales”,
pone de manifiesto la necesidad de comprender sus intereses, para potenciar sus
resultados. De igual manera, en un estudio de caso, se expone a estos grupos como

indiferentes a las formas de entretenimiento o cultura a las que sus padres asistian;

Debido a las caracteristicas de los individuos de las generaciones Millennial
y Z, resulta en poco o nulo interés de estos, en asistir a presenciar producciones
escénicas de formato tradicional, ya que el tener que estar solo sentado por
alrededor de una hora o mas y solo espectando, les resulta lejano a sus intereses,
ya que lo que se puede representar en el teatro, con los elementos poéticos del
cuerpo, la voz, instrumentos, escenografia, utileria, vestuario e iluminacion, resultan
poco atractivos comparados con el resultado de lo que se puede hacer en el cine y

los contenidos en la red.

Al respecto, en un estudio realizado por investigadores de las Universidad
Nacional de Cérdoba Argentina en el 2015, reflejan el entorno de estos jévenes y
su manera de aprender y comprender, muy diferente a las de generaciones

anteriores:

“Estos jovenes han sido criados en un entorno cambiante y en constante
transformacioén, con innumerables avances tecnoldgicos, nuevos medios de
comunicaciéon, multiplicidad de productos, y formas de consumo, acceso
ilimitado a informacion y contenidos. Enfocan el trabajo, el aprendizaje y los
juegos de manera diferente, ya que captan rapidamente la informacién
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multimedia de imagenes y videos, igual o mejor que si fuera texto;
consumen datos de multiples fuentes; y esperan respuestas instantaneas”.

Ambas generaciones, Millennial y Z, tienen como caracteristica la afinidad de
los dispositivos electronicos; de los primeros, algunos ya no son tan jovenes pero
se adaptaron al uso de la tecnologia, como los describe Rubi Gutiérrez en la revista

“Forbes”:

“La Generacién Millennials define a los nacidos entre 1981 y 1995,
jovenes entre 20 y 35 anos que se hicieron adultos con el cambio de milenio
(en plena prosperidad econémica antes de la crisis). Segun el reporte de
Tendencias Digitales Conecta tu marca con los millennials, actualmente en
Latinoamérica un 30% de la poblacién es Millennial. Y segun una proyeccion
de la consultora Deloitte, en 2025, representaran el 75 % de la fuerza laboral
del mundo”.

Esta afinidad hacia el uso de dispositivos moéviles, los convierte en dependientes
de la tecnologia, estando siempre a la vanguardia de las nuevas aplicaciones e
innovaciones, aunque dependiendo de una menor edad, esto se potencia, siendo
los mas tendientes a este fendmenos los definidos en la segunda generacion a
estudiarse en este articulo como Z, siendo explicado por Georgie de Barba en la
revista “Entrepreneur”, donde marca las similitudes con su anterior generacién y sus
diferencias:

“La generacién Z naci6 entre 1995y 2015 [...]. Los Millennials empezaron la
tendencia de multipantalla [...] los Z controlan cinco pantallas a la vez [...]
Los Millennials se comunican mejor con texto, los Z con imagenes. La
generacion Z crea contenidos y los Millennials los comparte. Los Millennials
se enfocan en el presente y la nueva generacion en el futuro. A diferencia de
los Millennials, la generacion Z es realista. La generacion Z trabaja para
obtener éxito personal, los Millennials trabajan para ser tomados en cuenta”.

La generacion Millennial inicié la separacion de intereses de las precedentes y

la Z, los potencid, resultando estas dos generaciones de jovenes y no tan jévenes,
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en personas que alimentan su cultura y entretenimiento por medio de internet a

través de una o varias pantallas.

Cabe mencionar que lo que observan a través de sus dispositivos, resulta
espectacular en el sentido de las posibilidades de las producciones digitales, como
lo sefnala Francisco Lara Salazar en su capitulo del libro La muerte de Venus:

“... Todo lo fascinante y extraordinario de nuestro tiempo esta en la autopista de

la informacion [...], ahi donde todo se vende y es donde para existir es necesario

estar o contar con una pagina en la red [...], si no estamos en la red, no

existimos: no somos percibidos ni percibimos lo extraordinario” (Valdivia, 2007,

pag. 110).

Ante este panorama, estas dos generaciones, tienen tantos estimulos y
experiencias visuales, que las escenificaciones tradicionales, no les resultan
atrayentes, y por otro lado, las tramas densas, dirigidas a las generaciones

anteriores, acostumbradas a disfrutar esa tematica o estilo.

Actualmente, los contenidos digitales, independientemente de ser realizados
con caracteristicas multimedia, producidos con medios digitales, lo que potencia las
posibilidades de efectos especiales ilimitados y estimulantemente extraordinarios a
los sentidos, se hace hincapié en que en solo 5 segundos, se logre captar la
atencién, ya que si no es asi, el espectador hara un zap, buscando otra opcidén que

si le atraiga.

Esto se puede ver desde los comerciales que aparecen en los contenidos de
Internet, los cuales tienen 5 segundos para dar la oportunidad de saltarlo, y si no se
atrae al espectador, este podra omitirlo y seguir viendo su contenido; por ello la
creatividad del creador del contenido, toma en cuenta esta directriz, y desarrolla
ideas innovadoras para captar el interés.

Existen diferencias abismales de espectar lo tradicional y las nuevas formas
de entretenimiento de las generaciones Millennial y Z, por un lado, la manera
ortodoxa de asistir a un teatro a presenciar una produccion escénica, es sentarse

en silencio, en butacas estrechas, que limitan la comodidad, no se puede introducir

57



practicamente ni agua, mucho menos comer, hay que estar en silencio por que se
desconcentran los actores, bailarines o musicos, por mencionar algunos ejemplos
generales; el precio es minimo el doble que en el cine y entre otros aspectos, es de

mal gusto hasta parase y salir cuando esta transcurriendo la escenificacion.

De manera contraria, los contenidos que acostumbran las generaciones
Millennial y Z, pueden ser observadas desde la comodidad de donde se esté, ya
sea una recamara, un parque, una estacion de autobuses o un aeropuerto, e
incluso, lo mas parecido a la sala de espectaculos, seria el cine, que es comodo,
amplio, precio econdémico, e incluso se puede comer dentro de la sala, y realizar
comentarios en voz baja, ya que por un lado, al estar grabado, no hay convivio
teatral y por lo tanto no se distrae a los actores y por el volumen del sonido, no se

distrae a los otros espectadores.

En esta tesis, se propone analizar la posibilidad de desarrollar producciones
escénicas, que incluyan por una parte, escenas dinamicas, con elementos multi-
mediaticos, como proyecciones, mayores efectos de sonido, tematicas de interés a
las generaciones Millennialy Z, y por otra parte, cambiar el estereotipo de santuario
al recinto de las presentaciones, desde los asientos, la manera de acomodar las
sillas, o incluir mesas, permitir alimentos y bebidas, amplificar un poco el sonido y
sobre todo, el que los ejecutantes no se alteren cuando alguien reacciona de
manera diferente a lo esperado, o se levanta y regresa, solo por citar algunos
ejemplos que se desarrollaran mas adelante,

La metodologia a utilizarse es de una investigacion descriptiva, ya que se
plantea el fenbmeno de comportamiento de las generaciones Millennial y Z, con

respecto al acudir a presenciar producciones escénicas tradicionales.

Primeramente, se tomara como ejemplo, un estudio de caso que plasma las
experiencias documentadas de una produccion que ha incursionado en lograr la
atencién de las generaciones Millennial y Z, por medio de contextualizacién de la
historia, intervenciéon en la dramaturgia para acercar la historia al espectador,
utilizacién de proyecciones y efectos de sonido, y por otra parte, se analizaran
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documentos y estudios de divulgacion, que explican y analizan el fenbmeno de
comportamiento de estas generaciones en particular, para proponer alternativas
que eviten el alejamiento del publico en el mediano plazo, e inferir en distintos
escenarios, que pudiesen interesar a los jovenes de hoy, que seran los unicos
consumidores del futuro, resultando de interés a cualquier produccién que se
presentase en recintos habituales y con formatos tradicionales.

El resultado del estudio de caso del que se parte, fue una produccion operistica
en la Universidad Auténoma de Baja California, donde se adaptd el texto al contexto
de los estudiantes, se agregaron escenas actuadas para simplificar la historia y o
se transformaron los recitativos por estas escenas actuadas, apara asi, eliminar
lagunas histéricas en la dramaturgia original, se habl6 en castellano, los cantos se
conservaron en italiano, pero tuvieron traduccion por medio de super titulaje, se
proyectaron imagenes digitales con movimiento y se prepard al publico de lo que

verian antes de comenzar.

Se realizaron un total de 240 encuestas. Se recabaron 80 en cada una de
las tres funciones, de un promedio conservador de 400 asistentes por funcion, ya
que en realidad se tuvieron mas de 440 asistentes, puesto que el Teatro
Universitario Rubén Vizcaino Valencia cuenta con ése aforo, pero en las tres
presentaciones, se tuvo de manera inusual, mas de 50 espectadores sentados en
los pasillos, dando una certidumbre del 95% con lo que sirve para inferir los
resultados de los siguientes puntos:

Los estudiantes en su mayoria (49%) asistieron porque sus profesores les
ofrecieron un punto extra en materias relacionadas a la “educacién integral”, el resto,
por una agresiva campana de publicidad en medios digitales como Facebook, TV
local y pantallas espectaculares en la ciudad (Fig. 1). Pocas personas (25%) sabian
mas o0 menos a lo que asistian, o creian tener una idea de lo que era la épera (Fig.
2). Aunque result6 diferente, ya que para la gran mayoria (86.66%) resulté algo
totalmente diferente a su concepcién previa (Fig. 3).
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Resultados del documento para grado “Produccion de la dpera Betly” (Acosta, 2016, Pdg.
28-30)

Las graficas reflejan en color rojo o mayoritario, que la mayor parte de los
asistentes fueron por un interés, no sabian a que asistian y que lo que apreciaron
resultd en algo diferente a lo que esperaban.

Las siguientes graficas que son las 4, 5y 6, son en relacion a los resultados
de la encuesta en un sentido de entretenimiento y o diversidn, donde los resultados
de las preguntas se reflejan en los esquemas que se muestran; en la 4: la 6pera
resulté como muy entretenida (70.41%), entretenida (20.41%), y mas o menos
entretenida (3.75%), resultados muy satisfactorios tomando en cuenta sobre todo,
que casi la mitad asistio por un incentivo académico (Fig. 4).

Inicialmente se tenia una percepcidén negativa sobre la dpera, los asistentes
expresaron un cambio significativo al respecto, ya que la cantidad de respuestas fue
abrumadora en la imagen de la respuesta numero 5: (82.5%), en ha cambiado
mucho, casi el total de encuestados, (Fig. 5).
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Sobre la pregunta numero 6, sobre si considera que este espectaculo como
una alternativa de entretenimiento, el (62.83) considerd que si, (Fig. 6).
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Resultados del documento para grado “Produccion de la dpera Betly” (Acosta, M. 2016, Pag.
33-36).

Las graficas en color azul o mayoritario, reflejan que la mayor parte de los
asistentes les parecio entretenido, cambio su concepto sobre la 6pera y que es una

alternativa de entretenimiento.

Las siguientes graficas que son las 7, 8 y 9, son en relacion a los resultados
de la encuesta en un sentido de observar si regresaria, si recomendaria y si en lo
personal asistird nuevamente, donde los resultados de las preguntas se reflejan en
los esquemas que se muestran; en la fig. 7: ¢regresara a ver épera? (92.51%),
¢,recomendaria las producciones operisticas a sus conocidos? (96.425%), y por
ultimo, ¢ asistird a ver 6pera si hubiera otra alternativa de entretenimiento el mismo
dia? (21.25%), resultados muy satisfactorios tomando en cuenta sobre todo, que

casi la mitad asistioé por un incentivo académico.

Es muy ilustrativo el resultado mostrado en la ultima gréfica, ya que se opuso
en la direccién de las graficas anteriores, puesto que ante la alternativa de otro
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espectaculo de entretenimiento el mismo dia, la respuesta se opuso
significativamente visible, a los anteriores resultados, puesto que al parecer, ante
cualquier otra oferta de entretenimiento, la dépera, aun con la adecuacién y
contextualizacion al publico meta, no tendria una competencia real ante los
espectaculos de entretenimiento del momento actual.
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Las graficas en color azul o mayoritario, reflejan que la mayor parte de los
asistentes si regresaria a ver opera, recomendaria las producciones operisticas a
sus conocidos, y por en sentido contrario, no asistiria si existiera otra opcion de

entretenimiento.

Ante el ultimo resultado, la encuesta probablemente no tomé en cuenta los
intereses de las generaciones Millennial y Z, por lo que cualquier motivo, resulté
conveniente para cualquier otra alternativa. Esto se puede inferir, puesto que en la
siguiente produccion que fue realizada bajo el mismo formato de adecuacién, “La

canterina™', se tuvo que ofrecer nuevamente, los mismos o mayores incentivos a

51 Opera La canterina o la cantante, de Joseph Haydn, una épera bufa de dos actos, escrita en 1776 como un
intermezzo de musica, presentada y adaptada en 2014, para el publico meta de estudiantes de la UABC,
tomando en cuenta los elementos logrados en la épera Betly de Gaetano Donizetti, la cual se presenté en
2013; sin embargo, para La canterina, se tuvieron que adecuar algunos aspectos publicitarios semanas antes
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dos semanas del estreno, para poder obtener el mismo resultado de asistencia,
puesto que los jovenes que habian acudido a presenciar “Betly”, los cuales habian

manifestado satisfaccion, no asistirian espontaneamente.

Después de lo planteado en el presente articulo, cabe mencionar que las
producciones escénicas tradicionales, realizan esfuerzos probablemente solo de
forma, de manera que los individuos de las generaciones Millennials y Z, asistan y
se conviertan en publicos constantes, se cree el habito de presenciar estas y asi
continuar con estas disciplinas artisticas; estos afanes van desde dramaturgias con
temas actuales, adaptaciones bien logradas, algunos elementos innovadores de
vestuario, escenografias, luces, campafnas de publicidad por medios digitales,

promociones, entre otras ideas.

Se defiende y justifica, que las presentaciones en vivo tienen elementos que
nunca podran ser logrados con medios digitales o de grabacion, como el llamado

convivio, término planteado por Jorge Dubatti “...que es tener al menos a una
persona del publico que interactie con el actor-cantante al influir en el transcurso
de la obra, a diferencia de una actuacion para televisién o cine” (Dubatti, 2010, pp.
34-35), ya que quien se presenta a través de una grabacién o pantalla, su actuacién
no puede ser afectada ante las reacciones de un publico, siempre lo hard igual
porque es una grabaciéon o no tiene al menos a una persona de publico en vivo
frente él, ya que el camardgrafo y las personas de produccion no intervienen en el

convivio como el espectador.

Por lo tanto, se propone que el cambio pudiera ser de fondo, teniendo en
cuenta la forma de percibir y los intereses de las generaciones Millennials y Z, los
cuales requieren dinamismo en las tramas y escenas, ideas concretas que no se

alarguen demasiado en la duracion de las obras, comodidad y libertades que hoy

de las presentaciones, ya que no resulté lo esperado en base a las encuestas de la dpera previa, puesto que
se tuvo que volver a poner incentivos académicos, debido a que en los dias previos a sus presentaciones,
estuvieron ofertados diversos eventos de entretenimiento populares, los cuales pusieron en segundo o tercer
término de interés la produccién operistica; sin embargo, esto fue congruente a la uUltima pregunta de la
encuesta presentada en el estudio relativo de la presentacion previa (Fig. 9).
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son impensables al estar presenciando la representacion escénica tradicional, asi
como también, interaccidn fisica y digital entre los actores, el publico y porque no, a
través de sus dispositivos méviles antes de la presentacion y durante la misma en
tiempo real; asi les gusta, y asi estan acostumbrados a percibir su entorno y por

supuesto, su entretenimiento.

Todo esto, con la certeza de que pronto seran los posibles consumidores,
quienes podran pagar o no, si lo desean, cualquier forma de arte, cultura y

entretenimiento.

3.1 Desarrollo disciplinar:

Para el desarrollo del instrumento artistico que es una produccion escénica
intermedial, es preciso incorporar diferentes elementos como la dramaturgia, la cual
serd una novela historica, basada en la colonizacion del territorio de la hoy peninsula
de Baja California, la cual era entonces, el Distrito de la Baja California Sur, el
Distrito de la Baja California Norte y la California Continental, que en ese tiempo
pertenecian al territorio de la Nueva Espana, todo esto en el afio de 1786, después
de la expulsién de los jesuitas.

Algun tiempo antes, en el que se sufriria un cambio histérico trascendental, el
cual fue la divisién del territorio en dos, debido al tratado conocido como Guadalupe

Hidalgo en 1848, en virtud de la guerra México Estados Unidos.

En ese contexto, la dramaturgia narrara la travesia de los colonos que viajaron
de Guaymas Sonora, a Santa Rosalia en la parte peninsular de California,
seguidamente al oasis de San Ignacio hasta lo que hoy es Tijuana, los cuales eran
soldados, sus esposas, los dominicos y franciscanos, asi como la mano de obra que
eran indigenas yaquis, quienes al estar cristianizados, tomarian el lugar de los
naturales de la peninsula, que habian huido al no estar de acuerdo en trabajar de

manera explotada.
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La dramaturgia estara planeada hacia actores con formacién musico vocal,
bailarines folkléricos profesionales, y elementos de sonorizacion, iluminacién,

sabores y olores.
3.2Planificacién:

La obra en cuestion, utilizara la historia registrada, con lo que se realizara una
dramaturgia resultando en una novela histérica con sus libertades histridnicas y
teatrales para presentar una obra atractiva a un publico del entorno geogréfico, asi
como elementos dirigidos al publico meta, el cual son las generaciones Millennials
y Z, los cuales son aspectos de dinamismo en los dialogos, claridad en los mismos,
proyecciones digitales en las paredes de la sala de proyeccion, asi como el techo,

que evocara la béveda celeste.

Asi mismo, se presentaran los sabores y olores del entorno, como el ambiente
del contexto histérico de la obra, siendo la comida, el aroma de las plantas y el aire,
y en un ambicioso objetivo, el sabor y olor de lo que se vivia al estar, caminar,
saborear y al mismo tiempo, oler, de la vida en ese periodo histérico, amén de la
tension de las diferencias histéricas de la vida cotidiana, como la manera de
protegerse del calor del desierto, la forma de obtener y cuidar el agua, el como
protegerse del calor y el frio, los alimentos que se pueden transportar y de los que
se puede obtener en el transito, asi como de los olores que transportan a esas
latitudes, y escenas particulares que evocan a diferentes recuerdos individuales del
espectador, que lo llevan a experimentar diferentes capitulos en su vida.

3.3 Hibridacion intermedial:

3.3.1 Cantos

El siguiente elemento disciplinar, es la musica, consistente en cantos y danzas,
siendo los primeros, los cantos de la época del virreinato, los cuales seran
interpretados por los actores en papeles de soldados, y de los pueblos yaquis,

interpretados por los actores que hagan el correspondiente papel. Estos actores,
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tienen formacion musical ya que pertenecen al grupo profesional ANHEZE, asi

como materias formales de canto en su licenciatura en Teatro.

Los cantos, fueron escogidos de los grupos profesionales de nombre Los
Peninsulares y Los Californios, mismos que han realizado investigaciones para
conocer cuales fueron, con qué instrumentos, y en qué ocasiones se realizaban.
Asi mismo, se interpretaran cantos del barroco mexicano de Manuel de Zumaya,
“Si aquella nave” dedicada a San Pedro, asi como los barrocos italianos de
Claudio Monteverdi “Lasciatemi moriré”, Giuseppe Giordanni, conocido como

Giordanello, “Caro mio ben” y Giulio Caccini, Amairilli.

3.3.2 Danzas

Continuando con los elementos, las danzas seran realizadas igualmente por los
actores que desemperien los papeles correspondientes y en lo particular, estos
actores tendran formacién folklorica, ya que pertenecen al grupo Meyibo y
Kuchmait, los cuales son agrupaciones profesionales, que por medio de
investigacién, han rescatado las danzas tradicionales de los indigenas del tronco
yumano, quienes habitan el sur oeste de los Estados Unidos, Sonora y la
peninsula de Baja California.

El primer grupo, Meyibd es dirigido por el Mtro. Jesus Vazquez Rivera, quien
lo fundd hace 20 afos y en éste momento, trabaja en su tesis doctoral, la cual
estd encaminada a descifrar las mencionadas danzas.

El segundo grupo, Kuchmait, fue fundado y dirigido por el Mtro. Moisés
Tochijara Mercado, fundado hace 16 afos y que igualmente realiza
investigaciones para ser parte de una tesis doctoral.

3.3.3 Visual

Las paredes de la Galeria de Arte Alvaro Blancarte, seran utilizadas como
pantallas para proyectar imagenes de los entornos visuales por donde la travesia
se vaya desarrollando, de manera que el contexto pueda ser asimilado de mejor

manera por los espectadores.
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Estas imagenes seran tomadas en los diferentes ambientes donde se
desarrollara la historia, que es en un primer cuadro, el oasis donde esta situada
la misién de San Ignacio, luego el matorral desértico, seguidamente el desierto
arenoso, después la playa y por ultimo el ambiente de matorrales, arboles y flora
de bajo tamafno.

3.3.4 Sabores

La dramaturgia incluira las comidas y bebidas de los colonos, comenzando por
el cerdo en el primer cuadro, carne seca en el segundo, lagartijas y vibora de
cascabel en el tercero, pescado en el cuarto y res en el ultimo, asi como vinos
artesanales, elaborados sin los procesos tecnolégicos y de destilacién con que
se cuenta actualmente, evocando como serian de diferentes, esto a través de la
casa de vinos artesanales Shedén, la cual esta en el Valle de Guadalupe, el
lugar por excelencia de los vinos mexicanos y dirigida por la Sra. Yvonne
Sandoval de Henderson, quien aceptd preparar algunas botellas de la manera
mas histoérica posible y mucho menos actual sofisticada, aunque cuidando que
no exista riesgo a la salud, aunque advierte que los sabores de esos vinos serian
muy diferente a los actuales, puesto que para comenzar, el agua no tenia el
punto de purificacion y des odorizacion que se tiene ahora, las barricas no se
desechan en cada produccion como ahora, el cuidado del PH no era conocido,
y los filtrados dejaban pasar mayor cantidad de taninos, algo que ahora es muy
dificil que suceda y por lo tanto este vino, sera algo amargo, con un toque tal vez
picoso y con mayor grado de alcohol.

Asi mismo el agua, la cual era terrosa, o sea, con cierta cantidad de polvo
de tierra del lugar o humedal de donde era obtenida, puesto que no se contaba
con filtros y los procesos sofisticados actuales de hoy en dia. Se dara agua
purificada que reposara varios dias en recipientes de barro crudo y se servira en
vasos del mismo material, para evocar lo mejor posible como es el agua en

recipientes de barro.
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También se proporcionaran algunas plantas y semillas de estas regiones,
y que incluso se sabe, ayudaron a la subsistencia de los indigenas locales como

la bellota, pindn, agave, biznaga, nopales, ciruelas y tunas:

Estos sabores, se compartiran con el publico, de manera que pueda no
solo imaginar, sino percibir de manera directa lo que se plantea en la obra,
dejando al gusto del espectador si se integra a la misma, participando al probar
la comida y la bebida de la que se habla.

Alimento: Cerdo asado
Sazon: Sal

Elementos: Asador, Carbdn

Imagen: sinodaldeaguilafuente.com

Elemento; vaso de barro
Sazén: polvo de barro
Elementos: tierra barrosa

Imagen: etsy.com
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Alimento; pan rustico
Sazoén: harina, sal, levadura
Elementos; horno, recipiente

Imagen: kenwoodworld.com

Alimento; agua de humedal en el desierto
Sazén: tierra
Elementos: tierra, sal

Imagen: eltribino.info

Elemento; vibora de cascabel
Sazon: sal
Imagen: supervivencia-y-naturaleza.com

Consideraciones: como la vibora de cascabel es
una especie protegida por la CONANP, para este
efecto, se podria dar en su lugar pescado como
mojarra o jurel, sazonado con polvo de vibora de
cascabel, adquirido en las comunidades yaquis
de Sonora, o de camarodn seco, el cual daria el
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sabor algo similar a vibora de cascabel, el cual es similar a marisco concentrado.

Elemento; pescado
Sazoén: sal
Elementos: madera

Imagen: es.123rf.com

Elemento; chivo
Sazdn: sal, pimienta
Elementos: madera, metal

Imagen: canal de noticias.cl/noticias/

3.3.5 Tactil

Se elaboraran los utensilios como los vasos y platos de barro, cucharas de

madera, y algunos utensilios de cobre, para que el espectador pueda sentir si no
lo conoce, como cambia la comida preparada en ollas de barro, asi como al
comer o beber en este material, ya que se producen sensaciones al sentido del
gusto, diferentes a como generalmente se hace hoy en dia, ya que los materiales
que se utilizan hechos de aleaciones metalicas, vajillas de plastico o
porcelanizadas, evitan el cambio de sabor de los alimentos y las bebidas.
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Estos alimentos sera preparados poco antes de ser servidos y o0 dos horas
antes y puestos en termos listos para su degustacion por los cocineros
profesionales, Enrique Trujillo Barceld, fundador de “Productos Sonorenses” y
su Jefe de cocina, Marcela Pérez Nonaka, quienes se encargaran del puerco,
conejo, pollo y caldo de pollo, ayudados por su equipo de pinchers®?, asi como
por el Profesor, Isaac Tochijara Pulido, fundador de Bonsai multi servicios, y su
Jefe de cocina Blanca Guisado, quien se encargara de la “vibora” y del pescado,

auxiliados igualmente de sus pinchers.

3.3.6 Olfativo

Por medio del Dr. lvan Cérdova Guerrero, investigador de la Facultad de
Quimica e Ingenieria de la UABC, asi como fundador de la empresa “Laboratorio
de quimica medicinal y productos naturales”, quien realiza sintesis de las plantas
de la peninsula de Baja California, tanto del norte como de la parte sur, con lo
gue se podra realizar las esencias en aceite u otros medios de estabilizacidén de
los olores de la vegetacién predominante en los diferentes cuadros de la obra.

Sus asistentes son, la Candidata a PHD: Laura Janeth Diaz Rubio, y el Mtro.
Arturo Estolano Cobian, quienes estuvieron trabajando desde que comenzé la
presente investigacion, no solo en la manera de descifrar las esencias de los
olores que deben ser, sino en la manera de estabilizarlos para su ejecucién
dentro de la obra en tiempo real, o sea, como lanzarlos de manera sutil para

lograr su cometido evocativo en el sistema parasimpéatico durante la obra.

Estos seran extraidos y estabilizados para conservar el olor caracteristico,
el cual evocara al lugar donde se estara en cada cuadro, como el musgo y
helecho en el oasis de San Ignacio, los matorrales de manzanilla y ceiba, las
cactaceas, asi como aromas que evoquen la brisa marina, el sudor y eses
fecales en los actores de manera progresiva durante la obra y por ultimo la salvia
blanca, misma que es predominante en la regién Tijuana - San Diego.

52 Pincer o Pincher es el ayudante de cocina, puede incuso preparar los alimentos con la supervision del jefe
de cocina o chef.
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Se introduciran estas esencias en vaporizadores para expeler el aroma
requerido hacia los espectadores, ayudados por abanicos de manera discreta y
posiblemente por el sistema de aire acondicionado de la sala, asi como
atomizadores de manera que se estimule su sistema parasimpatico, provocando

recuerdos y sensaciones.

Igualmente, varios de los olores se generaran por cuadros en lo referente
a las comidas, puesto que se prepararan en asadores fuera de la sala y se
introduciran cerca de la misma, sin llegar a ella para no contaminar visualmente
la presentacidn, para aumentar las sensaciones visuales con las olfativas y del

gusto.

Asi mismo, se podrian realizar infusiones de plantas autdctonas, como las
relacionadas en el documento de etnobiologia de que son “IMezcal, lentisco,
mangle, hierba de vibora, chuchopate, yamate, biznaga, nopal, destafiate,
gordolobo” (Cortes, 2011, pags. 31-33) por citar algunas.

3.3.6.1 Procedimiento para la extraccién de aceites esenciales.

El Dr. Ivan Cérdoba Guerrero, quien colabora con este proyecto en la parte
disciplinar de los olores, quien describe a continuacién el procedimiento para la
extraccién de los aromas, propiamente dicho como “aceites esenciales”, de la
siguiente manera que se desarrolla a continuacion, obtenida de un documento

de su autoria.

“La obtencidon del aceite esencial se hace mediante la técnica de hidro-

destilacion por arrastre de vapor.

1.- Armar sistema de destilaciéon simple como se observa en la imagen [al
final de la descripcion].

2.- Se coloca el material vegetal seco en un matraz bola de 5 litros.
3.- En el mismo matraz se adicionan 2 litros de agua destilada.

4 - Calentar a ebullicién o bano maria.
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5.- Recolectar el condensado (agua + aceite esencial), en un recipiente de
vidrio.

6.- Al finalizar el destilado, separar el aceite y mantenerlo en refrigeracion.

Imagen proporcionada por el Dr. lvan Cérdoba Guerrero en el documento

mencionado.

Los aromas caracteristicos de los diferentes cuadros, como ya se menciono,
seran obtenidos de plantas caracteristicas de los puntos geograficos donde se
desarrollan los cuadros escénicos de la obra artistica, para lo cual se recolectaran
en un viaje que comenzara en el oasis laguna de San Ignacio en la peninsula de

Baja California Sur donde comienza la narrativa de la novela histérica,

Palma Datilera:

Nombre cientifico: Phoenix dactylifera L

Estructura utilizada pos su aroma: Vaina de la hoja.
Composicion quimica del aroma: Terpenos volatiles
Obtencién de la fragancia: Hidro-destilacion
Imagen: http://xerofilo.blogspot.mx/
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Estafiate
Nombre cientifico: Artemisia ludooviciana

Estructura utilizada por su aroma: Hoja Composicion
quimica del aroma: Terpenos volatiles. Obtencion
de la fragancia: Hidro-destilacion. Imagen:
remedokaseros.blogspot.mx

Jojoba

Nombre cientifico: Simmondsia chinensis
Estructura utilizada por su aroma: Semilla
Composicion quimica del aroma: Terpenos volatiles
Obtencién de la fragancia: Hidro-destilacion
Imagen: sagarpa.com.mx

Pitaya

Nombre cientifico: Hydrocereus

Estructura utilizada por su aroma: Fruto
Composicion quimica del aroma: Terpenos volatiles
Obtencion de la fragancia: Hidro-destilacion
Imagen: sagarpa.com.mx

Brisa marina

Nombre comun: Fragancia marina

Estructura utilizada para aroma: Mezclas (y algas)

Composicion quimica: Terpenos volatiles,
compuestos aromaticos

Obtencion de la fragancia: Hidro-destilacion.

Imagen: revistaforward.com.mx
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Salvia
Nombre cientifico: alvia apiana Fam.: Lamiaceae

Nombre comun: Salvia blanca

Estructura utilizada para aroma: Hojas
Composicion quimica: Terpenos volatiles
Obtencién de la fragancia: Hidro-destilacion

Imagen: nativasdebc.blogspot.mx

Una vez realizadas las pruebas, los aromas que resultaron 6ptimos para su

utilizacién fueron:

Frutas tropicales, aplicado en incienso.

Salvia Apiana y Salvia Clevelandii en spray.

Cebolla, sudor y ajo en trozos de cuero en mufiecas de los actores.
Propilamina, sal y alga Nori en spray.

Origanum vulgare, Matricaria chamomilla L. en spray.

Bambu, Sandalo y Amizcle en incienso.

La descripcion completa, para qué cada olor, su efecto y o simulacion, férmula,
estructura quimica y bitacora utilizada para las presentaciones se incluye en
ANEXOS, el cual incluye bibliografia especifica utilizada para el propésito.

3.4 Bitacora

1.- Verano de 2016, se comienza con la creacion dramaturgica, las pruebas con las
esencias y la definicion de algunos olores que pueden ser naturales como los de las

comidas.

2.- En el ultimo bimestre de 2016, se acordd con el Dr. lvan Cérdova Guerrero, la
colaboracion para desarrollar los olores, pero primero, por medio de la bidloga Edna
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Alicia Cortes Rodriguez, se tendria la certeza de que plantas son las caracteristicas
de las regiones mencionadas, debido a que produjo una investigacién de
etnobotanica®® al respecto y es la persona indicada para dar certidumbre en ese
sentido, ya que como menciona Edna Cortes en su tesis, esta disciplina es la que
se encarga de observar la relacion entre los hombres y las plantas, tomando como
definicion la siguiente: “(la etnobotanica) ...el campo cientifico que estudia las
interrelaciones que se establecen entre el hombre y las plantas a través del tiempo
y diferentes ambientes, (Hernandez X. , 1982, pags. 12-17). Estas interrelaciones
estan determinadas por dos factores: el medio ambiente y la cultura, (Ibid).

3.- Invierno de 2016-2017, se define al lenco ideal y disponible, se proyectan los
costos de la produccién, se comienza a gestionar recursos que deberan recuperarse

con las presentaciones y se define el espacio de las presentaciones.

4.- 2016 2 y principios de 2017, en base a la dramaturgia y la investigacion histérica,
se definen los vestuarios, los cuadros y escenas, asi como la musica, cantos y

danzas.

5.- Invierno de 2016-2017, se define al lenco ideal y disponible, se proyectan los
costos de la produccidn, se comienza a gestionar recursos que deberan recuperarse

con las presentaciones y se define el espacio de las presentaciones.

6.- 2017 1, Preproduccion, ensayos de escritorio, después en un espacio alternativo,
se confecciona el vestuario, se integran los elementos de olores, sonido,
proyecciones y utileria, se continla con la gestién de recursos y venta de boletos,
se disefia el instrumento estadistico y se ubican los individuos del universo a
estudiar como: 1 individuos que nunca han visto teatro 2 individuos que ya han visto
teatro, tanto para obtener conclusiones sobre el impacto, como para comparar
ambas muestras por medio de respuestas correlacionadas con el programa SPSS.
Asi mismo se comienza con la publicidad en redes sociales, posters, pantalla

53 La etnoboténica, se define como el campo interdisciplinario que comprende el estudio e interpretacién del
conocimiento, significacion cultural, manejo y usos tradicionales de los elementos de la flora, Invalid source
specified.
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espectacular, y en los medios universitarios como canal de TV, Radio y Canales de
YouTube de las diferentes facultades.

7.- Verano de 2017; Ensayos generales.

8.- 2017 2, Presentaciones, digitalizacion de datos obtenidos en los instrumentos
estadisticos, corridas en SPSS, correlaciones, valoracion de los resultados

obtenidos, analisis e interpretacion.

9.- Invierno de 2017-2018, Integracion de los resultados al trabajo de tesis,
Elaboracion de conclusiones el trabajo de tesis, desarrollo de la Introduccion al
trabajo, agregar los anexos que documentan el proceso, Preparaciéon de la

presentacién ejecutiva para disertacion.

Cronograma
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20162 Invierno 2016-17 20171 verano 2017 20172 Invierno 2017-18
Revision de posibles | revision deposible [ pefinicion de )
Vestuarios elenco — Ensayos actores | Ensayos generales Integracion de
, , resultados
Definicion de cuadros|  Proyeccion de
ostos Definicion de olores | Ensayos danzantes | Publicidad
Aanisis y
Revision demisica, | - Definicionde | .., joconel Dr E | Entrenamientoa | conclusiones de
cantos, danzas personal e Cordovay e 153405 010res encuestadores resultados
produccion , ,
Corts : | Presentaciones | Aneyos de
nsayos comida
Obtenciony gestion | y documentacion del
Trabajoconel M0 | gorecuros Definicion de danzas Digitalizacion de roces0
Jests Vazgue DANEA | uscando — datos estadsticos
i Obtencidn y gestion
| autodsu|stenta MO8 ferenursos | Uniondetodos o Presentacidn
Trabajoconel Or | e Pf?VECtO huscando elementos en dicutvadel
Cordova y Edna Cortes obtlenaonde utosustentahilidad | €nsavos integrados discertacion detesis
OLORES musica, cantos, de proyects )
danzas definidos Publicidad

Trabajo conel Dr
Cordova y Edna
Cortés

Trabajo con el Miro
Jesus Vazquez DANZA

Flaboracion de la
encuesta

Publicidad
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3.5 Logistica

El espacio para la representacion escénica, no es un teatro tradicional, sino una
galeria de arte de nombre Alvaro Blancarte®, espacio dentro del campus
universitario de la UABC en Tijuana, que obtiene su nombre, en honor a un artista
plastico que aun vive, quien fue y es un formador de artistas, desde la Universidad

Autonoma de Baja California, hasta de manera particular sin cobro a sus alumnos.

Para exponer en dicho espacio, hay un comité que se reune y evalla la
pertinencia de permitir a determinadas personas el presentar su obra. Sin embargo,
existe un espacio en el tiempo cada semestre, donde los mejores trabajos de la
licenciatura en artes plasticas de la UABC, son presentados por espacio de una

semana a manera de incentivo académico y curricular.

En lo particular, el de la voz ha presentado en tres ocasiones, eventos de
canto lirico, como parte lirica cultural del evento anual “Jornadas Vizcainas”, evento

gue muestra homenaje estatal al profesor Rubén Vizcaino Valencia®®, quien fue un

54 Nacio en Culiacan, Sinaloa en 1934. Realizd sus estudios en el Taller de Artes Plasticas de la Universidad de
Sinaloa. Realiza en 1971 estudios en Artes en Espafiia, Inglaterra y Francia. Maestro fundador de la Escuela de
Artes y Oficios en la Universidad de Sinaloa, asi como el Taller de Artes Plasticas de la Casa de Cultura de
Tepepan, Estado de México. Fundador también y maestro del Taller de Artes Plasticas de la Universidad
Autonoma de Baja California en Tecate, asi como maestro fundador de la Escuela de Artes de Tijuana, misma
que en su honor, nombré a la galeria de la escuela con su nombre.

Desde 1964 ha realizado exposiciones colectivas e individuales en territorio mexicano y el extranjero. Es
seleccionado en el Salén Nacional de Artes Plasticas del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), en 1980 y
en la Bienal DINA (INBA) en 1981. Participa en ART EXPO 85 en Nueva York, asi como in SITE 94, el Salon
Internacional Estandartes 96, Colectiva San Diego-Tijuana. Yokohama, Japén en 1994 y en la Gran Colectiva
2000 de Baja California. Invalid source specified.

55 Rubén Vizcaino Valencia nacié en Comala, Colima, el 11 de septiembre de 1919 [...], Cursé estudios de
Derecho y Filosofia y Letras en la Universidad Nacional Auténoma de México. Ya en la ciudad de Mexicali, en
1952, Vizcaino Valencia participd en la fundacidn del partido politico regional “Accién Civica Bajacaliforniana”
que tendia a transformar el Territorio Norte de Baja California en Estado. [...], En 1955 convocé a los alumnos
del bachillerato para solicitar al candidato a Presidente de México, Adolfo Lopez Mateos que se hiciera la
Universidad de Baja California en Mexicali. [...].En los afios 60 el profesor Vizcaino se convierte en un
incansable promotor cultural que alterna sus cdtedras de filosofia, logica e historia, tanto en la preparatoria
de la UABC como en la propia Universidad. [...], Vizcaino estimulé la creacion de sinfénicas, asociaciéon de
escritores, el desarrollo de grupos teatrales, exposiciones de artes plasticas, y convocé a los jovenes poetas
para la publicacidn de sus trabajos. [...], Formd parte del Seminario de Cultura Mexicana y lo presidié en
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baluarte en la cultura y la educacién en Baja California, siendo que escuelas,
festivales, premios y el Teatro Universitario de la UABC en Tijuana llevan su

nombre.

Como se menciond, para poder presentar un evento cultural en la Sala
Alvaro Blancarte, hay que solicitarlo ente el comité de la Facultad de Artes de la
UABC, llenando un formato, mismo que se observa en adjunto en Anexos.

La planta arquitecténica de la sala Alvaro Blancarte, tiene un disefio 6ptimo
para la presentacidon artistica, ya que tiene un lobby, que servira para mostrar
objetos, fotos, objetos y elementos para dar contexto a la época de la obra, también
tiene un mezzanine, donde estara el coro, también un espacio amplio de mas de
300 mts., cuadrados para poner alrededor de 30 mesas de 12 sillas cada una,
presentar hasta 5 escenarios, asi como una entrada lateral para introducir las
comidas, olores y elementos varios que seran introducidos durante las

representaciones.

distintas ocasiones en la regién de Baja California. En los ultimos afios un Colegio de Bachilleres en Tijuana fue
bautizado con su nombre, ademas del teatro de la UABC en Otay. Invalid source specified..
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3.5.1 Descripcién basica de los espacios dentro de la sala Alvaro Blancarte.
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CAPITULO 4 PRESENTACIONES Y ANALISIS DE LAS ENCUESTAS.

Para comenzar este capitulo, es imprescindible iniciar aclarando que alrededor de
un mes antes de realizarse las presentaciones, se tuvo que cambiar de sede debido
a problemas ajenos a la produccién; todo estuvo listo para tal efecto, como se
enuncié en capitulos anteriores, la produccién se disefi6é y desarrollé ex profeso
para hacer las presentaciones en la Galeria Alvaro Blancarte, desde la dramaturgia
con los trazos de direccion escénica (tiempos y movimientos), danzas, cantos y
musica, olores, comidas, bebidas, ambientacién, temperaturas, ubicacién de
consola para sonidos ambientales de audio, proyecciones de video, computadoras
para WhatsApp, entre otras cosas.

Asi mismo, los permisos institucionales y de protocolo con respecto al uso de
la galeria, igualmente se habian estado tramitando desde 2016 que se decidié que
ese era el espacio adecuado.

Sin embargo, se dieron cambios en las condiciones para realizar las
presentaciones, aunque de manera informal, se supo por parte del Coordinador de
la Galeria, que se exigiria tener brigadas de RCP, brigadas de blusqueda y rescate,
brigadas de primeros auxilios, brigadas contra incendios, personal de apoyo. Del
mismo modo, se limitaria la asistencia de publico en las presentaciones a no mas
de 100 personas dentro la galeria en cada presentacion, incluyendo esta cifra, al
personal de produccién y brigadas, con lo que resultarian eventos para poco mas
de 40 personas de publico cada una, lo que seria un desperdicio de recursos
economicos, de encuestas ya levantadas y por lo tanto, en una pobre recoleccion

de datos para poder correlacionar e inferir respuestas al fenémeno estudiado.

Se siguié trabajando de la manera planeada, esperando una definicién oficial
por escrito, siendo el 6 de octubre que se recibe carta respuesta por correo
electronico donde se informa lo anteriormente mencionado, resultando inviable las
presentaciones para alrededor de 40 personas, tanto en muestra, como para el
impacto publicitario de los patrocinadores.
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Se buscaron alternativas que reunieran las caracteristicas similares a la
Galeria, asi como que fuera factible que los estudiantes asistieran o fueran llevados
y que la planta arquitectonica, pudiese ser utilizada con los trazos de direccién y
desarrollo parecidos a lo que ya se estaba ensayando desde septiembre; todos
estos detalles se incluye en Anexos, como “Informe de trabajo y actividades con
respecto a la obra matérica referente al programa de Doctorado en Artes, semestre
2017-2”, como parte de una narrativa de hechos, que se informaron a los profesores

y tutor de la presente investigacion.

Después de valorar alternativas y factibilidad de asistencia de los estudiantes
de las generaciones Millennials y Zs, objeto de estudio de este analisis, se optd por
hacerla al aire libre en una explanada rodeada de arboles, frente a los edificios de
la Facultad de Contaduria y Administracién, misma que brind6 el apoyo, toda vez
que sus estudiantes de 1er semestre, serian quienes asistirian a presenciar las
presentaciones y ya habian llenado las encuestas de entrada, necesarias para

obtener su pase de entrada.

Las presentaciones se realizaron los dias 22 y 23 de noviembre, a las 19:00
horas, presentandose los alumnos con boleto en mano, el cual como se detalld, una
vez llenada la encuesta en linea, se tendria acceso de manera gratuita, a un boleto
patrocinado con valor de $390.MN, debiendo presentarse con su teléfono
inteligente, y lector de codigo “QR”®, para quedar enlazados en uno de los dos
grupos de “WhatsApp”, que estarian disponibles para los asistentes y asi poder

tener acceso a los mensajes de contexto y didaxis sobre la obra.

% Los codigos “QR” o “Quick Response” o sea respuesta rapida, creados por la compafiia japonesa Denso
Wave en 1994; sirven para vincular a una pagina con informacion, videos, o simplemente como enlace.
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Cuatro personas estuvieron en la entrada, entregando un programa de mano
con las instrucciones y el cddigo QR, para mantener comunicacién entre los
espectadores y esta parte de la produccién, por medio de la plataforma de
WhatsApp siendo dos grupos que por estrategia, no pasarian de 200 cada uno. En
septiembre fue probado un enlace a través de un cddigo QR para el registro y union
al grupo de los asistentes. En anexos se muestra un tutorial desarrollado para crear
el grupo de WhatsApp vinculado a un codigo QR.
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Asi mismo se tuvo una red inalambrica de Wi-Fi de alta velocidad, exclusiva
para los asistentes, para poder estar mandando mensajes a los dos grupos de
WhatsApp, incluyendo imagenes, de manera que no se saturara o pudiera ponerse
lenta. Estos mensajes eran parte crucial de la obra, ya que en la dramaturgia se
evité dar informacion técnica o en detalles que pudieran perder al espectador, del

dinamismo buscado en la presentacion, sin embargo, se debia informar para
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contextualizar al espectador, y esta manera de mensajes y videos en linea, es
aceptada por las generaciones Zs y Millennials, para recibir datos, informes y en

este caso, informacién para ampliar el panorama de lo que se estaria presenciando.

Al inicio de la obra, se tenia contemplada cierta aversién al evento por ser
una “obra de teatro”, ya que se tenian ya las encuestas de entrada, donde de
manera por demas abultada, en general el 72.52% y 61.11% de los encuestados de
las generaciones Z y Millennials respectivamente, no consideraban atractivo este
tipo de eventos, y por otra parte, el hecho de asistir de manera forzada, a la
presentacion, era algo ya esperado por la produccion, al menos durante el principio
de la obra.

4.1 Observaciones no esperadas durante las presentaciones:

La comida en general cumplié su cometido ya que asimilaron los sabores con un
sazdén basico, practicamente solo sal, algo muy diferente a lo que estan
acostumbrados, ya que la ciudad se caracteriza por una amplia sofisticaciéon e
innovacion de creaciones culinarias, incluso en la cocina urbana®”’.

Se observdé que probaban las muestras que se les ofrecieron durante la
funcion. Nota: hubo mas curiosidad por probar la “Vibora™ que el conejo, ya que en
este caso, algunos no quisieron probarlo y lo cedieron a sus companeros que

repitieron.

57 La comida urbana en Tijuana, tiene una amplia variedad de sabores, comenzando por las carretas de
tacos, sushi, empanadas, hasta los establecimientos en locales y plazas comerciales, caracterizandose la
ciudad por la innovacién de la comida, desde los antojitos mexicanos, carnes, mariscos, vegetariana, y de
disefio, siendo comun que cada lugar tenga uno o varios atractivos que lo diferencian de cualquier otro..
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Las bebidas fueron servidas en jarros de barro sin decoracién, el vino en un
recipiente similar a un “caballito” aunque de barro. Probablemente se lo acabaron
tres cuartas partes de la audiencia, por otra parte, el agua fue servida en recipientes
conocidos como “Jarritos” también de material de barro y se aprecié que muy pocos
dieron més de dos sorbos; pudiéndose inferir que el sabor del agua en un recipiente
de barro no les resulté agradable, no asi el vino.

Los olores provocaron bastante excitacion en la audiencia, ya que como se
vera mas adelante, comentaban bastante en redes sociales. A la vista se podia
apreciar que en momento de aplicar las esencias, las cuales eran lanzadas por
abanicos y atomizadores, los espectadores inhalaban suspirando y comentaban con

los comparieros, se observaban ademanes de sorpresa y agrado.
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Las danzas resultaron del agrado de los espectadores, resultando muy
satisfactorio observar la atencion que pusieron a las danzas folcléricas, siendo para
la mayoria su primer encuentro con estas, comentando entre el publico, el
significado de estas mismo que recibian por WhatsApp, ligandose con la historia

que se narraba.

Al parecer el hilo conductor que fue la novela histérica, creada exprofeso para
el proyecto, resultdé de interés para el publico, ya que como se expondra mas
adelante, estuvieron comentando por WhatsApp durante la obra, la historia de la
colonizacion de la peninsula de Baja California. Por otra parte, los actores
expresaron sentimiento de apropiacién y empatia con su personaje.

Al final, varios asistentes estuvieron platicando con los actores preguntando

si habia cursos de actuacion, y si podian entrar sin tener experiencia.
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Respecto a las redes sociales, surgieron acontecimientos no esperados,
recordando el planteamiento, el cual era lanzar mensajes a través de la aplicacion
de WhatsApp, para dar contexto histérico, geografico, social de las escenas,
personajes y situaciones, traduccién e informacién de os cantos, danzas, autores,

asi como alguna informacién histérica o técnica en un total de 16 mensajes:

@ OO Qul76x8717pm
¢« ( Dios Coyote Gente Luna

Alonso, Mariana, Monica +52 1283102

+52 1 667 431 4999

Que lo pongan en vibrador (3]

Se les suplica tener en vibrador en la
bolsa (8

+52 1 664 485 6917

Repito, 2da llamada-

+52 1 664 562 0620 se uni6 usando el enlace de
invitacion de este grupo

7ma llamada

a).- Los asistentes comenzaron a interactuar entre ellos sin conocerse ni

presentarse, sobre las situaciones que estaban viviendo.

b).- Subieron al mismo grupo, fotografias y videos cortos de la obra, durante la

funcion y también, hacia personas que no estaban presentes.
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c).- Preguntaban en el grupo de WhatsApp sobre lo que estaban viendo, oliendo y
comiendo: - Realmente es conejo?- y otro espectador le contestaba -Claro que es
conejo- y otros respondian: -Ok, no esta nada mal, ojala no hayan sido los que
pasaron ahorita- (Habia en la escena conejos vivos). También hacian preguntas

como: - jLa vibora es comestible?-

d).- En otras intervenciones en el grupo de WhatsApp, por parte de los
espectadores, al uno preguntar sobre un dato histérico especifico, otros contestaban
sus opiniones y hubo quien investigb en la red abierta de internet y posteé el dato

exacto.

Se observaba como los asistentes aportaban informacién, datos,
conocimientos como parte del grupo de manera desinteresada sin importar recibir
crédito o reconocimiento por ello. No habia forma de saber quién participaba ya que
en el grupo no se veian nombres ni alias, se veian algunas fotos del perfil y

solamente el nimero telefénico.

Cuando un integrante corregia un dato a otro con bases, el segundo aceptaba
y agradecia a correccion con frases como -Gracias, no lo sabia- o -Gracias, siempre
habia creido lo contrario-.

e).- La produccion se prepar6 para contestar preguntas de los asistentes durante el
evento mediante la aplicacién, mismas que quedaron reducidas a monosilabos de
“Si, No, etc.” ya que la verdadera interaccion e intercambio de datos, respuestas
correctas, bromas, etc., se dio entre los espectadores.

f).- Los maestros universitarios (40 afos en adelante) que asistieron y observaron
la interaccion del grupo de WhatsApp expresaron que no podian estar viendo la
obra y siguiendo las redes al mismo tiempo, ya que lo sentian como un elemento

distractor y no querian perderse la escena.

0).- Los maestros universitarios de alrededor de 30 anos, quienes si pudieron estar
siguiendo las redes y la escena, comentaron su asombro ante la rapidez con la que
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contestaban entre ellos de manera correcta y como el conocimiento se consensaba

con la respuesta mayormente aceptada.

4.2 Encuestas:

Se recabaron finalmente de 414 encuestas previas digitalizadas via un enlace a
correo electronico, sin embargo, se perdieron alrededor de 50, puesto que en
algunos grupos, los jefes del mismo, en lugar de proporcionar los correos
electronicos, solo copiaron el enlace y los resultados no se reflejaron en el
concentrado, por lo que se separaron alrededor de 120, lograndose recuperar poco
mas de 60 las cuales se agregaron a las 350 que se tenian en una primera instancia
al total.

De acuerdo a los resultados obtenidos en las encuestas, se puede inferir que
las hipotesis preliminares resultan positivas, ya que, en su gran mayoria, los jévenes
de las generaciones Millennials y Zs, no les gusta asistir a espectaculos puramente
contemplativos y prefieren los contenidos de Internet, el cine y la television de paga

por encima de lo mencionado.

A demas, mientras mas jovenes, menos les gusta asistir a eventos puramente
contemplativos y ya cruzado con la breve encuesta de salida, de la cual se tienen
alrededor de 600, les result6 muy atractivo los olores, sabores y sobre todo, las

comunicaciones por redes sociales con informacién relacionada a la obra.
4.2.1 Analisis de los datos obtenidos en la encuesta de entrada o previa al evento.

A la pregunta 02 ;Te parece entretenido un espectaculo de al menos una hora,
donde solo haya que sentarse para ver y escuchar (teatro, conciertos de "musica
clasica u Opera", ballet, danza)?
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79Masomenos 21.9%

[ ) Mas o mnesnices m =l

Gréfica A 1 de la encuesta previa a la obra
La grafica A 1, muestra en general a los jovenes de la generaciéon Z, nacidos
desde 1995 al 2000, los cuales suman 369 de la muestra total que se tiene de 414.
Casi 3 cuartas partas no les resulta interesante asistir, mientras que 21.9% le resulta
mas 0 menos y solo al 3.79%, le expresé que le resulta interesante.
Al analizar por rangos de edades la misma pregunta, resulta claro en cuanto
a la percepcién de interesante o no con respecto a los eventos puramente
contemplativos.

solo en el 2000

s N0 Mas o mends m il

Grafica A 2 de la encuesta previa a la obra
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u MO kas o menos mEl

Gréfica A 3 de la encuesta previa a la obra

En la gréfica A 2, donde solo se analiza a los mas jovenes de la muestra, o
sea los nacidos en el 2000, al 100% no le resulta interesante, aunque al revisar los
datos arrojados por la muestra de los nacidos en 1999, grafica A3, aparece un
12.43% que les parece mas o menos interesante y un 1.62% que les parece
interesante.

n WO LEEE L m =l
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Gréfica A 4 de la encuesta previa a la obra

Para los primeros jovenes de la generacion Z, o sea los nacidos entre 1995
y 1998, los resultados son similares, como se muestra en la grafica A 4.

Cuando se revisa a los Millennials, estos, muestran un mayor interés por los
eventos puramente contemplativos, aunque esto dependiendo de la edad, mientras
mas jévenes tienen un mayor rechazo y aumenta la aceptacion, a medida que son

mayores:

39 Millennials TOTALES

11 NO Interesante  28.2%
6 Masomenos 15.38%

WO Wi2s O mens m:

Graéfica A 5 de la encuesta previa a la obra

Observando la gréafica A 5, se puede ver en primer lugar y mas de la mitad,
que los Millennials, les resulta interesante los espectaculos puramente
contemplativos, y en segundo lugar, apenas poco mas de una cuarta parte, o sea el
28.2% le resulta no interesante.

Si se segmentan en dos rangos de edades entre los primeros y los Ultimos,
el fenédmeno se clarifica, siendo mientras mas grandes de edad, un aumento a la

aceptacion:
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En la grafica A 6 donde se muestran a los ultimos Millennials, o sea los
nacidos entre 1990 y 1994, se puede ver un numero muy parecido entre Interesante

y no interesante, o sea 42.30% y 38.46% respectivamente:

26 Millennials 90-94

MO Was 0 menos mE
Gréfica A 6 de la encuesta previa a la obra
Al observar a los jévenes Millennials que estan cerca de los primeros Zs, se
puede ver como la respuesta de No interesante, comienza a crecer, mientras que
para los primeros Millennials, todavia mantienen el habito de asistir y por lo tanto
pueden apreciar los espectaculos puramente contemplativos, como puede verse en
la siguiente grafica A7, de los primeros Millennials:

1Mas 0 menos

[, Was o menos mE
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Gréfica A 7 de la encuesta previa a la obra

Al comparar ambos rangos de edades, podemos ver que mientras mas
grandes de edad, existe una mayor aceptacién a los espectaculos puramente
contemplativos, como se puede ver en el primer rango de edades de los Millennials,
siendo los primeros, los nacidos entre 1981 y 1989, Grafica A 7.

Por ultimo, analizando la misma pregunta, estan los espectadores de la
generacion X, practicamente trabajadores que estudian (los profesores no llenaron

esta encuesta).

1+6 - Interesante

WO s o menag mt

Graéfica A 8 de la encuesta previa a la obra

Al revisar la grafica A8, se vuelve a confirmar, que a mayor edad, mayor

aceptacion por los espectaculos puramente contemplativos.

A la pregunta 04 ;Qué prefieres en primer lugar?, a la muestra total de 414
que incluye todos los rangos (Zs, Millennials y Xs);
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MUESTRA TOTAL DE 414

Gréfica B 1 de la encuesta previa a la obra

En general, de la muestra general, grafica B 1, el 51.45% prefieren los
contenidos de videos o Internet, en 2do lugar con 35.5% es el cine, en 3ro con
9.66% la TV de paga, en 4to con 2.89% los espectaculos puramente contemplativos
y por ultimo en 5to lugar la TV abierta con .48%. A manera de control se presentan
el 2do y 3er lugar resultando similares los resultados:

2do lugar:

Gréfica B 2 de la encuesta previa a la obra
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3er lugar:

Gréfica B 3 de la encuesta previa a la obra

El 2do lugar sigue siendo el cine, el 3ro la TV de paga como se observa en

la gréfica B 2, aunque los jévenes no pueden dejar de pensar en los contenidos de

Internet, por ello aparece en 3ro y en 2do en las graficas B 2 y B 3 respectivamente,

por lo que es preciso cambiar de pregunta o analizar por generaciones y con
diferentes rangos, de esta manera las preferencias se aclaran:

TV shisrts o DTV Pags o ODpecticuion prsmers comsTpade o L Coenido de videm Bsd o O0ns

Graéfica B 4 de la encuesta previa a la obra
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OT sberts « 8 TVPaps wilpsticuon premsnts cofsTpistion o 130 Contenidon  de videsor Asd w3580 Ons

Gréfica B 5 de la encuesta previa a la obra

Revisando a solo los Zs del 2000, grafica B 4, el 100% tienen en primer y

unico lugar lo contenidos de videos y redes, de la misma manera, observando a los
Zs de 1999, grafica B5, mas de la 3ra parte, un 77.35% siguen prefiriendo los 2do
lugar el cine con 17.61% y en 3ro la TV de paga con 5.03%, sin mencionar las otras

dos opciones.

En la gréfica B 6 se puede ver el acumulado de las preferencias de los Zs en

Su primera opcion.
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Gréfica B 6 de la encuesta previa a la obra

Puede observarse claramente que las preferencias de contenidos de videos

o redes, cine y TV de paga, son una constante en sus preferencias de 1ro, 2do y
3er lugar respectivamente, aunque aparece al menos 1 para espectaculos
puramente contemplativos y TV abierta. Podria especularse que la TV abierta no es
tan rara, tomando en cuenta que es una universidad publica, pero se plasmé el ideal

al que se anhela.

A manera de control se muestra la grafica B7, en la que muestra el 2do lugar
en preferencias, resultando cine a la cabeza con un 54%, seguido de TV de paga
con 20.32%, y vuelve a aparecer contenidos de videos e Internet por encima de

espectaculos puramente contemplativos y TV abierta.

0.27%

Gréfica B 7 de la encuesta previa a la obra

Pudiera ser que al ser una encuesta rapida y larga, no se llevan las cuentas
0 se regresa a lo antes contestado o simplemente, no quieren dejar de mencionar
con especial importancia los contenidos de videos e Internet.
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Lo mismo sucede si se comparan solo los ultimos Zs de 1999 y 2000, grafica
B8, donde marcadamente su 1er opcién son los contenidos, con 78.82%, seguido
del cine con 16:47% y en tercero la TV de paga con 4.70%.

Revisando a manera de control la segunda opcion, grafica B9, el cine aparece
a la cabeza con 70.58%, seguido de la TV de paga con 17.05% y vuelve a aparecer
el fendmeno de los contenidos de videos e Internet en 3er lugar.

Visto desde un enfoque cruzado, los contenidos en redes e Internet, es poca
gente en este rango de edad, que lo ve como segunda opcién, ya que la gran

mayoria lo ve como la primera opcion.

170 itimos 2 1939 y 2000]su 1ra opeion de entretenimiento 170 utimos 5 1999 y 2000 su 2da opcion de entretenimints;

170 dhtimos 25 1339 y 2001

i TiPgs o It devidkor Rl o e VTR wilptiuon pramems coerobtve o U] Cofenicn e vide R w 131
Gréfica B 8 de la encuesta previa a la obra Gréfica B 9 de la encuesta previa a la obra
Al repetirse este fendmeno, puede inferirse que no fue casualidad en los
casos anteriores, sino que evidentemente, esta siempre en la mente de los jévenes
de las generaciones Zs, que los contenidos en redes, son su primera opcidén en 1er

lugar y pocos los que en este rango de edad lo tienen como 2da.
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Ahora se muestra el concentrado de opciones por jerarquias, solo de los
ultimos jovenes de la generacion Zs, grafica B10:

11 Jovienes nacidas en & 2000,
515 Dpciones de entretenimiento por jerarguias

Ir3 O iy O One a0 TV G i O T
Corenidn ey 1y 10T gy [O0%
T 100

iy Nioumal 0 Coumnd

Grafica B 10 de la encuesta previa a la obra

Esto refiere que al menos para los jovenes de la muestra, los nacidos en el
ano 2000, los espectaculos puramente contemplativos estan incluso después de la
TV abierta, algo bastante significativo, ya que, para ellos, no es una opcién de
entretenimiento, no asiste, no lo pagan y por lo tanto puede repercutir en un futuro
en la industria en cuestion si este resultado continta con los nacidos en 2001 en

adelante.

103



Yendo un poco hacia atras, los nacidos en 1999, la tendencia continua:

159 Zs solo de 1999 1ra opcid

Grafica B 11 de la encuesta previa a la obra

Esto refiere que al menos para los jévenes de la muestra, los nacidos en 1999
de la gréfica B 11, de la misma manera, en su primera opcién, los contenidos de
videos y redes, ocupan poco mas de 3 cuartas partes, seguidas del cine y por ultimo
la TV de paga.

Continuando con una pregunta de control, en su segunda opcién del mismo
segmento de los nacidos en 1999, ya aparecen los espectaculos puramente

contemplativos en 4to lugar, gréafica B12.

159 Zs solo de 1999 2da iGn
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Gréfica B12 de la encuesta previa a la obra
Esto refleja que al menos para los jévenes de la muestra, los nacidos en
1999, solo 8 jévenes Zs nacidos en este rango, en su segunda opcion, consideran

a los espectaculos puramente contemplativos: 5.03%

153 &= solo de 1393

Gréfica B13 de la encuesta previa a la obra

De manera continua, en una segunda pregunta de control, los jovenes de la

generacion Z, del rango solo de los nacidos en 1999, grafica B 13, en una 3ra

opcidn, siguen mencionando de manera rezagada a los espectaculos puramente
contemplativos en un 4to lugar con solo 9.43% de 159 personas del rango.

Grafica B14 de la encuesta previa a la obra

Sin embargo, para el rango de los jévenes Zs nacidos de 1995 a 1998, grafica
B 14, nuevamente en su primera opcion, de 199 individuos, solo 1 considera en su
primera opcion de entretenimiento a los espectaculos puramente contemplativos,

como parte de sus opciones, a la par de la TV abierta.
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Gréfica B15 de la encuesta previa a la obra

Notoriamente, para los jévenes Zs, del primer rango o los primeros, grafica B

15, los espectaculos puramente contemplativos, estan en un 3er lugar con 24 de

199, un 12.06% sin embargo muy por debajo del cine con un 40.70% y casi
duplicados por el 2do lugar que es la TV de paga con 23.61%.

Pasando a la generacion Millennials, se observan cambios significativos de
manera general, grafica B 16, donde ya no son los contenidos de videos e Internet
el primer lugar, sino el 3ro, tomando el 2do lugar los espectaculos puramente

contemplativos.

Gréfica B 16 de la encuesta previa a la obra
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Si bien es cierto que a la generacién Millennials le toco el crecimiento
exponencial y desarrollo de las computadoras, el surgimiento de los contenidos en
Internet, los fendmenos de las redes sociales, no hay que pasar de largo, que para
esta generacion, los equipos de cémputo y el acceso a Internet, no era
econémicamente del todo accesible o para todos, como si lo fue para la generacion
de los Zs, ya que desde un teléfono celular como Smartphone, se puede tener
acceso a los contenidos, sin necesidad de tener una computadora o de estar frente
a una de ellas.

Esta facilidad y los cambios en la accesibilidad a Internet con cada vez mas
zonas libres o gratuitas, asi como planes cada vez mas competitivos, que provocan
una simplicidad de tener acceso a los contenidos, incluso una mayor variedad de
ofertas de Smartphone, lo que acercé la accesibilidad a las clases econémicamente
menos favorecidas, es lo que les toc6 en mayor rango a la generacién Zpor encima

de la generacién Millennials.

Es por eso que a la generacion Millennials, todavia, el asistir a ver
espectaculos puramente contemplativos, es algo dentro de sus opciones y
posibilidades de entretenimiento.

26 Millennials 1ra opcion

del 90 al 94

Gréfica B 17 de la encuesta previa a la obra

Al separar por rangos a la generacion Millennials, grafica B 17, se puede
observar que los ultimos Millennials o mas cercanos a los Zs, el cine aparece como

1er opcién con 57.69% y en 2do lugar empatados contenidos de video y redes con
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la TV de paga con 15.38% y en 3ro no muy lejos los Espectaculos puramente

contemplativos.

Gréfica B 18 de la encuesta previa a la obra

Observando a los primeros Millennials, o sea a los nacidos entre el afo de
1981 y 1989, grafica B 18, se puede observar claramente que estos prefieren los
espectaculos puramente contemplativos con un 53.84%, el cine en 2do con un
38.46% vy los contenidos de video y redes hasta un 3er lugar con un 7.69%. Esto
refrenda lo dicho anteriormente sobre la accesibilidad a Internet y los medios para

hacerlo como los Smartphone.

Al ver que no aparece la TV de paga, puede igualmente inferirse que el
acceso a esta no era como lo es ahora con diferentes opciones, asi mismo al no
aparecer la TV abierta en los dos rangos de Millennials, puede deberse al hartazgo
de los contenidos en ese medio y ser los primeros en rechazarlos.
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Grafica B 19 de la encuesta previa a la obra

A manera de control, se muestra la grafica B 19, donde en su segunda
opciodn, los primeros Millennials de 1981 a 1989, tienen con mayor votacion al cine
con 64.58%, seguidamente en un empate, a los espectaculos puramente
contemplativos y la TV de paga con 15.38% y en 3er lugar, a los contenidos de
videos e Internet con 7.69%, lo que reafirma que para este rango, la tecnologia no

les es tan afin.

Para concluir con esta pregunta, se analiza la muestra de la generacién X,

en la que los resultados vuelven a mostrar claramente, lo sefialado anteriormente:
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Gréfica B 20 de la encuesta previa a la obra
Aqui se puede observar en la gréfica B 21, en una primera opcion, al cine con
el 50% en primer lugar, los Espectaculos puramente contemplativos con 33.33% en

segundo lugar y la TV abierta en tercero con 16.67%.

Gréfica B 21 de la encuesta previa a la obra

A manera de control se revisa la segunda opcién quedando primeramente
los espectaculos puramente contemplativos en 1er lugar con un 66.67% y en
segundo lugar el cine con un 33.33%.

Con lo que se puede reafirmar la hipbtesis de que, a mayor edad, se utiliza
menos los medios digitales y si se continia con la costumbre de los espectaculos

puramente contemplativos, aunque no como primera opcion.

Continuando con las preguntas, sigue la 08 “;Como clasificarias los
espectaculos puramente contemplativos (Teatro, Conciertos de musica clasica,
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Opera, Ballet, Danza), ¢en relacién a tu interés de entretenimiento clasificado en tu

valoracion de interés?”

3 Poco interesante  27.27%

Grafica C 1 de la encuesta previa a la obra

Los jovenes Zs del 2000, un 72.72% los consideran Nada interesantes, y el
27.27% los catalogan como Poco interesantes, mostrado en la grafica C 1.

170 ltimos Zs 1999 y 2000

7]

9lnteresante y rato de asistr

Grafica C 2 de la encuesta previa a la obra

Para estos ultimos Zs, grafica C 2, los primeros 2 lugares no lo consideran
interesantes y el tercero y cuarto lugar, muestran un cierto interés pero en segundo
plano, ya que o no es para ellos o asistirian solo si no hubiera otra cosa.
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En el otro extremo, los primeros jévenes Zs de 1995 a 1998, gréafica C3, un
24.12% los consideran Poco interesantes, el 22.61% los catalogan como
Interesantes, pero no es para mi, el 20.10% Interesantes, pero solo asistiria si no
hubiera otra cosa y el 18.59% Nada interesante.

Grafica C 3 de la encuesta previa a la obra

Esto muestra un interés secundario al menos en el 2do y 3er lugar de esta

pregunta, ya que, aunque manifiesta cierto interés o respeto, no demuestra una
verdadera intencién de asistir.

El total de los jovenes Millennials, grafica C4, un 51.28% asisten y o tratan

de asistir, y el resto son en sentido contrario.

Gréfica C 4 de la encuesta previa a la obra
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Este resultado general de los Millennials, muestra una parte importante de
interés para los espectaculos puramente contemplativos, pero apenas sobrepasa la

mitad de la muestra.

Los ultimos jévenes Millennials de 1990 a 1994, grafica C5, un 26.92%
asistiria si no hubiera otra cosa, un 23.07% trata de asistir, el 19,23% lo considera
poco interesante y en seguida el 15.38, dice que es interesante pero no para él.

fInteresante y trato de asistir

Grafica C 5 de la encuesta previa a la obra
Esto muestra un cierto interés, aunque, en suma, el 61.4 % lo considera
Interesante de manera negativa o en segundo término y solo el 38.60, es positivo.

Para los primeros Millennials, del 81 al 89, grafica C6, es opuesto al rango
anterior, ya que €eln53.84% le es Interesante y asiste cada que puede, seguido de
un 30.73% que al menos trata de asistir, el resto no lo considera propio a él.
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Gréfica C 6 de la encuesta previa a la obra
En este resumen, la apreciacién de interés positivo es del 84.57% de Interés,
asi como de asistir o al menos tratar de hacerlo, mientras que solo el 15:38% lo

consideran Interesante, aunque no para ellos.

Para la generacién X, grafica C7, un dos terceras partes los consideran
Interesantes y que asisten cada que pueden, y la tercera parte, igualmente

Interesantes y al menos tratan de asistir...

[ sty atodeasisr 300

Grafica C 7 de la encuesta previa a la obra

Esto sigue reafirmando que a mayor edad, hay un aprecio y respeto por los

espectaculos puramente contemplativos, donde al menos se asiste cada que se
puede o se intenta hacerlo.

Para la pregunta 09, “;como calificarias los espectaculos puramente
contemplativos ya descritos, en relacion a tu interés de entretenimiento?” Los
jovenes Zs del 2000, grafica D 1, dos terceras partes los califican con un adjetivo
mas negativo a las opciones dadas y una tercera parte, simplemente aburridos.
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Grafica D 1 de la encuesta previa a la obra
Para estos jovenes del 2000, no califican nada positivo e los
espectaculos puramente contemplativos.

Para los ultimos jovenes Zs del 2000 y 1999, gréafica D2, las valoraciones
negativas suman 87.63%, los 3 puntajes mas elevados, de manera neutral un 10%
y el resto una evaluacién positiva, apenas el 2.34%.

23 Poco entretenidos 13524
1T Mas o menos entretenidos 10005

Grafica D 2 de la encuesta previa a la obra

Esta valoracion de los ultimos Zs, es contundente al rechazo para los

espectaculos puramente contemplativos.

Para los jévenes Zs solo de 1999, grafica D3, las valoraciones negativas
suman 86.78%, los 3 puntajes mas elevados, de manera neutral un 10.69% vy el
resto una evaluacion positiva, apenas el 2.5%.
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23 Poco entretenidos
17 Mas 0 menos entretenidos

Gréfica D 3 de la encuesta previa a la obra
Esto reitera la grafica anterior, solo restando los Zs, nacidos en el 2000,
donde el rechazo a los espectaculos puramente contemplativos es evidente.

Para los primeros Zs de 1995 a 1998, grafica D4, las valoraciones negativas
suman 88.4%, los 3 puntajes mas elevados, de manera neutral un 10.05% y el resto
una evaluacion positiva, apenas el 1.5%.

1
10.05%

84 Poco entretenidos 42.21%

20 Mas 0 menos entretenidos 10.05%

Grafica D 4 de la encuesta previa a la obra

Esta tendencia se mantiene aun con los primeros Zs, donde la tecnologia es

donde radica su fuente de entretenimiento.

En el reflejo de los Millennials totales, grafica D5, lo positivo suma 30.76%
con el 1ery 5to lugar, lo negativo suma 46.15% con el 2do y 4to lugar y lo neutral
da 23.07%
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9 Mas o menos entrelenidos

Grafica D 5 de la encuesta previa a la obra

La variedad de percepciones, se muestra en esta generacion, que, aunque

tuvo por primera vez la tecnologia a su alcance, socioeconémicamente no lo fue
tanto, por ello que menos de la mitad de esta poblacidén, pudo experimentar la

tecnologia.

Los ultimos jovenes Millennials de 1990 a 1994, grafica D6, lo negativo
suma 65.37% con el 1er y 2do lugar, lo positivo suma 23.07% con el 3er y 5to
lugar y lo neutral da 11.53%

126 Millennials 90-94
9 Poco entretenidos
I.las u menos entretenidos
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Gréfica D 6 de la encuesta previa a la obra

Estos ultimos Millennials, fueron los que tuvieron mayor acceso de los de su
generacion a la tecnologia, puesto que habia mas opciones y sobre todo,

comenzaba una democratizacion del acceso a los medios electrénicos.

Para los primeros jovenes Millennials de 1981 a 1989, grafica D7, lo positivo
suma 46.15%, lo Neutral 46.15% y los Negativo 7.69%.

ﬁﬂaanmmusmm’stanim
1 Poco entretenidos
—

Grafica D 7 de la encuesta previa a la obra
Esto es un reflejo de un primer acceso a la tecnologia y las dificultades de
alcance para una primera etapa de accesibilidad al Internet y los dispositivos para
su interaccion.
Las personas de la generacion X, un 83.33% los consideran Entretenidos, y
el 16.66% los catalogan como Mas o menos interesantes o neutrales.

1 Mas o menos entretenidos 16.66%

118



Grafica D 8 de la encuesta previa a la obra

Con esto continda la tendencia por edades, siendo los mayores, quienes
prefieren los espectaculos puramente contemplativos, sobre los que son a través de
tecnologias.

Para la pregunta 10, “; has asistido alguna vez a un Espectaculo Puramente
Contemplativo por iniciativa propia? (no cuenta si te llevaron por parte de la
escuela)” Los jovenes Zs del 2000, grafica E1, un 81.81% fue No y solo el 18.18%
fue Si.

Graéfica E 1 de la encuesta previa a la obra
Lo que muestra un poco interés o curiosidad por experimentar algo diferente
a lo que estan acostumbrados.
Los ultimos jovenes de la generacion Zs de 1999 y 2000, grafica E2, los
resultados son similares con un 85.29% de No y solo el 14.70% de Si.
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170 iltimos Zs 1999 y 2000
145 No 85.29%

Gréfica E 2 de la encuesta previa a la obra

En este primer rango, muestra una minima experiencia de conocer por cuenta

propia algo diferente a lo que usualmente utilizan como entretenimiento.

Si se toma en cuenta solo a los Zs nacidos en 1999, grafica E3, el No es
contundente con un 85.53% y solo el Si con 14.16%.

[159 1ros 75 solo de 1999

Gréfica E 3 de la encuesta previa a la obra

Los resultados no se alteran de manera significativa y por el contrario,
mantienen la constante al igual que los Ultimos jovenes Zs. Con lo que se puede
inferir que los jévenes de la generacién Zde 1999 y 2000, tienen preferencias muy

similares.
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Los primeros jovenes Zs de 1995 a 1998, un 65.82% respondieron No y

solo el 31.15% que Si, asistieron por iniciativa propia.

Gréfica E 4 de la encuesta previa a la obra

Este resultado muestra practicamente 2 terceras partes a No y solo una a Si,
lo que muestra el comienzo del acceso a la tecnologia de la generacién Z

Los jovenes Millennials totales, grafica E5, un 64.10% respondieron que si
han asistido de manera voluntaria y solo el 35.89% que No.

Gréfica E 5 de la encuesta previa a la obra

Esto resulta redundante pero clarificador, ya que no se trata de preferencias,
sino de convicciones, donde casi dos terceras partes de los Millennials totales, se
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siente atraido de manera voluntaria a los espectaculos puramente contemplativos,
y solo una tercera parte, ya tendrian otro tipo de opciones.

Los ultimos jovenes Millennials de 1990 a 1994, grafica E6, un 57.69%
respondieron que si han asistido por iniciativa propia y un 42.30% lo contrario.

Gréfica E 6 de la encuesta previa a la obra
Aunque es muy similar el porcentaje entre Si y No, no hay que dejar de
comparar con los primeros Millennials, los cuales definitivamente no todos tenian

las mismas oportunidades de entretenimiento tecnolégico.

Los primeros jévenes Millennials de 1981 a 1989, un 76.92% contesto6 que si
asisti6 por iniciativa propia a un espectaculo puramente contemplativo, mientras que
un 20.07%, dijo que No.

13 Millennials 81-89

Gréfica E 7 de la encuesta previa a la obra

Al comparar la division de rangos de los Millennials, se aprecia claramente

que los habitos de los primeros, no necesariamente fueron como generalmente se
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cataloga, ya que casi 4 quintas partes, aun prefieren los espectaculos tradicionales
y pocos tienen acceso a entretenimiento tecnolégico.

Para las personas de la generacién X, grafica E8, definitivamente el 100% de
ellos contestaron que si han asistido a espectaculos puramente contemplativos por
iniciativa propia.

Gréfica E 8 de la encuesta previa a la obra

Esta es al parecer, la Ultima generacion acostumbrada a asistir por su propia
voluntad a estos eventos, siendo por una parte por costumbre y educacién y por
otra, por que al no haber estado en su juventud las opciones tecnoldgicas, estas no

se afianzaron en sus necesidades.

Para ser mas incisivos en los resultados, se preguntdé como # 11 “Si tu
respuesta fue No, es porque”, donde los jovenes Zs del 2000, grafica F1, un 55.55%
contesté que cree que no es para ellos, y el restante 44.44% que No le llama la

atencion.
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Gréfica F 1 de la encuesta previa a la obra

Este resultado muestra un alejamiento de los espectaculos puramente
contemplativos, tal vez por las opciones tecnologicas que tiene a la mano.

Los primeros jovenes Zs de 1999 y 2000, un 60.95% los contestaron que

Creen que no es para ellos, un 36.30% que No les llama la atencién y un 2.73%

respondieron que por Otro motivo.

146 NO (ltimos Zs 1999 y 2000

Gréfica F 2 de la encuesta previa a la obra
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En esta aglutinacion en los ultimos dos rangos de la generacion Z, continda
siendo tres quintos la tendencia a que Cree que no es para ellos, casi 2 quintos que

No les llama la atencién, y un porcentaje minimo que muestra Otro motivo.

Los jévenes Zs solo de 1999, gréfica F3, es practicamente muy similar con
un 61.31% que Cree que no es para ellos, 35.76% que No le llama la atencién y un
2.91% con Otro motivo.

137 NO 1ros Zs solo de 1999

Gréfica F 3 de la encuesta previa a la obra
Nuevamente al separar los rangos de los ultimos Zs, el resultado no muestra
una diferencia de manera significativa, sino mas bien reiterativa.
Los primeros jovenes Zs de 1995 a 1998, grafica F4, un 61.34% respondio
que Cree que no es para ellos, el 37.81% que No le llama la atenciéon y aumentd un
poco el Otro motivo con un 5.88%.
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Gréfica F4 de la encuesta previa a la obra
De manera casi similar contestaron todos los rangos de las generaciones Zs,

sin encontrarse alguna diferencia significativa como para ser analizada.

Los jovenes Millennials totales, grafica F5, respondié que No le llama la
atencion un 61.53%, Otro motivo un 30.76% y que Cree que no es para ellos.

13NO Millennials TOTALES

R ———

Gréfica F 5 de la encuesta previa a la obra
Si bien tres quintas partes mencionaron que no les llama la atencion, de
manera significativa, dos quintas partes mencionaron que por Otro motivo y solo
una parte y media de cinco, respondié que Cree que no es para ellos.
Los ultimos jévenes Millennials de 1990 a 1994, grafica F6, el 45.45%
respondié que No le llama la atencidn, seguido de un 36.36% que tiene Otro motivo
y solo el 18.18% que Cree que no es para ellos.
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Gréfica F 6 de la encuesta previa a la obra

Las respuestas de los ultimos Millennials que respondieron que no han
asistido por su propia voluntad, comienza a mostrar un significativo aumento en la
respuesta de Otro motivo, lo que debera compararse con los siguientes rangos.

Los primeros jovenes Millennials de 1981 a 1989, grafica F7, el 100%

menciono6 que No le llama la atencién.

INO Milennias 3199

Gréfica F 7 de la encuesta previa a la obra

En respuesta de los primeros Millennials, se ve, que no les llama la atencién,
pero no hay que dejar de observar del total de 13 Millennials de los nacidos en 1981
al 89, solo 3 contestaron que no fueron por iniciativa propia, por lo que la muestra
no es significativa, al igual que se puede observar, que el total de la generacién X
si asistié por propia iniciativa y por ello no hay grafica de ello.

Para cruzar los datos, se hizo la pregunta #12, “Si tu respuesta fue Si, ; Qué
te pareci6?: Los jovenes Zs del 2000, grafica F8, un 50% los considera Una mala
experiencia y el restante 50% Un adjetivo mas negativo que los ofrecidos.
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Gréfica F 8 de la encuesta previa a la obra

Aunqgue solo contestaron Si 2 de los 11 de este rango, lo significativo resulta

lo negativo de las dos respuestas en cuanto a su experiencia al asistir por su propia
iniciativa, ya que esto puede alejar a estos jovenes de manera definitiva.

Los ultimos jévenes Zs de 1999 y 2000, un 41.66% respondié que fue una
mala experiencia, un 29.16% que fue Regular, el 25% que fue Un adjetivo mas
negativo que los ofrecidos, y solo el 4.16% que fue Una buena experiencia.

24 5i altimos Zs 1999 y 2000

Gréfica F 9 de la encuesta previa a la obra

Al juntar a los ultimos Zs, solo 1 de 24 expres6 que el resultado fue una buena

experiencia, siendo un patréon que se repite, provocando que pudieran no regresar,
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expresarlo con jovenes de su edad, alejando a este rango de los espectaculos
puramente contemplativos.

Los ultimos jévenes Zs de 1999, grafica F10, un 40.90% los consideran Una
mala experiencia, el 31.81% Una experiencia regular, el 22.72% Un adjetivo mas
negativo que los ofrecidos y solo el 4.54% Una buena experiencia.

Gréfica F 10 de la encuesta previa a la obra
De manera similar, al separar el rango de los ultimos Zs, la diferencia no es

significativamente relevante, ya que son muy similares.

Los primeros jovenes Zs de 1995 a 1998, un 51.47% respondié que fue una
experiencia regular, 32.35 que fue Una mala experiencia, 11.76% Una buena
experiencia, 2.94 Un adjetivo mas negativo y el 1.47% Una excelente experiencia.

1 Una excelente experiencia  1.47%

Gréfica F 11 de la encuesta previa a la obra
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Aunque alrededor de la mitad respondié que fue una experiencia regular, eso
no provoca que los jévenes regresen a darle una segunda oportunidad a los
espectaculos puramente contemplativos, ya que regular puede ser aburrido.

El total de los jovenes Millennials, grafica F12, reportaron un 40% como Una
excelente experiencia, otro 40% como Una buena experiencia, un 16% como

Regular y solo el 4% como mala experiencia.

40%

-
25 Si Millennials TOTALES

10 Una excelente experiencia 40.00%
10 Una buena experiencia 40

Gréfica F12 de la encuesta previa a la obra
Es significativo que los Millennials hayan reportado en un 80% como algo
positivo, solo el 16% como regular y el 4% como mala, lo que reitera los hébitos

generales de los Millennials, sin bloqueos para disfrutar lo contemplativo.

Los primeros jovenes Millennials de 1990 a 1994, grafica F13, un 46.67% los
consideran Una excelente experiencia, el 26%67% como regular, el 20% como
buenay solo el 6.67% como mala experiencia.

15 Si Millennials 90-94
7 Unaexcelente experiencia 46.67%

J Unabuenaexperiencia  20.00%

Graéfica F 13 de la encuesta previa a la obra
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Para los ultimos Millennials, lo regular o mala experiencia aumenta a un
33.34% a diferencia del total de Millennials que era el 20%. Los rubros positivos son
del 66.67% a diferencia del total que era de 80%.

Para los primeros Millennials de 1981 a 1989, grafica F14, el 70% lo califica

de Una buena experiencia, y el 30% restante de Una excelente experiencia.

10 Si Millennials 81-89
7 Unabuena experiencia  70.00%
3 Una excelente experiencia 30.00%

-

Gréfica F 14 de la encuesta previa a la obra

LA

Se reitera la tendencia a que para los primeros Millennials, acudir a
espectaculos puramente contemplativos, era y es una experiencia satisfactoria.

Por ultimo, las personas de la generacion X, grafica F15, calificaron por
tercios iguales al 33% como Un adjetivo mas positivo, Una excelente experiencia y

Una buena experiencia.

2 Una excelente experiencia 33.33%
2 Unabuenaexperiencia  33.33%

Gréfica F 15 de la encuesta previa a la obra
Aunque se tiene solo una muestra de 6 individuos, el resultado revela que

para las personas de la generacion X, el acudir a presenciar espectaculos
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puramente contemplativos no solo es bueno y excelente, sino algo mejor esos
adjetivos en una misma proporcion, lo que refleja la diferencia de costumbres,
formaciones y una cultura diferente.

Buscando cruzar las respuestas, se pregunté como # 13 “Si te llevaron de la
escuela; i te incitdé o provoco regresar? o...” siendo para los ultimos Zs, 72.73% No

te incitd, 18.18 Si y lo hiciste y 9.09% Si, pero no le has hecho.

Gréfica G 1 de la encuesta previa a la obra

Aunque evidentemente se contrapone a las respuestas anteriores de los
ultimos Zs, si solo 3 de 11 les ha incitado a regresar, puede suponerse que los

eventos contemplativos a los que se les llevd, no impactaron a los ultimos Zs.

Observando a los jévenes Zs de 1999 y 2000, a un 54.70% No le incitd, 31.17
Si pero no ha regresado y a un 14.11% Si le incit6 y regresé.

170 tltimos Z5 1999 y 2000

Gréfica G 2 de la encuesta previa a la obra
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Se puede apreciar que aunque alrededor de un 45% le incité a regresar a ver
otro espectaculo contemplativo, solo el 14% lo hizo, o sea que realmente el
porcentaje que fue impactado es el minimo 14.11% y el otro 31.17% lo que vio, no
fue realmente atractivo a sus sentidos, como para provocar su regreso.

Los jovenes Zs solo de 1999, al 53.45% No le incitd, al 32.70% Si le incit

pero no ha regresado y al 13.83% Si le incit6 y regresé.

159 1ros Zs solo de 1999

Grafica G 3 de la encuesta previa a la obra

De forma reiterativa, los datos muestran que el rango de los Zs de 1999 y
2000 no muestra diferencias significativas.

Para los primeros jovenes Zs de 1995 a 1998, gréfica G4, al 42.71% No le
incitd, al 33.66% Si le incit6 y lo hizo y al 21.10% Si le incitd pero no ha regresado.

Gréfica G 4 de la encuesta previa a la obra
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Para estos primeros jovenes Zs, para una tercera parte realmente si le incitd
a regresar y lo hizo, lo que marca nuevamente que al principio de la generacion Z,
no todos tenian el mismo acceso y facilidades tecnoldgicas, lo que le permitia no
tener la informacién tecnoldgica y darse la oportunidad de sensibilizarse con lo
contemplativo, a diferencia de los que le siguieron, los cuales, con tantas
alternativas, espectacularidad y bajo costo, no se interesaron.

Para los jovenes Millennials totales, grafica G5, al 64.10% Si le incitdé y

regreso, al 22.07% No le incit6 y al 12.82% Si le incitd, pero no ha regresado.

(%9 Willenials TOTALES

Grafica G 5 de la encuesta previa a la obra

Al total de los Millennials, a tres quintas partes si les incitd y regresaron, lo
que habla de una mayor exposicién a los espectaculos puramente contemplativos,
ya que solo alrededor de una quinta parte no le incitd, algo bastante positivo.

Los ultimos jovenes Millennials de 1990 a 1994, grafica G6, a un 57.69% Si
les incité a regresar y lo hicieron, a un 30.76% No le incité y a un 11.53% Si le incité
a regresar pero no lo ha hecho.
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Gréfica G 6 de la encuesta previa a la obra

De manera ya reiterativa, aunque para los ultimos Millennials aumenta el
porcentaje de que no le incitd, esto resulta poco significativo en relacion a los “Si”,
y esto debera compararse con los primeros Millennials, que deberan ser mas
receptivos.

El resultado para los primeros jovenes Millennials de 1981 a 1989, grafica
G7, un 76.92% Si les incitd y lo hicieron, a un 15.38% Si les incitd, pero no lo han
hecho y solo a un 7.69% No les incit6.

13 Millennials 81-89

Grafica G 7 de la encuesta previa a la obra

Viendo los resultados anteriores, resulté predecible que solo a uno de 13 no

le haya incitado, ya que, por sus edades, estaban aun con las tendencias a los
espectaculos puramente contemplativos y pocos tenian acceso a lo tecnolégico.

El resultado que arrojan las personas de la generacion X, gréafica G8, el 100%

respondié que le incit6 regresar y lo hizo.
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Gréfica G 8 de la encuesta previa a la obra
Practicamente a esta generacién, aunque pudo integrarse a la tecnologia por
su trabajo o estudios, como es el caso de esta muestra, sus gustos por lo
contemplativo fueron marcado en su juventud, la ser lo predominante.
Para obtener informacién sobre lo que perciben, se realizé la pregunta #14
“En relacion a los espectaculos puramente contemplativos [...], consideras que...”
El 100% de los jovenes Zs solo del afno 2000, grafica H1, Deberian adaptarse.

Grafica H 1 de la encuesta previa a la obra
Este grupo de la encuesta, considera definitivamente que lo puramente
contemplativo debe adaptarse, y es respaldado por las respuestas de las preguntas

anteriores.

Los ultimos jévenes Zs de 1999 y 2000, grafica H2, un 87.05% opina que

deben adaptarse y 12.94% que deben permanecer puros.

170 Gitimos Zs 1999y 2000
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Gréfica H 2 de la encuesta previa a la obra
Es interesante que un porcentaje de estos jovenes Zs, aunque sea tan

pequeno, opine que deben permanecer puros, sin embargo, ellos no les llama la
atencién asistir, entonces: ;quién pagaria por este tipo de manifestaciones
artisticas a las que los jovenes no quieren ver?

Si se observa solo a los jévenes Zs de 1999, gréafica H3, el 86.16% opina que
deben adaptarse y 13.83% que deben permanecer puros.

1591105 s ol 49

Grafica H 3 de la encuesta previa a la obra
Este rango es similar al que aglutina a los 11 individuos del 2000, solo que

quitando su porcentaje de rechazo o negatividad hacia los eventos contemplativos.

Los primeros jovenes Zs de 1995 a 1998, un 73.39% los consideran que
deberian adaptarse y el 26.63% considera que deberian permanecer puros.

Gréfica H 4 de la encuesta previa a la obra
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Aunque nuevamente aumenta un poco el porcentaje que piensa que deberia
permanecer puros, la pregunta nuevamente es pertinente, ¢ para qué opinan eso, Si
no estan dispuestos a presenciar esos eventos puramente contemplativos ni a pagar
por ellos? Quiza sea una respuesta de respeto a la diversidad, pero sin tomar en
cuenta sus respuestas anteriores.

Los jévenes Millennials totales, grafica H5, sefal6é un 51.28% que deberian
permanecer puros y el 48.71% que deberian adaptarse.

3o WilennalsTOTALES

Grafica H 5 de la encuesta previa a la obra

De manera coherente, los Millennials totales, poco mas de la mitad dice que
debe de permanecer como estan. Esto es consistente a las respuestas de este
rango que ha oscilado en un promedio de 57% en relacion a las respuestas de
aprobacion de las diferentes preguntas:

Positivo: 02 61% Si, interesante, Positivo: 08, 25% Interesante y asisto cada que
puedo, 25% Interesante y trato de asistir. Positivo: 09, 28% Entretenidos, Positivo:
10, 64% Si ha asistido solo, Negativo:11, 61% No te llama la atencién, Positivo: 12,
40% una Excelente experiencia, 40% Una buena experiencia,

Positivo: 13, 64% Te incitd y si lo ha hecho.
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Los ultimos jovenes Millennials de 1990 a 1994, grafica H6, un 53.84%
considera que Deberian adaptarse y el 46.15% que opiné que Deberian permanecer

puros.

Gréfica H 6 de la encuesta previa a la obra
De manera concisa, los ultimos Millennials tienden a parecerse a los primeros

Zs, opinando, aunque en un minimo superior, que deberian adaptarse.

Los primeros jovenes Millennials de 1981 a 1989, grafica H7, un 61.53%
considera que deben de permanecer puros y el 38.46% opina que deberian de
adaptarse.

13 Millennials 81-89

Grafica H 7 de la encuesta previa a la obra
En este caso, el porcentaje de las respuestas es coherente, en virtud que el
primer rango de los Millennials, si asiste a los eventos puramente contemplativos,

los paga y disfruta, a diferencia de los ultimos Zs, donde la respuesta parece

139



meramente de cortesia en ese pequeno porcentaje que, aunque no asiste, piensa
que deben de permanecer puros.

Por dltimo, las personas de la generacion X, grafica H8, un 66.67% indic6
que deberian de permanecer puros y el 33.33% que deberian adaptarse,

Grafica H 8 de la encuesta previa a la obra

Aunque dos terceras partes de este rubro opiné lo que se esperaba en base
a los resultados a lo largo del andlisis, llama la atenciéon que una tercera parte de
esta generacién opine que deben de adaptarse, aun cuando en general estan
sensibilizados a asistir y por ende se entiende, que disfrutan de los eventos
puramente contemplativos.

Podria inferirse que al ser un grupo de personas que por su edad y el lugar
donde se tomé la muestra, son trabajadores que estudian una carrera universitaria,
por lo tanto, estdn al mismo tiempo acostumbrados y adaptados a las nuevas
tecnologias, conocen su potencial y al mismo tiempo, consideran esa parte de la

adaptacion, transformacion y evolucién de las maneras de entretenimiento.

La encuesta de entrada contuvo 6 preguntas mas, las cuales, por la manera
de estructurarse, dificulté poder graficar directamente los resultados, ya que, al
poder sefalar mas de una respuesta, en la base de resultados, quedaron lineales
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por cada individuo, por lo que no se pudo graficar con precisién con el primer
programa directo que proporciona Google, y al estar sacando los resultados “a
mano”, estuvieron dando resultados diferentes cada vez aunque parecidos, por lo
gue solo se optd por utilizar el programa SPSS, donde se graficarian cada pregunta
con el porcentaje de respuestas de cada una de ellas.

En la pregunta 15, Si tus intereses de entretenimiento son EL CINE sobre o
por encima de los puramente contemplativos, (TEATRO, CONCIERTOS DE
MUSICA, OPERA, BALLET, DANZA), consideras que es por: (puedes sefialar mas

de una).

En la siguiente imagen SPSS 1, se observa que el 100% de los encuestados
pertenecientes a la generacién Z solo del afio 2000 prefiere al cine sobre los eventos
puramente contemplativos por los efectos de sonido y visuales, la facilidad de poder
comer dentro, poder platicar al menos en un volumen bajo en el cine, ser cémodo a
diferencia de un teatro o sala de espectaculos tradicionales y ser mucho mas barato
el boleto que los espectaculos puramente contemplativos.

M Los efectos (somido y visuales) M L2 claridad con que se ve todo y & detale
W La facilidad de poder comer dentro M Se puede platicar al menos en un volumen bajo en el cine
W Es comodo a dderencia de un teatro o sala de espectaculos tradicional W Es mucho mas barato (el boleto) que fos espectaculos puramente contemplativos

100% 100% 100% 100%
%
s | T19% 803X

xS
nox B
- I IU L

T's del 2000 Tsde 1999 1ros 7's 1995-1998

Generacidn;  Grafica SPSS 1, de encuesta previa a la obra

Ninguno de los encuestados consideré a la claridad con que se ve todo como
una razén de su preferencia. En cambio, en el caso de la generacién Z de solo el
ano 1999, la razén con mayor votacién fueron los efectos, con un 94.2% de los
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encuestados; la segunda razdén mas votada de las seis expuestas fue la facilidad de
poder comer dentro, con un 81.8% de respuestas del total de Zs del 99.

En el caso de la generacién de los encuestados pertenecientes a los primeros
Z’s de 1995 a 1998, el 79.8% afirmd que los efectos de sonido y visuales son una
razén de su preferencia por el cine; ademas, en segundo lugar se tiene al 45.4%
de los encuestados de este grupo que consideraron a la facilidad de comer como

una causa de su preferencia.

Continuando con la misma pregunta, a continuacion se muestran en la
Gréafica SPSS 2, el numero de respuestas seleccionadas por los ultimos Millennials,

los primeros y la generacién X encuestada.

alLos slocios (sonido y vissales ) wlla claridad con que e we fodo v ol detale
ulla mcldad da poder comes danirs wPoder platear @l manca an un volenan Ihli\i,:-l,lnuln_-um-
whar pomodo a dferencia de un beatro o salas de espectioulos tradickonal e mucho mds barato (el bolslo) que kos especiloulos pummenie contemplatios
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Miflannials 19001804 MBannials 19811080 K's 1066-1077
Generaciin.  Grafica 5P55 2, de encuesta previa a la obra

Se observa que en el grupo de representantes de la generacion Millennial de
los afios 1990-1994, se encuentra que la mayoria de los encuestados, en concreto
el 89.5%, menciond que los efectos son un factor por el cual prefieren el cine;
mientras que en segundo lugar un 47.4% también mencion6 que una de las razones

es la facilidad de poder comer dentro.

Del mismo modo, en el caso de la generacién Millennial de 1981 a 1989, la
primera opcion mas votada fue los efectos con un 100%; y en segundo lugar se
encuentra ser mucho mas barato, con un 47.4% de los votos de personas de esta

generacion.
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Por ultimo, con los encuestados de la generacion X, el 100% de las

respuestas fueron para los efectos de sonido y visuales.

La siguiente pregunta fue: Si tus intereses de entretenimiento son la TV
ABIERTA sobre o por encima de los puramente contemplativos, (TEATRO,
CONCIERTOS DE MUSICA, OPERA, BALLET, DANZA), consideras que es por:

(puedes senalar mas de una).

Hay que sefalar primeramente, que en base a las respuestas anteriores,
practicamente los jévenes de las generaciones Zs 'y Millennials no deberian haber
tenido opciones de contestar esta pregunta, puesto que como se vio anteriormente,
practicamente la TV abierta y los espectaculos puramente contemplativos, no
representan una opcion para ellos, sin embargo, posiblemente lo tomaron como si
tuvieran que comparar, como se ve a continuacion en la encuesta SPSS 3.
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Generacien  Gratica 3PS5 3, de encuesta previa a la obra

Como se puede observar, el 100% de los encuestados pertenecientes a la
generacion Z solo del afio 2000 prefiere ala TV abierta sobre los eventos puramente

contemplativos porgque se puede comer y hacer otras cosas al mismo tiempo.

Por otro lado, se puede observar que de la generacién Z de solo el afio 1999,

la raz6n con mayor votacién fue que se puede platicar, comer y hacer otras cosas,
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con un 70.9% de respuestas; la segunda razén de una de las més votadas fue el

ser mas comodo, con un 6.6% de respuestas del total de Z's del 99.

Posteriormente, la generacion de los encuestados pertenecientes a los
primeros Z’s de 1995 a 1998, el rubro de mas respuestas con 70.9% fue el de poder
platicar, comer y hacer otras cosas al mismo tiempo era una de las razones de su
preferencia por la TV abierta; ademas, en segundo lugar se tiene con 45.4% de
respuestas sefaladas por los encuestados de este grupo, que consideraron a la

facilidad de comer como una causa de su preferencia.

Seguidamente, al observar los datos arrojados con las respuestas multiples
que contestaron las generaciones Millennials y X, se muestra a continuacién la
gréafica SPSS 4.

o Los electos (sonido y visuales) wLa clandad con que se ve todo y o detalle
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75%
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59%
[—

El grupo de representantes de la generacion Millennial de los afos 1990-
1994, la primera razén por la que gustan mas de la TV abierta es que se puede
platicar, comer y hacer otras cosas al mismo tiempo, seleccionando el 47.1% de
esta respuesta; mientras que en segundo lugar, seleccionaron el 35.3% la opcién
de es la mayor comodidad a comparacién de un teatro.

A continuacién, en el caso de la generacién Millennial de 1981 a 1989, la
opcién mas votada fue el ser mas cémodo, con un 75%; ademas, en segundo lugar
se encuentran el poderse platicar, comer y hacer otras cosas al mismo tiempo, y los
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efectos de sonido y visuales, ambas razones con un 25% de los votos de la
poblacién en este rango de edades.

Por dltimo, con los encuestados de la generacién X, el 100% de las

respuestas fueron para los efectos de sonido y visuales.

La siguiente pregunta fue: Si tus intereses de entretenimiento son la TV DE
PAGA sobre o por encima de los puramente contemplativos, (TEATRO,
CONCIERTOS DE MUSICA, OPERA, BALLET, DANZA), consideras que es por:
(puedes senalar mas de una).

Las respuestas de son similares a la anterior como se muestra en la gréafica
SPSS 5.
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Se puede observar que los que contestaron de la generacién Zsolo del 2000,
todos o sea, el 100% pusieron prefiere ala TV de paga sobre los eventos puramente
contemplativos la claridad, el poder hacer varias cosas al mismo tiempo y el ser mas
cémodo a comparacién de una sala de espectaculos tradicional;

Ademas, se observa que en una frecuencia de 72.7% de los mismos prefiere
a la TV de paga sobre los eventos puramente contemplativos por los efectos de
sonido y visuales, ser mucho mas barato a comparacion, y poderse repetir,
adelantar o retrasar lo que se ve.
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Por otro lado, se puede observar que de la generacion Z solo del ano 1999,
la raz6n con mayor votacion fue el ser comodo a comparacion de estos eventos,
con un 86% de los encuestados; la segunda razén de las méas votadas fue la claridad
con que se ve todo, con un 80% de respuestas afirmativas del total; motivo al cual
prosigue el poder comer, platicar y hacer varias cosas al mismo tiempo, con un
79.3% de afirmaciones.

Posteriormente, de la generacion de los encuestados pertenecientes a los
Z's de 1995 a 1998, las respuestas repetidas en un 66.5% seleccion6 que el poder
platicar, comer y hacer otras cosas al mismo tiempo era una de las razones de su
preferencia por la TV abierta; ademas, en segundo lugar se tiene al 65.4% de los
encuestados de este grupo, que consideraron como una razén el ser mas coémodo
a diferencia de un teatro o sala de espectaculos tradicional.

Siguiendo con la misma pregunta, pero ahora con la generacion Millennial y
X, se muestra la grafica SPSS 6
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En la muestra representante de la generaciéon Millennial de los afos 1990-
1994, las dos primeras razones por la que gustan mas de la TV de paga son que el
poder platicar, comer y hacer otras cosas al mismo tiempo, y la claridad con que se
ve todo, ambos con el 61.1% de respuestas seleccionadas; mientras que en
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segundo lugar, un 55.6% sefalé que una de las razones es la mayor comodidad a

comparacién de un teatro.

A continuacién, en el caso de la generacion Millennial de 1981 a 1989, la
opcién mas votada fueron los efectos de sonido y visuales, con un 66.7%; ademas,
en segundo lugar se encuentran el poderse platicar, comer y hacer otras cosas al
mismo tiempo, el ser mas comodo, y el poderse repetir, adelantar o retrasar, todas
con un 50% de los votos de estas opciones.

Por ultimo, con los encuestados de la generacién X, el 50% de las respuestas
fueron para los efectos de sonido y visuales, la claridad con que se ve todo y el
detalle, el poder hacer varias cosas a la vez, la comodidad y ser mucho mas barato

a comparacion.

La siguiente pregunta fue: Si tus intereses de entretenimiento son
CONTENIDOS DE INTERNET sobre o por encima de los puramente
contemplativos, (TEATRO, CONCIERTOS DE MUSICA, OPERA, BALLET,
DANZA), consideras que es por: (puedes senalar mas de una).

Cdmo era de esperarse, esta respuesta fue apabullante en las generaciones
mas joévenes, a sobre que todo es mejor que los espectaculos puramente
contemplativos por cualquier causa, ya que practicamente sefialaron todas las
opciones posibles, como puede verse en la encuesta SPSS 7:
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Como puede verse, los encuestados pertenecientes a la generacidén Z solo
del afno 2000 seleccioné el 100% de las opciones de la claridad con que se ve todo
y el detalle, el poder comer en cualquier lugar donde se esté, el poder platicar y
hacer otra cosa a la vez, y el que se pueda repetir, adelantar o atrasar lo que se ve

u observa.

En cambio, en el caso de la generacion Z de solo el afio 1999, la razdn con
mayor votacioén fue el poderse repetir, adelantar o atrasar, con un 89.2% de las
opciones de respuesta; las razones que le siguen son el poder comer donde sea
que se esté y el poder platicar y hacer otra cosa a la vez, con un 85.4% de

respuestas en ambas.

Por otro lado, de la generacion de los encuestados pertenecientes a los
primeros Z’s de 1995 a 1998, selecciond con 77.2% que el poder repetir, adelantar
o retrasar lo que se ve es una de las razones de su preferencia por los contenidos
de internet; ademas, en segundo lugar se tiene al 63.5% de las respuestas de este
grupo, que consideraron al poder platicar y hacer otra cosa a la vez como una razén

de preferencia.

Las generaciones Millennials y X, como ha sido la constante, baja un poco
los porcentajes de respuestas que ponen de manifiesto las diferencias tecnoldgicas
de las generaciones mas jévenes, aunque, se siguen presentando las respuestas

seleccionadas en ese sentido, como lo muestra la grafica SPSS 8:
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Practicamente la respuesta mas seleccionada por este rango de los ultimos
Millennials fue el poder repetirse, adelantar o atrasarse lo que se ve, con un 85%
como una razén por la cual prefieren los contenidos de internet; ademas, en
segundo lugar el 70% también se seleccioné la razén de poder platicar y hacer otra

cosa a la vez.

Ademas, en el caso de la generacién Millennial de 1981 a 1989, las dos
primeras opciones mas votadas fueron el poder repetirse, adelantar o atrasarse lo
que se ve, y el poder platicar y hacer otra cosa a la vez, con el 85.7% de selecciones;
y en segundo lugar se encuentra el poder comer en cualquier lugar donde se esté,
con un 71.4% de los votos de personas de esta generacion.

Por dltimo, con los encuestados de la generacién X, el 100% de las
selecciones se dieron en el poder comer en cualquier lugar donde se esté, y el poder
repetir, adelantar o retrasar lo que se ve; ademas, en segundo lugar se encuentra
la claridad con que se ve todo, y el poder platicar y hacer otra cosa a la vez, con un
75% de afirmaciones en ambas.

Consideracién especial:
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Practicamente en las 4 primeras preguntas de esta seccién, o seade la 16 a
la 19, los estudiantes que habian contestado como su prioridad alguna de las
opciones como su interés principal, contestaron todas las opciones, y al no haber
restriccidn por contestar las otras prioridades de esta seccion, siguieron sin freno
contestando casi todas las variantes.

Si se refiere a la pregunta nimero 04 ;Qué prefieres en 1er lugar?; esta solo
la debieron responder 12 personas, que fue el nUmero de respuestas que se obtuvo
como primera opcion, “Los espectaculos puramente contemplativos”, sin embargo,
se tuvieron alrededor de 40 respuestas; aunque esa cantidad se asemeja mas a la
pregunta numero 05 ;Qué prefieres en 2do lugar?; en la que 45 respondieron que

era lo puramente contemplativo.

Las siguientes dos preguntas fueron: Si tus intereses de entretenimiento son
ESPECTACULOS PURAMENTE CONTEMPLATIVOS (TEATRO, CONCIERTOS
DE MUSICA, OPERA, BALLET, DANZA), sobre o por encima de los otros

consideras que es por: (puedes sefalar mas de una).

Si te gusta tanto lo contemplativo como lo tecnoldgico, entonces: (puedes

senalar mas de una).

Finalmente, en estas preguntas, se tuvieron 104 respuestas, como si hubiera
sido una reflexién, solo que curiosamente, no se contestd todo, sino maximo 3 y
casi una cuarta parte, 25 o el 24.03% solo contesté la numero 3; “Me gusta lo

contemplativo para historias de la vida y lo tecnoldgico para efectos y ciencia ficcion.

Por lo tanto, ya sea por error en el planteamiento de las respuestas que
pudieron ser sugestivas en base a las hipotesis, asi como en la manera de
estructurarlas en el instrumento, estas no se toman en cuenta para analisis ni

conclusiones.

4.3 Encuestas de Salida:
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Se tuvieron 612 encuestas de salida, las cuales contenian 5 preguntas de
opcién multiple y se debe precisar que se tuvieron en promedio poco mas de 100

que no llenaron encuesta de entrada en linea, aunque si de salida.

La primera fue: 1) Después de ver la obra, ¢te quedo claro lo que es un
espectaculo contemplativo y uno multi medial — sensorial? Grafica | 1; la cual arroj6 la

siguiente informacién:
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Gréfica | 1 de la encuesta de salida de la obra
Practicamente la totalidad de los asistentes les quedd claro cuéal es la

diferencia entre un evento puramente contemplativo y otro multi medial-sensorial.

La segunda fue: 2) Después de ver la obra, ¢{Qué tan interesante o atractivo
se te hizo este espectaculo en relacion a uno que solo te sientas y escuchas? Grafica

I 2; la cual arrojé la siguiente informacion:

Poco Interesante

Grafica | 2 de la encuesta de salida de la obra

Un 87.58% lo consider6 Muy interesante y 6.37% Interesante, esto suma
93.95% y tomando en cuenta que los totales generacionales agrupando los rangos
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generacionales de los andlisis, grafica | 3, lo atractivo o interesante, es definitivo

para todos los estratos generacionales, grafica | 3:

1992 de 1995 21998
26 Millennials de 1990 2 1994  6.28%
13 Millennials de 1981 a 1989 3.14%

Gréfica | 3 de la encuesta de salida de la obra
Se puede inferir que para todos los estratos, la gran mayoria le resulta
Interesante 0 muy interesante el presenciar una obra como esta, por encima de una

que solo se ve y escucha.

La tercera fue: 3) Si tuvieras oportunidad de ver un evento puramente

contemplativo y uno multi medial-sensorial, ¢ cual escogerias? La grafica | 4 muestra:

W55
T 44k

Grafica | 4 de la encuesta de salida de la obra

Lo anterior muestra que mas de 9 de cada 10 asistentes, escogerian un

evento donde se les estimule los sentidos, se les dé informacion por tecnologia, se
muestre una historia, por encima de solo ir a sentarse a ver y escuchar.
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La cuarta fue: 4) ¢Consideras que el estar probando los sabores, oliendo los
diferentes ambientes, te mantuvo mas involucrado que solo estar imaginando a que

sabe y a qué huele? La grafica | 5 muestra:

Gréfica | 5 de la encuesta de salida de la obra

Nuevamente, mas de 9 de cada 10 asistentes, se sienten mas involucrados

que solo estar imaginando lo que los actores parece que comen y huelen.

La quinta fue: 5) ¢Consideras que el estar recibiendo informacién técnica
(WhatsApp), datos de referencia y contexto, es buena idea para presenciar un
espectaculo de entretenimiento? La gréafica | 6 muestra:
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Gréfica | 6 de la encuesta de salida de la obra

Ahora el porcentaje positivo de la propuesta, baja un poco a los resultados
gue se venian repitiendo, ya que poco menos de 8 personas de 10, les parece buena
idea el recibir la informacion técnica, de datos y contexto via electrdnica en tiempo
real, ya que no como se reflej6 anteriormente, a las primeras generaciones
Millennials, y a la generacion X, les parecié un distractor. Asi mismo, que esa
cantidad extra de poco mas de 100 personas por presentacion, aproximadamente
un 30 % eran profesores, los cuales mostraron su sorpresa de como los joévenes,

veian la obra y al mismo tiempo el celular sin perderse.

La sexta fue: 6) Comentario libre del espectador (pueden ser quejas y

sugerencias), si gustas, puede ser al reverso. Ejemplo de como contestaron

En general, los comentarios fueron muy positivos a la propuesta en todas sus
variantes, ya sea de entretenimiento, la historia, los olores, los sabores, las danzas,
videos, interaccion con el publico, la informacion por WhatsApp, aunque 48
personas en total, mencionaron que los mensajes de WhatsApp los distraian y que

€S0 Nno era como imaginaban.
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No hay que olvidar que alrededor de 30 profesores por presentacion,
estuvieron presenciando y no solo lo habran escrito, sino que lo mencionaron a la
produccién, aungque no como reclamo, sino como algo curioso y que puede ir con la
edad; a lo que se puede inferir en base a lo recabado por las encuestas, que, a
mayor edad, menor afinidad a presenciar eventos con multi factores o variantes

relacionadas con la obra.
4 .4 Conclusiones:

Primeramente, para concluir o describir los resultados anteriormente analizados en
el capitulo 4, es preciso subrayar que parte de lo observado, responde a los
diferentes rangos de las generaciones estudiadas, y vale la pena mencionar algunos

puntos resultantes:

1).- Los jovenes de la generacion Z, tienen sus diferencias en base a su edad, ya
que, para los primeros, 0 sea los nacidos entre 1995 y 1998, no son todos
tecnoldgicos, ya que algunos de ellos apenas se estan integrando a la nueva
manera de entretenimiento por las nuevas facilidades de acceso y menor precio en

dispositivos, acceso a proveedores tanto de Internet como de TV de paga.

2).-Los jovenes de la generacion Z intermedios, nacidos en 1999, si son
abrumadoramente tecnoldgicos ya que les toco el auge de la competencia de
proveedores de dispositivos y companias de servicios, por lo que su preferencia de
entretenimiento es los contenidos de Internet, TV de paga y Cine.

3).- Para los ultimos jovenes Z analizados en esta investigacion, o sea los nacidos
en el 2000, aunque apenas 11, ellos definitivamente su preferencia de

entretenimiento son los contenidos de Internet.

En general para esta generacién, como se mencion0, tuvieron una mayor
facilidad para acceder a estos medios de entretenimiento y comunicacién. Por la
misma naturaleza de estos contenidos, que son espectaculares, dinamicos, mas
econdmico su acceso, con tematicas dirigidas a sus intereses y con herramientas

pensadas en ellos, los eventos puramente contemplativos no les llaman la atencién,
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ya que cuando se les llevd a presenciarlos, estos espectaculos tradicionales, no
estaban pensados en sus intereses y por el contrario, estos jévenes ya tenian otras

opciones, por lo que no pudieron ser sensibilizados.

4).- Los Millennials no son todos iguales ni generales, ya que, en base a los
resultados obtenidos, los primeros de ellos, o sea los de 1981 a 1989, al menos los
que participaron en esta investigacion, no son totalmente tecnoldgicos, ya que a
gran numero de ellos si les llama la atencién los espectaculos puramente
contemplativos, aunque al parecer esta en declive el que ellos asistan a estos

eventos.

5).- Los ultimos Millennials, o sea los nacidos entre 1990 y 1994, ya tienen
tendencias mas tecnoldgicas muy similares a los jovenes de la primer generacién
Z, debido a que les toco el inicio al menos en esta region, de la popularizacién de
los contenidos en redes y sobre todo, segun parece, de la democratizacién al
acceso de estos medios.

Antes de comenzar esta investigacion, se tenia la percepcién que los
Millennials eran 100% tecnoldgicos y que preferian los contenidos en redes por
encima de cualquier cosa, sin embargo, esto se fue dando poco a poco, y si bien,
ya estaban disponibles para ellos, no necesariamente tenian acceso ni a los
contenidos en si por falta de proveedor accesible, como a los dispositivos

tecnoldgicos a su alcance, en ambos casos, econdémicamente hablando.

6).- Para la generacidén X, definitivamente sus formas de entretenimiento con las
que crecieron, se acostumbraron y en el mejor de los casos se sensibilizaron, fueron

los espectaculos puramente contemplativos, por la razén de que es lo que habia.

Al no haber opciones, si la obra no gustaba del todo, pues al ser lo que habia
como elemento cultural y de entretenimiento, la gente regresaba de una u otra
manera y asi se sensibilizaba. Esta generacién puede ir al Teatro, a un concierto
sin saber que habra, simplemente estd acostumbrado al ritmo de estos eventos.
Incluso cuando va al cine, no ha decidido que pelicula vera y en el momento escoge

lo que le parece atractivo; no estd acostumbrado a consultar sinopsis 0 comentarios
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de las peliculas por Internet, si acaso usa las paginas o aplicaciones, son para ver
los horarios.

Por el contrario, las generaciones mas jévenes, acostumbran leer
sinopsis, comentarios, valuacién de calidad antes de escoger algo como una
pelicula, Esto igualmente para las compras, las cuales las prefieren en linea,
incluyendo los boletos de entrada al cine.

Ahora si un artista de teatro, danza, musica, quiere realizar un espectaculo,
debe cuidar los intereses del publico al que va dirigido, y si esto es para las
generaciones Millennials y Zs, debera poner aun mas empefio ya que hay
demasiadas opciones pensadas en un publico meta, mas aun, no hay que olvidar
que se compite con la espectacularidad de lo digital, hay que observar el dinamismo
con que las producciones de este tipo son realizadas.

Observando lo anterior, se debe pensar en adecuar los conceptos del arte
tradicional, ya que el concepto de sentar al publico en una silla, sin hacer el menor
ruido, sin comer, sin poder tener su Smartphone a la mano para solo observar y
escuchar, ya que esto no atrae, sino que corre a las generaciones, sobre todo a los
jovenes Zs.

Se deben agregar elementos de interaccidn sin invasion, tecnologia, estimulo
a los sentidos para que la experiencia del convivio tenga un atractivo que pueda
competir con el cine, TV de paga y sobre todo los contenidos en Internet.

Se pudo apreciar que, aunque alrededor de un 45% le incitd a regresar a ver
otro espectaculo contemplativo cuando lo vio, solo el 14% lo hizo, o sea que
realmente no fue realmente impactado o lo que vio, no resultd ser tan atractivo a

sus sentidos.

Se puede hablar de mediocridad y competencia, y por ello, el espectaculo
puramente contemplativo, no se puede dar el lujo de ser mas o menos, ya que se
tienen tantas opciones digitales, en la TV de paga y en el cine, que la gente no
regresa.
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Hay otro punto fundamental, que es el no cuidar a quien va dirigida la obra, y
esto se complica si se lleva a los niflos a ver un espectaculo contemplativo y este
es muy denso, incluso para una audiencia adulta, como menciona Carlos Puc, en
“La influencia del arte en la sociedad: “...cuando se hace teatro para los demas
teatristas” (Puc Peralta, 2008), (Parr. 6), o musica para melédmanos; por ello es
importante cuidar las primeras experiencias, ya que “no se puede comenzar a leer

con el Quijote” (Villagar, 2012) (parr. 1).

Es importante mencionar la sustentabilidad de los eventos artisticos
tradicionales ya que un pequefo porcentaje de estos jévenes Zs, opind que deben
permanecer puros, sin embargo, ellos no les llama la atencion asistir, ni mucho
menos pagar por algo que no les llama la atencién; entonces: ¢ quién pagaria por
este tipo de manifestaciones artisticas a las que los jovenes no quieren ver? Ver
gréfica H2, 12.94% deberian permanecer puros y el 87.05% restante dice que deben

adaptarse.

Otras apreciaciones: En base a los resultados de las encuestas de salida, las
personas de la generacién X8, se identificaron en sus comentarios, pudiendo
coincidir que si bien ellos estan muy cerca de las costumbres de los jévenes
Millennials y algo de los Zs, esto es porque al estar en contacto con ellos, pueden
evitar ser arrollados por la tecnologia y tratan, al ser profesores, de seguir sus
tendencias para encontrar la manera de estar comunicados y entenderlos, para asi
poder conectar con ellos, para lograr el proceso de la comunicacion, ensefanza

aprendizaje.

Por ultimo, el resultado de esta investigacién, sugiere que los eventos
artisticos y 6 culturales tradicionales, que son puramente contemplativos, deben
contener elementos tecnoldgicos, para interactuar con la audiencia y sorprenderla,
de manera que el espectador sienta estas manifestaciones, como parte de un reflejo
de su realidad y no como un arte antiguo.

58 Generacidn X, los nacidos entre 1968 y 1980; término, “... que retratd Douglas Coupland en una novela
llamada Generation X.
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Estos eventos se deben de planear y adecuar a la realidad de los jovenes
que son quines sostendran la permanencia de este tipo de arte, ya que de lo
contrario, sera muy poco el publico que se tenga en un lapso de 15 afos, ya que
practicamente todo lo que no se haga para las plataformas tecnoldgicas, sera
imposible sostener con recursos autofinanciables, y por tanto, los artistas tendran

que migrar a otras disciplinas si quieren seguir viviendo del arte.
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4.5 Recopilacion videografica o documento en video, se encuentra en linea en la

direccion: hitps://youtu.be/24FgAhOBxIQ
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Percepcion sensorial en la obra: Presencia de aromas

168



La aplicacién de los diferentes aromas con los cuales se estimul6 al publico
de la obra fue mediante dos técnicas diferentes: inmersién de elementos aromaticos

entre el publico y dispersién de aromas en el medio ambiente.

La primera técnica se usé con ajo y cebolla en las escenas donde se simulo
el olor a sudor, los actores que repartian comida entre el publico llevaban
escondidas en sus canastas pedazos de cebolla cortada, asi como trozos de tela

impregnados con extracto de ajo.

La segunda técnica consistio en el uso de dos ventiladores colocados
estratégicamente en la periferia del area de la obra para la dispersién de sprays

(soluciones en atomizadores) o inciensos, segun la escena en cuestion.

Los aromas empleados en las diferentes escenas fueron:

-Incienso de frutas tropicales:

Escena 2 cuadro 1, al terminar de hablar la Deidad, antes del primer dialogo del

dominico una vez que entran en escena los esparioles.

Los olores a frutas tropicales por lo general suelen asociarse con frutas como
lo son el mango, la pifa y el coco. Muchos de los considerados olores frutales son
debido a la presencia de ésteres.

En el mango se encuentran el acetato de etilo y butanoato de etilo como
ésteres volatiles, siendo el 3-careno, limoneno y terpinoleno otros componentes de
su olor. En el caso de la pina, los ésteres que le dan su olor son principalmente etil-
2-metil propanoato, etil-2-metil-butanoato y metil-2-metil-butanoato.
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Otro componente principal de su olor es el furaneol. Por otra parte, los
principales componentes volatiles asociados con el olor a coco son lactonas, (y-

octalactona y y-decalactona) y n-octanol.

O
O
/\)J\O/\ ﬁ)l\o/\

Butanoato de etilo

Etil 2-metilpropanoato

-Sprayde Salvia apianay Salvia clevelandii:

Escena 3 cuadro 1, al comienzo de la misma antes del primer dialogo por parte de
la deidad.

Cuando los actores pasan entre el publico repartiendo la carne seca, llevaban
consigo tiras de tela impregnadas con aceite esencial de Salvia apiana.

Se trabajé con los aceites esenciales de ambas plantas, los cuales se
diluyeron en agua para su aspersion en el caso del spray. En el aceite esencial de
Salvia apiana se pueden encontrar compuestos como eucaliptol, alcanfor, a y -
pineno, 3-careno, canfeno y limoneno, principalmente. En el aceite esencial de

Salvia clevelandii se encuentra principalmente alcanfor, eucaliptol y linalol.

Eucaliptol Alcanfor
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-Cebollas y ajo

Escena 3 cuadro 2, cuando pasan los actores entre el publico repartiendo el conejo

tienen pedazos de cebolla para simular el olor a sudor leve.

Escena 4 cuadro 1, cuando pasan los actores entre el publico, tienen pedazos de
cebolla y tiras de tela impregnadas con extracto de ajo para simular el olor a sudor

intenso.

Escena 4 cuadro 2, cuando pasan los actores entre el publico repartiendo la vibora

de nuevo tienen cebolla y extracto de ajo para el olor intenso a sudor.

Tanto en el ajo como en la cebolla, sus olores pungentes caracteristicos

suelen estar relacionados con compuestos azufrados.

En la cebolla se encuentran diversos compuestos volatiles responsables del
olor y sabor de la misma, como lo son disulfuro de metilo, trisulfuro de metilo y
trisulfuro de metil-n-propil, entre otros. En el caso del ajo destacan 2-propeno-1-tiol

y disulfuro de dialilo entre sus compuestos.

NN NN

Disulfuro de metilo 2-propeno-1-tiol

-Spray de brisa marina:
Escena 5 cuadro 1.

La solucién acuosa preparada a base de propilamina, sal y alga nori.
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Las aminas son compuestos organicos derivados del amoniaco, cuyo olor es
comunmente referenciado como “olor a pescado”. El nori es un producto alimenticio
en la cocina japonesa que consiste en diferentes algas rojas del género Porphyra

que se consumen deshidratadas.

Entre los compuestos volatiles que se pueden encontrar en estas algas se
encuentran cetonas como la 3,5-octadien-2-ona y aldehidos como hexanal y

pentanal.
O
Propilamina 3,5-octadien-2-ona

-Spray de orégano y manzanilla:
Escena 5 cuadro 2.

Infusiones acuosas de las plantas Origanum vulgare y Matricaria chamomilla
L., orégano y manzanilla respectivamente fueron mezcladas en la misma
proporcion, la solucidén acuosa final también se complemento con la adicion de unas

gotas de aceite esencial de orégano.

La manzanilla contiene diversos compuestos aromaticos, principalmente a-
bisabolol, 6xido de bisabolol, camazuleno y B-farneseno. El orégano por su parte
posee como compuestos aromaticos en su aceite esencial en mayor proporcion a

carvacrol, timol, y-terpineno y p-cimeno.
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HO

HO

a tisabolol Carvacrol

-Incienso de bambu:
Escena 5 cuadro 3, después del dialogo de la Deidad.

Se extiende hasta que termina el primer dialogo de la Deidad en la escena 5 cuadro
4.

El bambu es el nombre de una serie de plantas de diferentes géneros,
empleadas ampliamente en todo el mundo. En relacion a las fragancias, el olor
caracteristico del bambu se debe principalmente a los compuestos acido palmitico,
(E)-nerolidol e indol.

O

WOH

Acido palmitico

HO
N N Z

E-nerolidol

-Incienso de sandalo y almizcle:
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Escena 6 cuadro 1, al llegar a Tijuana con el sr. Arglelles. Se extiende hasta la

musica final.

El sdndalo es un arbol, y el incienso que se usa de él tiene un olor amaderado.
El almizcle por su parte es muy utilizado en la industria de perfumeria, originalmente
extraido de glandulas de ciervo aunque existen también versiones sintéticas. El olor

es fuerte y penetrante, relacionado a un olor “animal’.

Se empled la mezcla de estos olores (madera y animal) para evocar la

version agreste y de rancho de la Tijuana de antafo.

El principal componente del almizcle es una sustancia llamada muscona. Por
parte del sandalo, los principales componentes volatiles que le dan su olor son a-

santalol, epi-B-santalol y a y B-santaleno.

Y OH

a

Muscona -Santalol
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TUTORIAL/PASOS PARA ANADIR A PERSONAS A UN GRUPO DE
WHATSAPP POR MEDIO DE UN CODIGO QR.

1. Primero, se explica la instalacion del codigo QR; para esto, dirijase a Play Store/App
Store/Microsoft store.

Play,Store”

i

Descargas WhatsApp

/'

Album

> ° ¢
Teléfono Mensajeria Mend Telcel Ajustes

< Q O

2. A continuacién escriba en el buscador el texto “lector de cédigos QR”, y seleccione
la tecla “Enter/Intro” en el teclado de su mévil o la primera opcién del buscador; la
acentuacién no es tan importante en estos casos.
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< a O
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3. A continuacioén, apareceran en su pantalla varios lectores de cédigo QR. En el caso
de teléfonos Android, seleccionaremos la opcion marcada debajo; en caso de tener
un teléfono Apple, utilizaremos el Escaner de Cddigo QR de iHandy Inc. Los
teléfonos Windows en algunos casos ya cuentan con lector de codigo QR; sin
embargo, también puede buscar el lector de su preferencia en la Microsoft Store.

TELCELE K M O Tl 8% =732 TELCEL K1 M © = . 56%m 6:38
P - =1L ¥
& lector de codigos qr & € lector de codigo gr 4
Smart Scan - QR & Barcode Scan..  : [m] '_'.‘ [m] }?ay‘i :j‘e(il;eﬁs“caner ar
Anuncio] Sound Sleep Group e 28 E Appilcs ’
Un a copi O iy lI
paso para copiar UL
40%
. Lector de codigos QR y barras (e..
[EI®[E] QR code RW Escaner i EIREN  reacapps
< Anuncio] Daniel Gtz ||'E'|i|'|||
E < Leeycrea cddigos QR 46
T 44w
E-?E QR Code Reader
Lector Codigos QR : r. TWMobile
o
Eﬁ‘ffﬁ-} Scan Mobile ﬁﬁ
b 45%
wa
4.6%
= lector de codigo QR
4 : | |I|| Best App - Top Droid Team
[m ] L m} Rayo del escaner QR H Cmmliad est App - Top Droid Team
=, Applicationdu EE |in
22 y 46%
1 37 I
m E QR code RW Escaner
Lector de codigos QR y barras (e.. ¢ - Daniel Gtz
'@;E TeaCapps E 5
I uh 3 i
=l
46%
GlLAEED

Una vez seleccionada la aplicacion, proceda a instalarla. Generalmente las

aplicaciones de Lectores QR no son pesadas; por lo que no deberia tener problemas
para instalarse, a menos que se cuente con una memoria interna muy saturada.

j'ﬂm QR Code Reader

'E]
TWMobile
E ﬁ € Todos

Contiene anuncios

2200

Descargas 3638632 Hemamientas Similare:

Répido, Exactitud QR Code / Cadigo de
Barras

MAS INFORMACION
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5. Ahora dirijase a su inicio o su menu de aplicaciones y busque el Lector de QR, que
ya debera encontrarse ahi al terminar la instalacién.

TELCEL § © T.l42%m7:35

',.

Play,Store”

Descargas WhatsApp ..

8| e
Album QR Code Reade

@TO®®

Teléfono Mensajeria  Men( Telcel Ajustes

< &) O

6. Ahora, para generar el Cédigo QR: Primero seleccione la aplicacion de WhatsApp
en su dispositivo movil.

TELCELE ™ © T .4 52%m6:53

=

)

Descargas WhatsApp ..

®@TO®®

Teléfono Mensajeria ~ Ment Telcel Ajustes

< (& O
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7. Presione el botén “Mas opciones (tres puntos en fila vertical)”, en la esquina superior
derecha.

TELCELRR A A © = .4 49% m7:07
WhatsApp Q
) cHATS @ LA
Mas opciones
+52 1 664 730 6685 29/05/18
Foto
Rosa Pastel ® 29/05/18
+/ Perdéooon
Rojas 9/05/18
+52 1 664 460 6353: Donde a.. . @
R Sebas 28/05/18
Audio
. Mike 25/05/18
o W Xd

8. A continuacion se desplegard el menu de opciones, pinche en el botén “Nuevo
grupo”.

TEICELRR A M © T 4l 4% m7:07

WhatsApp Nuevo grupo

CHATS @ Nueva difusion

+521664 WhatsApp Web
Foto

Mensajes destacados

Rosa Past
«#Perdéoot  Ajustes

Rojas 29/05/1
+52 1 664 460 6353: Donde a... . (D

Sebas 28/05/18

w
®
€

O
-
Mike 25/05/18
By xd
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9. Para generar el grupo, necesitara al menos a un integrante mas ademas de usted.
Seleccione a un contacto de entre su lista de contactos y presione en la flecha verde
para continuar.

TELCELEH M

Nuevo grupo

Afadir participantes

Brandon I

Hey there! | am using WhatsApp

Brenda Michelle
We Are One

@8 Qe

Elizabeth

Kou's property

Maloro
Hey there! | am using WhatsApp

Mama
Hey there! | am using WhatsApp

¢ Nuevo grupo Q

1 de 256 seleccionado

Brandon I
Hey there! | am using WhatsApp

Brenda Michelle

° We Are One

f{:i‘

Elizabeth
Kou's property

Maloro
Hey there! | am using WhatsApp

Mama

Hey there! | am using Wlml
ﬁ' Mike

10. A continuacién se desplegara lo siguiente. Asigne un nombre al grupo y a
continuacién, presione el botdn verde que se sefala en rojo.

TELCELEl B

< Nuevo grupo

© F a4 53%m 649

Afiadir asunto

La Flauta Magica

Participantes: 1

G

Brenda

Proporciona un asunto para el grupo y un icor
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11. Posteriormente se generara el chat en grupo en WhatsApp. Ya hecho el grupo,
presione el boton “Mas opciones” aln dentro de la conversacion grupal.

TELCELEl ™ ©® T4 53%m 6:49 TELCELEl M © T 4 53%m 6:49

é‘ La Flauta Magica : (_. La Flauta Magica

Brenda, TG Brenda, T

Mas opciones ||

Ty
@& Los mensajes en este grupo ahora estan & Los mensajes en este grupo ahora estdn
protegidos con cifrado de extremo a extremo. Toca protegidos con cifrado de extremo a extremo. Toca
para mas informacion.

12. Se le desplegara el mend de mas opciones; ahora, seleccione el boton “Info. del
grupo”.

TELCELEl M ©® T 4 53%m 6:49

La Flauta
= e | Info. del grupo I

Archivos del grupo

@ Los mensajes ¢ Buscar
protegidos con cifradi
parami

=8 Silenciar notificaciones
Creaste el gru|

Fondo
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13. Ahora, se observara en su pantalla la primera imagen que se muestra a continuacion.

Busque la opcion “Invitar a través del enlace” en la misma pantalla.

Afiade una descripcién del grupo

Silenciar notificaciones

Notificaciones personalizadas

Cifrado

Los mensajes en este grupo ahora estar

Configuracion del grupo

Silenciar notificaciones

Notificaciones personalizadas

Cifrado

Configuracion del grupo

2 participantes

e Afiadir participantes

e Invitar a través del enlace

fA  Brenda Michelle

'L A

14. A continuacién se desplegara lo que se muestra en la imagen. Seleccione el boton
“Mas opciones”, en la esquina superior derecha.

TELCELE B

<_

© F .4 53%m 6:50

Enlace de invitacion :

Cualquier persona con WhatsAp@R Y EEGREHTEH
este enlace para unirse al grupo. COMpartelo

solo con personas en las que confies.

https:/chat.whatsapp.com
/G00p6ssf59s2LrVgEORXKY

~  Enviar enlace por WhatsApp
r|:| Copiar enlace
« Compartir enlace

Anular enlace
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15. Se desprenderan las siguientes opciones. Seleccione “Imprimir cédigo QR del
grupo”.

TELCELIR ®

=

© F 4l 53% m 6:50

[1EW  Imprimir codigo QR del grupo

Cualquier perst
este enlace para unirse al grupo. Compaértelo
solo con personas en las que confies.

https:/chat.whatsapp.com
/G00p6ssf59s2LrVgEoRXKY

~  Enviar enlace por WhatsApp
[0 copiarenlace
<: Compartir enlace

©® Anularenlace

16. Posteriormente se desprendera la siguiente imagen. Ajuste la opcién a “Guardar
como PDF” en el lugar senalado.

TELCELEl ™ O F .l 53%m 6:51

E Guardar como PDF =

o pel:  Carta
Afiadir impresora  ©

Unirme al grupo de WhatsApp "La Flauta
Magica "
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17. Después de haber seleccionado “Guardar el archivo”, presione el botén verde para
ejecutar la accion.

TELCELEl M

Guardar como P.. -

Copias: 1 Tamafio de papel: Cart=
v

Unirme al grupo de WhatsApp “La Flauta
Magica "

18. A continuacion se mostrara la siguiente imagen; agregue un nombre al archivo o deje
el que se inserta por default. Posteriormente, seleccione el boton con lineas ubicado
en la esquina superior izquierda, en caso de querer guardar el archivo en otro lugar
fuera de “Descargas”.

TELCELFI B ™ O Fg7%m7:16

= v =

Trabajo-de-l... Guia_Comp...
28 may &= 27 may
Musescore... LA-BARRA-V.
25 may 25 may
ror] I la Flauta Mégica | IGUARDAR
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19. Posteriormente, presione el boton “GUARDAR”.

TELCELFR I M

Far] Wea tutorial....

Trabajo-de

o} Guia_

la Flauta Méagica

Comp...

GUARDAR

20. Después, dirijase a “Descargas” o a “Archivos/Documentos” y busque el archivo en

formato PDF.

TELCELE M

Descargas

WhatsApp ...

@O ®®

Teléfono  Mensajeria

<

Mendi

a

Telcel

Ajustes

O
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21. Seleccione el archive para abrir su contenido.

TEICELEE A M © F 4l 46%m7:20
= Descargas -
or] la Flauta Ma... @ Sebben crud...
Q)] O cessate di... CAP-123.pptx

22. A continuacioén se abrira la vista del codigo QR. Este cddigo sera el que utilizara para
agregar a las personas que desee integrar en la conversacion de WhatsApp. Ahora
dirijase a donde se encuentra la aplicacion para leer el cddigo QR.

TEICELR A W

¢  laFlauta Magi.. Q &

Unirme al grupo de WhatsApp “La Flauta
Mégica
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23. Seleccione la aplicacion para abrirla.

TELCEL M ® T 42%R7:35

».,

-Play,Store”

=

3

Descargas WhatsApp ..

. - | Oi%

Album QR Code Reade

ego*s

Teléfono Mensajeria ~ Mend Telcel Ajustes

< a O

24. En caso de solicitarle permisos, acéptelos.

;Permitir a QR
Code Reader tomar
fotografias y grabar
videos?
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25. Ahora dirija la camara, ya sea a una imagen del cédigo QR en una laptop u otro
dispositivo, o realice el escaneo con el codigo impreso ya guardado anteriormente.
Cuide mucho no distorsionar el cddigo en caso de transformarlo a imagen. En
algunas aplicaciones el escaneo se realiza automaticamente, y en otros debe
presionar un simbolo o boton; dependera de la aplicacion que haya descargado.

e € I 0 Quick Scan

Support ALL kinds of QR codes

Unirme al grupo de WhatsApp ‘La Flauta

Escanear cédigos QR

E Google Play
[ O

26. Posteriormente aparecera un link. En el caso de Android, presione “Browse website”
para que lo dirija al link del grupo. En el caso de iPhone, debera seleccionar la opcion
para buscar el sitio web, o copiar el vinculo para pegarlo en el buscador; dependera
de la aplicacion que haya descargado.

whatsapp://chat?code=
G00p6ssf59s2LrVgEoRXKY

\ Generador répido de QR Fécil uso sin
impresora

(] O
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27. A continuacion se desprendera lo que se muestra en la siguiente imagen. Seleccione
la opcion “UNIRSE AL GRUPQ?”, para asignarse al grupo de WhatsApp.

La Flauta Magica

Grupo creado por ~vulfrano rojas
1 participante

Q

Brenda
Michelle

CANCELAR UNIRSE AL GRUPO

28. Luego, se desprendera la conversacion grupal a la que se le ha anadido, con un
aviso como el que se marca a continuacion.

TEICELFI I M © T .4l 45% @ 7:25
(_‘ La Flauta Magica

toca para info. del grupo

HOY

@ Los mensajes en este grupo ahora estdn
protegidos con cifrado de extremo a extremo. Toca
para mas informacion.

= Creaste el grupo “La Flauta Magica "

Saliste

Te uniste usando el enlace de invitacién de este
grupo

Este es el tutorial, para afadir a personas a un chat de WhatsApp por medio de un Codigo
QR. Tutorial y ejecucion por Donaldo Vulfrano Rojas Castellano y David Gardea.
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Ultima solicitud (adecuada a las respuestas recibidas), de la Galeria de arte
Alvaro Blancarte para la presentacion de la obra “Un Dios que era coyote,
gente y luna”.

Justificacion

¢ Por qué la Galeria Alvaro Blancarte?

De acuerdo al montaje de la obra se necesita una infraestructura con las

condiciones y caracteristicas de la Galeria Alvaro Blancarte

La Galeria cuenta con las caracteristicas necesarias como:
Espacio cerrado
e Con diferentes espacios internos que se comunican entre si, permitiendo un
facil acceso de las diferentes acciones a realizar por los actores,
contribuyendo a una mejor comunicacion del discurso de la obra.
e Espacio para ubicacion de mobiliario (cafiones y bocinas en galeria), sillas
(de 150 a 200 sillas sin mesa en sala), pantallas (en lobby), vaporizadores
(sala y mezzanine).
e Facilitar movilidad para los actores de trasladar insumos alimentos, bebidas

del exterior hacia el interior.

¢ Que se pretende recrear en el espacio?

El espacio pretende hacer una analogia con el desierto de finales del siglo XVIII
descrito en la obra, El dios que era coyote gente y luna de mi autoria, en donde
narro el proceso de colonizacién de la baja california por espafioles y criollos en una
historia de lucha contra los elementos y las carencias.

Se realizaran una serie de acciones que someteran al publico a una
descontextualizacién y desubicacién en tiempo y espacio que lo remonten a
la época de colonizacion del siglo XVIII, a través de todos los sentidos (olfato,
auditivo, gusto, tacto y observacion).

Metas
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Realizar obra El dios que era coyote gente y luna, obra de teatro multi-

sensorial en la Universidad Auténoma de Baja California.

Empleo de tecnologia para lograr comunicar mensaje de la obra (redes social,
web, video).

Proceso de seleccidn de poblacion; Jovenes que de las generaciones de transicion
Millennials y Z (nacidos entre 1995 a la fecha y que se distinguen segun ciertas

caracteristicas, aunque comparten otras),

Es importante destacar la solicitud de participacion del equipo de montaje de
la Galeria Alvaro Blancarte, ya que todas estas metas seran cumplidas solo y
cuando sean del conocimiento y aceptacion del equipo de montaje de la Galeria
Alvaro Blancarte; Mtro. Manuel Aguilar Freeman y Mtro. Manuel Ramirez Gonzalez,
ya que aungue poseo un equipo de apoyo para la instalacién y desmontaje de los
elementos de utileria y ambientacién, quien mejor que ellos para sugerir y aprobar
cualquier elemento dentro de la galeria, asi como su apoyo si ellos lo consideran

pertinente.

Adjunto al presente documento:
1) Carta Compromiso Responsabilidades por uso de la Galeria Alvaro Blancarte
2
3
4
5

Lista de responsables que apoyan en el proyecto y responsable general.
Ubicacion de los elementos a instalarse en la galeria.
Cronograma con descripcién de procesos.

)
)
)
)

Orden de sucesos y acciones,
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Universidad Auténoma de Baja California

Comité de Sala de Arte Alvaro Blancarte

Carta Compromiso de solicitante de espacio

Mexicali, B.C.,a 2 de octubre de 2017

Por este conducto manifiesto expresamente a usted mi
compromiso de responsabilizarme por los posibles dafios durante el
montaje, ensayos, realizacion y desmontaje de los elementos de
utileria durante la presentacién de la puesta en escena de la obra El
dios que era coyote, gente y luna, en el espacio de la galeria Alvaro
Blancarte de la Universidad Auténoma de Baja California de la
Facultad de Artes, sede Tijuana.

Asi mismo me comprometo a cumplir con las actividades
recomendadas por el comité de sala, conformar una brigada de
seguridad para atender el evento, entrega de autorizacién del
consumo de bebidas alcohdlicas en el evento por parte de la Vice
Rectoria del Campus, atender debidamente a la poblacion de
espectadores, presentar una brigada de apoyo para el montaje
adecuado de la utileria. Por otra parte el compromiso de realizar el
desmontaje de la produccion el dia 18 de Noviembre el presente afio
como anexo en el cronograma de trabajo. En caso de incumplimiento,
la UABC podréd descontar via némina del recurso necesario para
cubrir los dafnos ocasionados.

Atentamente

y 2

Mtro.[ Manuel Acosta Valdez
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Lista de responsables.

del al
Ensayos 9 de noviembre 15 de noviembre
Instalacidn de leds y su cableado
Responsable Raymundo Mungal
Instalacidn de Cafiones y su cableado
Responsable Mtra Nelly Delgado
Dispositivos de olores
Responsable Dr lvan Cérdova
Bocinas y su cableado
Responsable Raymundo Mungal
Sillas, msas y su acomodo
Responsable Ivette Carrillo
Asadores, comida vino y agua
Responsable ‘ Enrique Trujillo
Computadoras en Mezzanine
Responsable ‘ Donaldo Vulfrano y Naomi Trujillo
Funciones ‘ 16 de noviembre ‘ 17 de noviembre

DESMONTAIJE, Sibado 18 de noviembre
Responsable general |

Maestro Manuel Acosta

El desmontaje, sera el sdbado 18 de noviembre por parte del mismo equipo
que monto y yo estaré igualmente como responsable general.

Tiempos de pruebas antes de la instalacion de los elementos.

Se solicita autorizacién para entrar a la galeria para pruebas como los
canones, leds y aromas, asi como eventuales visitas para definir algun trazo
por parte de los actores, en momentos breves antes de llegar al 9 de
noviembre;

Todo esto, siempre y cuando se cuente con la autorizacion en todo momento
de los maestros responsables de la Galeria, Mtro. Juan Manuel Aguilar
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Freeman y Mtro. Manuel Ramirez Gonzalez, para no interrumpir ninguna
clase, tiempo o proceso de los maestros o la Galeria.

Ubicacion de los elementos a instalarse en la galeria:
Lobby
Instalacion de las pantallas y mesas con aceitunas, cebollas, ajos, papas y

agua, para quien quiera probar algo... para la salida. (es para el final, pero
estara a la vista desde el principio).

AcCceEnso
TRINCITAL

4 técnicos con Lap tops.
Sobre el mezzaning

TIENDA

¥ )
'}H e ."5 |
V’ & ; -
] -

/\'1\ dls

Mezzanine:

6 lap tops, 2 para controlar las imagenes de los 2 cafones, 2 para el sonido e
iluminacién y 2 para los mensajes de WhatsApp. Asi como instalacién de Router.
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Galeria, superior:

2 cafnones que proyectaran a las dos paredes largas, asi como hasta 8 lamparas
leds; Tanto lamparas como los dos cafones, estarian con cableado de las Lap tops
del mezzanine por arriba (apoyados en las estructuras de los spots).
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Mezzanine:

El cableado de sonido de hasta 4 bocinas en las esquinas de la galeria. Las bocinas
son amplificadas, no requieren consola:

f

Bodega

Acceso a pasar por la bodega: hacia afuera y a la galeria, asi como para poder
guardar 4 asadores de 1.00mts * 1:60 mts;

NOTA: Por la bodega no se introduciran los asadores encendidos, solo se para con
la comida.

112 sillas {30 mesas)
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Galeria, Bodega y Mezzanine:

Se pondran 4 vaporizadores dentro de la sala para lanzar aroma de oasis, desierto
matorral, desierto y las plantas de Tijuana. Asi mismo uno sobre el mezzanine con
un abanico potente para proyectar el aroma de brisa marina.

Cronograma:

e El dia 9 de noviembre desde las 9:00 am se montaran dos cafnones en la
parte superior de la sala, 4 bocinas, las computadoras, Router, etc.
esperando concluir antes de las 6:00 pm

e Si esta fuera de los tempos del personal de Galeria, yo puedo ser
responsable de abrir y cerrar.

e El dia 10 de noviembre, desde las 10:00 am se terminara de instalar, las
pantallas en lobby, mesas y los dispositivos de olor.

e Eldia 10 de Noviembre a las 5:00 pm, se realizard un trazo con pruebas de
sonido, proyecciones y olores. Se pretende finalizar antes de las 8:00 pm.
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e Si esta fuera de los tempos del personal de Galeria, yo puedo ser
responsable de abrir y cerrar.

e El dia sabado 11 de Noviembre a las 10:00 am, se realizard un trazo largo
con pruebas de sonido, proyecciones y olores. Se pretende finalizar antes de
las 5:00 pm.

e El dia domingo 12 de Noviembre a las 10:00 am, se realizara un trazo largo
con pruebas de sonido, proyecciones, olores y sabores. Se pretende finalizar
antes de las 5:00 pm.

e El dia lunes 13 de Noviembre a las 12:00 am, se realizaran dos corridas
generales con todos los elementos. Se pretende concluir antes de 10:00 pm.

e El dia martes 14 de Noviembre a las 12:00 am, se realizaran dos corridas
generales con todos los elementos. Se pretende concluir antes de 10:00 pm

e EIl dia miércoles 15 de Noviembre Descanso para actores, solo ajustes
menores para personal técnico. Se pretende concluir antes de las 5:00 pm

e Eldiajueves 16 de Noviembre, se entra a Galeria a las 8:00 am para preparar
todo para la funcién de las 12:00 pm, Se pretende concluir a las 13:30 pm y
después de limpiar y ordenar todo para el otro dia, y dejar todo nuevamente
preparado, se pretende salir antes de las 5:00 pm.

e El dia viernes 17 de Noviembre, se entra a Galeria a las 8:00 am para
preparar todo para la funcion de las 12:00 pm, Se pretende concluir a las
13:30 pm y después de limpiar y ordenar todo se pretende salir a las 5:00 pm

e El dia sabado 18 de Noviembre, se entra a Galeria a las 10:00 am para
limpiar, desinstalar todo, Se pretende concluir antes de las 15:30 pm.

Descripcion del proceso y sucesos:

1:- La gente llega a las 11:30 am a la entrada y un grupo de personas destinadas
por mi, recibiran y los llevaran a sentarse.

2.- Una vez sentadas, se comienzan a mandar los WhatsApp con la informacion y
llamadas para comenzar a las 12:00pm
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3.- Primer cuadro, se proyecta un video en ambas paredes el cual tiene grabacién
de texto.

4.- Aparecen los actores.

5, proyecciones en las paredes: Olor a oasis (plantas acuaticas)

WhatsApp con informacion de las imagenes.

6.- Actores van por comida afuera de la sala por bodega y traen en platos y vasos
lo que repartiran entre los asistentes (puerco, paras y vino)

* i
¢

@ oominico
0 Soldados
) indios
@ esposas

SAL A ne an

7- Danza y Cancién

8.- Primer desplazamiento
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10.- Segundo desplazamiento:

. Soldados

- O indios
e .Esposas

AL A ne A EToxBA B

11.- Actores van por comida afuera de la sala por bodega y traen en platos y vasos
lo que repartirdn entre los asistentes (conejo y agua)

12.- Desplazamiento y proyeccion de animacion
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13.- WhatsApp con informacién de las imagenes.

14.- Danzas y WhatsApp con informacién de las danzas.

WhatsApp con informacion del canto.

16.- Desplazamiento
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Olor a brisa marina.

=
T

: 2

19.- Cancion:

aal A ne anbhex
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20.- WhatsApp con informacion del canto.

21.- Desplazamiento:

24 .- Cancion y WhatsApp con informacién del canto.
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27.-Final, se proyectan imagenes y musica de Herb Alpert, WhatsApp con
informacion de eso, asi como proyecciones en el lobby imagenes de Tijuana
actualmente. Se entregan encuestas de salida y se recogen al abandonar la galeria.
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Tijuana, Baja California. 4 de octubre 2017

SEGUNDA NOTIFICACION DE COMITE DE SALA DE ARTE “ALVARO BLANCARTE”

Mtro. Manuel Jesus Acosta Valdez
Solicitante de las instalaciones de la SAAB
PRESENTE

En respuesta a su solicitud para hacer uso de las instalaciones de la Sala de Arte “Alvaro
Blancarte” de la Facultad de Artes en Tijuana para realizar el proyecto denominado: “Un Dios que
era coyote, gente y luna”.

El Comité de la Sala de Arte en segunda reunion extraordinaria (SAAB) dictamina lo siguiente:

El comité dictamina que el evento, en las condiciones que ha sido propuesto, no es viable
por las siguientes razones:

e Elrecinto no tiene la capacidad para atender 200 personas por funcién.

e Lasala de Arte “Alvaro Blancarte” es un espacio de exhibicién y no para la realizacién de
eventos masivos.

e lasala cuenta con un solo sanitario para visitantes.

e las actividades que usted plantea realizar tienen un impacto que ponen en riesgo las
instalaciones, equipo y mobiliario de sala, mezzanine y bodega.

e Lasala de Arte “Alvaro Blancarte” tiene actividades programadas en los tiempos
solicitados y se exceden los horarios de trabajo.

e Los documentos no explican con claridad las necesidades técnicas y la organizacion de las
actividades.

e No estan considerados en su proyecto aspectos de seguridad sobre el uso de
asadores de carne, necesidades de cambio de vestuario, entradas y salidas de
actores, asi como el resguardo y almacenamiento de equipos, mobiliario y
elementos escenograficos.

Por acuerdo del comité siempre y cuando se cumpla con las observaciones
siguientes, se autorizaria hacer uso del espacio a partir del lunes 13 de noviembre

al viernes 17 de noviembre, de 10:00 a 17:00 hrs.

e De acuerdo con la Unidad Interna de Proteccidn Civil (UIPC), por las caracteristicas
gue plantea en su proyecto: “Un Dios que era coyote, gente y luna”, se determina
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que no puede exceder de 100 personas dentro del recinto incluyendo publico,
actores y staff, por cada funcion.

Se debe presentar el listado de los elementos que conformaran la brigada de
proteccion civil. La brigada debe estar conformada por 5 elementos: 1 primeros
auxilios, 2.-RCP, 3.-Responsable de equipo contra incendio, 4.- Responsable de
evacuacioén y resguardo, 5.- Responsable de busqueda y rescate.

Se debe presentar un listado completo de actores y staff.

Los alimentos y asadores deben retirarse el viernes 17 de noviembre una vez
concluido el evento.

Se le recuerda que es requisito indispensable presentar un oficio de autorizacién
por parte de la vicerrectoria en relacién con el consumo de bebidas alcohdlicas.
Por acuerdo del comité se le informa que todo dafio, pérdida o accidente quedaria
bajo su total responsabilidad.

Se condiciona la aprobacién del evento a la presentacion del proyecto
artistico/cultural con un planteamiento, antecedentes, objetivo, justificacion y
meta.

Se condiciona el evento a la presentacién de una ruta critica y un cronograma de la
organizacidn de las actividades para que los responsables puedan atenderlo
adecuadamente

Atentamente

Mtro. Daniel Serrano Moreno/Lic. Claudia Garcia Villa
Presidente

Mtro. Jhosell Rosell Castro
Coordinador de la Licenciatura de Artes Plasticas
M.B.A Jancek Rolando Gémez
Departamento de Extensidn de la Cultura y los Servicios UABC
Fotografo Antonio Leyva
Alumno de la Facultad de Artes, Tijuana
Arq. Juan Manuel Aguilar Freeman.
Musedgrafo a cargo de la Sala de Arte “Alvaro Blancarte”
Mtro. Manuel Ramirez Gonzalez
Artista Invitado
Mtro. Christian Zuiiga Méndez
Profesor de la Licenciatura en Artes Plasticas.
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Vestuarios
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Fotos para basar vestuario: Museo de las Californias, CECUT (Centro Cultural
Tijuana).

https://www.google.com.mx/search?q=museo+de+las+californias&tbm=isch&tbo=u
&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwiHsfvJ-
ubWAhVry1QKHfPgDuYQsAQISQ&biw=1080&bih=929#imgrc=vEUjrn7CSKSojM:
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Kumiai San Diego Museum, Balboa Park, San Diego California.
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Kumiai San Diego Museum, Balboa Park, San Diego California.
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Kumiai San Diego Museum, Balboa Park, San Diego California.
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Kumiai San Diego Museum, Balboa Park, San Diego California.




Kumiai San Diego Museum, Balboa Park, San Diego California.
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Kumiai San Diego Museum, Balboa Park, San Diego California.
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Kumiai San Diego Museum, Balboa Park, San Diego California.




Kumiai San Diego Museum, Balboa Park, San Diego California.
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Kumiai San Diego Museum, Balboa Park, San Diego California.
LIBRETO: Dramaturgia: Manuel Jesus Acosta Valdez 2016-2018

Escena 1 cuadro 1

-Todo el foro esta oscuro, comienza a proyectarse en una pared del espacio
el video 01 El Primer Ser Mito Kiliwa Tlaoli Ramirez Téllez llustraciones con
Grabados Joel Renddn ¢ de la Mtra. Nelly Lucia Delgado y Katia Zavala.

Voz en off (video 01) “Sin saberse donde tenia su casa, sin conocerse sus

habilidades, en la noche, porque aqui, todo era obscuridad, los animales no era, los
truenos no tronaban, llego la deidad Coyote Gente Luna, cargando su baston, aullo
a la gran obscuridad y dijo: “yo soy el padre y vengo de donde todo es céncavo y
amarillo”, por venir de ahi, tenia su propia luz, la deidad Coyote Gente Luna, sola,
empezo a sofarse padre del mundo y de sus animales, ...
Cuadro 2

- Con poca iluminacion, aparece ante el publico de manera sorpresiva la deidad

Melti ipa jala el cual es un hombre con piel de coyote y un baston:
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DEIDAD- ([furioso] iralos, tan bien portaditos, tan bien vestiditos... perfumados...
bueno, no todos [observando a los asistentes como quien observa a su ladrén], con su
Smartphone en la mano, por si le llega el mensaje de un amigo en un mejor lugar
que este, pero eso si, viviendo tan contentos en esta tierra que sus padres vinieron
a colonizar, a quitarsela a sus duefos... pero de eso ni quien se acuerde vya...
cuando ven a un kiliwa, a un Cucapa, un Pai Pai, un Kumiai.. A un Cochimi! 0 a un
valiente Pericu... [entristeciéndose] a esos casi se los acabaron, tuvieron que traer
yaquis domesticados, digo, cristianizados para vencerlos... a los indios nos ven
como apestosos, o en el mejor de los casos, como folklor; “ira que curados los
indios... estan bien probes, ¢por qué no ponen casinos?, [enojado] pos por que
quedaron del sur, aca los indios deben estar jodidos porque “de los pobres es el
reino de Dios”... alla en el norte, es el mismo Dios, pero... “cuantos quisieran ser
indios en el norte, con sus trokas... no, aqui mejor nos movemos en Calafias”...
pero aca en el sur, nadie piensa que nos desplazaron, que nos quitaron nuestras
tierras... [Pasa del enojo a resignaciéon] Pero ustedes no tienen la culpa, ni es tiempo
de juzgar la ambicion de los hombres de otro tiempo [poco a poco cambia su mirada y
al final suelta una carcajada y sonrie]

Se preguntaran ¢ qué hago yo aqui?, pues vengo a narrarles, lo que vieron mis 0jos
cuando fuimos desplazados y puedan ustedes ver un poco del ;por qué?, los
habitantes de esta tierra, incluyendo a ustedes, son ahora como son.

Escena 2 cuadro 1

-Se proyecta en las paredes 1y 3, imagenes del oasis de San Ignacio, su
laguna, su vegetacion y su mision. En la estacion 1, se ilumina, en la que
esta un fraile dominico esperando a los futuros colonos y los primeros que
llegan son 3 o 5 soldados muy animados y atras llegan sus esposas con
cierta resignacion.
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- MWP 1 Es 1786, Misién de San Ignacio, un oasis de agua y vegetacién. La
mision de San Ignacio, forma parte de la Reserva de la Bidsfera, Desierto del
Vizcaino.

En esa época, los dominicos la administran y traen soldados para defender
y en un futuro, poblar con sus familias. Solo se aceptan soldados casados,

ya que los anteriores, habian abusado de las indigenas... “aunque

comenzo el mestizaje”.

- ladran los perros, el Dominico voltea hacia el camino y luego entran los
soldados, uno seguido del otro, primero Vicente y luego Fernando.
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DEIDAD- [Burlén] Ahi tan, los hombres blancos... tan guenos, que nos vienen a
salvar la nuestras almas a cambio de nuestras tierras. Ya lo intentaron con los
Jesuitas, pero resulta que mis hijos no les gusta ser explotados... iiih, “les quisieron
pagar con pany cielo, y pues, ni modo de creerles”... estos jesuitas querian que mis
hijos levantaran templos para venerar a su Dios blanco, y asi tener la salvacion...
¢ Qué mejor templo que vivir con la naturaleza?, comer solo lo que necesitamos y
nunca abusar de la tierra y los animalitos, nuestros hermanos en esta tierra... pero
gueno, ahi cada quien. Ahi con estos, también hay algunos de mis hijos, de la parte
continental... son yaquis, que si se la creyeron, y se convirtieron... y van a guiarlos

al norte.
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DOMINICO- Vosotros habéis sido seleccionados como soldados, sois espanoles e
criollos, sois los Dragones de vuestra Majestad, e cuando terminéis vuestro servicio,
obtendréis tierras e seréis los primeros tenedores de ranchos de la California
peninsular, asi que por agora, disfrutad de esta colacion antes de tan ardua travesia.

- Olor a Oasis (plantas acuaticas)

- Los indios salen por la comida y comienzan a meter la comida, vino,
botanas, En esta accion, Dominico les pide a las dos esposas que
ayuden a traer comida, Dolores va aunque le moleste y Mercedes
después de ella pero Mercedes va con una molestia mas pronunciada.

- Cuando los asistentes estan recibiendo la comida, comenzaran a comer
y posiblemente un bullicio, si fuese muy fuerte Dolores:

- Comienza una Danza.

MWA 2 La danza indigena en Baja California se remonta a las primeras
visitas realizadas por los misioneros jesuitas en la peninsula. Sus testimonios
describen en varios documentos histéricos la manera de como danzaban los
habitantes de estas tierras al rededor de alguna fogata o en festividades
propias de sus creencias, entonando cantos mediante tambor o flauta o solo
el sonido de la voz.
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DOLORES- Tan bien que ya estaba en Guaymas, con mi padre,
MERCEDES- e yo en Nueva Vizcaya...

DOLORES- jque aqui no hay nada!,

MERCEDES- e pues naaa

DOLORES- jComenzaremos de la nada!...

MERCEDES- eta verbena e buena, ¢ e luego?... jli inferno!
DOLORES- ya sea, e nada...

- Durante la fiesta, los mejicanos ejecutan canciones populares en la
época de la colonia hasta que los indigenas continentales y peninsulares
comienzan a interpretar sus cantos y danzas, a lo que los colonizadores
se integran con alegria.

VICENTE- Cantemos una bella cantata mexicana, dedicada al gran sefior San Pedro.

MWA 3 Obra, Si aquella nave, Cantada al Sr. San Pedro. Compuesta por
Manuel de Sumaya o Zumaya en 1733 en Oaxaca, considerado el
representante mas prolifico del barroco americano y el mas famoso
compositor novohispano, con un puro estilo musical del barroco italiano, que
Sumaya absorbié entre 1700y 1707, cuando estuvo en ltalia. Incluso escribid
la segunda 6pera en Méjico. En esta obra, Si aquella nave, Sumaya

establece el relato biblico de Pedro en la tormenta “Mateo 14:27”.
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CLEMENTE- jYoreme quiere cantar... y danzar... y tomar!

, je tus Yoris, aprende!
MWP 4 El| pascola: Yaqui representa la maldad que en un tiempo quiso ser
venado pero como no encontrd tenavares se amarro una vibora en las
piernas, al no tener pesufias de venado se amarro cascabeles, y no tenia
sonajas y uso laminas de metal o cascabeles en un palito, ahora usa una
mascara para transformarse en danzante y entretener en las fiestas.
El modelo misional prohibia incluir costumbres profanas; sin embargo, al no
contar con el apoyo militar, los frailes decidieron adaptarlas a los preceptos
catolicos.
Yoreme es el Yaqui que significa gente y Yori es el blanco que enfrenta y
agrede, que lo quiere dominar.
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Pasan aprox 4 min y comienzan a quedarse dormidos.. 1ro Vicente y
Mercedes, 2do. Dominico, 3ro Dolores( Dolores le pide a su esposo que
se vaya a dormir con ella y él la manda a dormir sola) Esposo de Dolores,
Fernando, se queda con los indios celebrando y poco a poco se van
quedando dormidos todos.
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Escena 3 cuadro 1
- Audio de pajaros y cambio de luz porque va amaneciendo, se comienzan
a despertar primero dominico, soldados y esposas, los indios ya estan
despiertos, se preparan para la travesia

- Trazo de la travesia V.( 1 min aprox)

- Los demas comienzan a desesperarse y los indios le dicen con sefias y
palabras que va a comenzar el calor y que no se debe sequir... el los
ignora.

AL A ME Am've-wrermusisa BL A

- Siguen el trazo y al toparse con la pared, Dominico se da cuenta que esta
perdido. Hace como que no pasa nada y cambia la ruta... todos se
desesperan, las mujeres comienzan a desfallecer y la Deidad interviene
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DEIDAD- [Burlén] Ve nomas, bien les dijeron los indios “si no conoces el desierto,
camina en la madrugada y de tardecita”, pero estos se querian comer el terreno de
un buche. Ah, pero que reteeee... chontes!

Esta fue su primera decepcion, tendrian que ir de poco a poquito, haciendo
campamentos. Y nada mas, guardando juerzas... y cuidandose, de los indios!

Y es que hay indios muy sentidos, porque fueron explotados por los religiosos, los
hacian trabajar de sol a sol, y todo a cambio de comida, frijol con gorgojo...

Y pues la gente se cansa, ademas de siempre queriendo meter el miedo de Dios...
pero mis hijos no tienen miedo... jno! Muchos mal entendieron ese miedo... nimodo
que un padre te castigue por siempre si te equivocas... eso nunca lo entendieron

mis hijos... claro, algunos si. Los asustaron desde chiquitos, como cuando te dicen,

si me levantas la mano, se te va a secar.

g

- Terminan el trazo en B y llegan al segundo campamento.

- Estan deshidratados, con calor, comienza a oscurecer y los soldados,
antes de llegar al campamento, se desvian a buscar algo que comer y
beber... Las mujeres al llegar, se toman el agua de las cantimploras y
se echan el agua al cuerpo desperdiciandola.
- MWP 5 Desierto del Vizcaino: justamente al sur de bahia Vizcaino. Ahora,
se ha designado, la subdivision del Desierto Sonorense que se extiende

desde el norte de El Rosario, hasta la planicie de Magdalena en tierras del
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sury, alo largo de la costa, hasta la Barra de San Juan. Forma parte de
la Reserva de |a Bidsfera Desierto de El Vizcaino. La temperatura puede

rebasar los 40 grados en el dia y bajar hasta los 9 en la noche.
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Escena 3 cuadro 2

DOMINICO- [dirigiéndose a soldados y expedicionarios], vosotros todos ustedes,

agora no solo se han tomado el agua, a mayor cantidad de la que debemos, no
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entienden que hay que cuidarla, ademas hemos sido robados por los indios del
lugar, no tenemos carne, fruta ni granos... Asi que agora en adelante, solo
tendremos lo que obtengamos en el camino!... por hoy solo un vaso de agua e

algunos conejos, mafnana Dios proveera.

- Se siente miedo, tristeza, pero después de un silencio, los indios comienzan
a llevar un poco de carne de conejo a todos y al final comienzan a danzar y
bailar... comienza una fiesta solo entre ellos, aunque con menor algarabia
que la primera noche en San Ignacio... siguen como si nada, como si

hubiesen comido y bebido. Los criollos apenas observan.

MWP 6 Danza de las Doncellas: Danzas Yumanas (kiliwas, Pai-Pai,
Cochimies, Cucapas, K'miai), distribuidos en todo el estado de Baja
California. Sus cantos son melancélicos y monétonos interpretados en
diferentes festividades y celebraciones que ellos distinguen como
importantes para su comunidad. Estan relacionados con la naturaleza y con

la vida cotidiana por ser el medio donde mas conviven y respetan.

MERCEDES- Pedo que-estos indios no sudfen?, pada mi, que estos soon quienes
se han cogido la comida y se la estan comiendo a econdidas.

- la temperatura es fresca, se come conejo, se escuchan sonidos de
coyotes y huele un poco de sudor cuando pasan los actores entre el
publico.

- Al mitad de la danza, (minuto y medio) los criollos ya estan dormidos
y algunos indios se van al monte mientras otros siguen danzando...
todo medio obscurece.

Escena 3 cuadro 3

- Se proyecta en la pared, la sombra de los indios matando una serpiente,
cortandole la cabeza y bebiendo su sangre. Se lanza MWP 7. Se
obscurece todo.

MWP 7 Los reptiles y roedores no forman parte de la comida de los
Yumanos, pero si se trata de sobrevivir, ellos son expertos y no se detendran
en comer y beber lo que tengan a su alcance. Sin embargo, estos deshidratan
la vibora de cascabel con sal, luego se muele hasta lograr una consistencia
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de polvo y se usa remedio para la artritis, ingiriéndolo como condimento en

la comida.

Escena 4 cuadro 1

- Estan todos en un campamento c) amanece rapidamente, la racion de agua
y comida es muy escueta, sin embargo los indios se observa que estan
comiendo y bebiendo algo, Mercedes se los quiere quitar, pero desiste
cuando se percata que estan comiendo vibora de cascabel. Pero por el
hambre, intenta comer y después de intentarlo dice:
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MERCEDES: Pueee malaa malaaaa, no sabe... amos ofrededle a todo el que no
quieda modid de hambre!

- la temperatura es muy caliente, se come pedazos de papa,
y algunas pitayas, se escuchan sonidos de zopilotes®® y huele
mucho a sudor cuando pasan los actores entre el publico-

Los soldados aceptan comer vibora y tomar su sangre para
mitigar el agotamiento, primero asco, pero luego se resignan,
incluso algunos le encuentran buen sabor.

DEIDAD- [Burlén] No, pos si el hambre es canija, pero las ideas mas. Estos criollitos
piensan que la vibora es el demonio, y las mujeres creen que fueron enganadas por
el... al menos de eso les echaron la culpa toda la vida. Ques quel pecado original,
ques que la debilidad de la mujer... pero ve nomas... la vibora es un animalito de la
creacién, ayuda a que todo funciones en la tierra, le sirve de alimento a las aguilas
y evita que tierra se llene de ratones, nomas los necesarios y al hombre le sirve de
medecina pa las riumas y hasta de alimento cuando no hay de otra.

- Los indios comienzan a realizar unas danzas y cantos con un tambor,
que aunque sincretizados al dominico le parece muy diabdlico, porque
parece que quieren hacer llover.
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DOMINICO [Intenta ahuyentarlos para que los indios no bailen lo que parece ser
una danza pagana a la lluvia, por medio de gritos y ademanes]. Aaa! Aaaa!
Largooo!

- Dominico intenta detenerlos y dispersarlos, pero Mercedes lo impide ...
realmente no se sabe si realmente quieren hacer llover, pero por algunos
movimientos, pareceria que quieren hacer llover y al fraile y a los criollos,
les parece que se trata de eso, sobre todo al sacerdote, quien se
encrespa por esas danzas profanas.

CLEMENTE [gritando y retando al dominico] Yoremes no piden a Dios por lluvia,
yoreme siempre agradece por vida, agua, calor, plantas, animales, todo lo que nos
provee pa vivir.

MWP 8 Los Yumanos no piden la lluvia a Dios, sino que agradecen por la
misma. Para los Yumanos, propiamente no existe una danza de la lluvia
como tal, sino que sus agradecimientos pudieron ser asumidos por los
colonizadores, como una danza de la lluvia, ya que tenian como referencia

las de otros pueblos al sur de Méjico.
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MERCEDES- Dejadle, squé importa lo que haga? O acaso ¢ usted puede haced
lloved? No le hace dafno a nadie, Dios quiera y llueve... O acaso 4 usted sabe como
haced lloved?

DOMINICO- Claro que se como hacedlo... pero para eso se requiere una imagen
grandota de San lIsidro Labrador... musica de alientos... pirotecnia de fuegos
artificiales...e una procesion por una ciudad, o dal menos un pueblo grande... e
pues... aqui eso no lo hay agora... [Se siente abrumado por la mirada burlesca de
Mercedes], jVicente! Callad a vuestra mujed, a que si no, también estaréis pecando
de herejia... VICENTE!, QUE ME ESTA RETANDO LA INSOLENTE!, jQUE
SOBERBIA!

Vicente- Pues y quien quita y si llueve padre... Mercedes le baja la amenaza de

miradas], ¢0 qué? Si acaso cayese lluvia, ¢no se tomaria el agua?

Dominico- He, he, he, pues si cayese lluvia, es por algunas pequenas oraciones
que hago cuando me acuerdo e no por los bailes de esta creatura.
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- Mercedes se siente apoyada y orgullosa, ya que su esposo la
apoyo, pero ya solos sin el Dominico, este la regana y se va.
Soldado Fernando se va detras de él.

[;Eyﬂ—.{yj-------s‘o-

a . Dominico
t::.. m ' i.!} .SOk:laldos

g 3 8 é’; ‘é}j O indios

ok
™

aham

T

s 13 ? t}:.z g .5| \9} O 'q‘ . @ esposas
#“f (:f- &'k [y £l nt P
] =13 Q. l.ﬁ' e Q} /" -
- O omeie vt @ %D
"/ % ..: ...},B‘_‘:o <

&
1 \a '
& % e o
° L ACC O\o‘es '
-z adas Y An0s -

- Mercedes trata de darle de comer vibora a Dolores...

MERCEDES- Vamos Dolores, a comed viboda, que es lo que hay, id a pod ello, y
llevadlo con los indios a todos, no podemos dejadnos modir, 0 qué? solo podque
da asco ;te dejadeis modid? Midad que si nutre, nomas ved a los indios, siguen
fuedtes, o ad menos no se ven tistes...

MERCEDES- Anda Dolodes, comed algo, a que te sentis mejod después de tagad...
pedo mujed!

DOLORES- No puedo, no puedo... jES VIBORA!
MERCEDES- Vamos, solo intentad, a comed, que vuestro padre estada dezando
porque llegeis con bien al Dosadio mida, a que si coméis un poco, a luego que te

sentideis mejod y podéis ponedte un poco adegre, hasta podéis cantad como vos
sabéis hacedlo...

DOLORES- Pero si estoy bien Mercedes, el hambre no lo es tanto, estoy triste por

mi padre, su recuerdo me hace querer morir para verle y estar con él,
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acompanandole, cuidandole como cuando era una nifia de 10 anos... abrazandole,

jugando a las escondidillas!, cantdndole salmos y a veces alguna cancion

modernal... ¢sabéis? nunca me prohibié cantar esa musica apartada de Dios!...

Vamos tu que tocdis las cuerdas, acompafiadme “amor”

MWP 9 “Déjame morir, jy quién quieres que me consuele en tan cruel suerte,

en tanto sufrir?, déjame morir”...

Monteverdi realizé madrigales donde la voz de solista era predominante con

acompafnamiento de cuerdas, pensando que era la musica de la tragedia

griega. Sus madrigales fueron la cima del renacimiento y también la

transicion al nuevo estilo, el barroco, que obviamente llegd con muchos anos

de retraso a Méjico.

MERCEDES- No canteis eso, vuestro pade os suefia cantando feliz, e no tiste, po

favooood, vamos a pod algo de comed...

Obscuro

Comienza a amanecer y aparece Deidad dejando rastro y sefia
para que el grupo llegue al mar.

Entra primero Dominico y se da cuenta de los rastros que Deidad
puso, se regresa para avisarle a los soldados y a su vez, las
esposas.

Deidad observa
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Escena 5 cuadro 1 (DEIDAD entra a poner sefias y rastros para llegar al

agua)

Se percibe una leve brisa marina, etc... Deciden continuar y llegan a la
playa, con lo que se refrescan y en el campamento, logran purificar y
quitar la sal en alguna cantidad de agua, con lo que vuelven a beber
aunque sin llegar a saciarse. Sin embargo, logran producir mas, asi como
obtener pescado, sal para sazonar y conservar, y también algunos
moluscos y crustaceos. Nuevamente la fiesta es grande donde con
nuevos animos se escuchan cantos y bailes de los criollos y naturales.
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- la temperatura es fresca, se come pescado, y algunos erizos
y ostiones, asi como una langosta, se escuchan sonidos de
olas rompiendo en la playa y huele en demasia a brisa marina

- Ya después de comer, los indios bailan muy alegres una pieza muy vividas,
06, Mercedes se aparta del grupo, Dolores se da cuenta que Mercedes se
aparta.. Los demas bailan (platican, toman) en off, solo con un tambor.

— Se comienza a servir el pescado en la playa y se escucha la danza

MWP 10 Danza de los varones: La interpretacion y significacion de sus
danzas y cantos, la mayoria de las veces estuvo vinculada a ceremonias de
matrimonios, rituales de iniciacién, cambio de poderes, guerras,
equinoccios y solsticios para cohesion de su tribu. Sus rituales daban
sentido a la vida en comunidad y a la purificacién de sus creencias

conectadas con sus antepasados en busca de un fin comdn.
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DOLORES- [dirigiéndose a Mercedes] Me siento nueva, espero que mi marido
también, no se si no me ha tocado por miedo a que nos vean... o a que lo rechaze...
MERCEDES- ;Po que habria de hecedle eso?, e tu eposoo!

DOLORES- Tal vez piensa que estoy decepcionada, porque me prometio fortuna,
una tierra generosa, e una vida igual o mejor a la que me dio mi padre... a él se lo
ha dicho al pedir mi mano... e veis, que esto no se le parece... pienso que se siente
culpable.

MERCEDES- amooos!, ja pod el!, cantadle como sabéis, enamodadle! Llevadle tras
los matodales... jamadle!

DOLORES- que no sabéis cuantas ganas tengo, ahora que he comido, pensado y
descansado... miradle al pobrecillo... no se atreve a sostenerme la mirada, como si
le quisiera solo por su promesa de riqueza... pero, e por qué vos no hacéis lo
mismo con vuestro marido?

MERCEDES- a pueee... pue gana no me faaalta... siento ma calor que la arena
caliente, hiviente de ayeee! [Se toca entre las piernas con pudor, cuidando no ser vista
por los demas],..

DOLORES- ;entonces? Andad, id por ela por él, pobre, ho visto que se os acerca
y vos corréis y lo alejais con la mirada... ¢para qué reprimis eso... ese calor en
vuestro cuerpo?

MERCEDES- e que no e caloooo, ma bie eee... picoood,
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DOLORES- ,picor? ¢ Picante?

MERCEDES- ma bie... ard6ooo... [Timida, pero explota] que he recibio la visita de la
tia Inéeee...

DOLORES- ;latia Inés?

MERCEDES- jla que viene cada méeees!... [Observa la cara de Dolores que se ve que
no entiende] e como no he podio hacedme loj cuidaos... loj lavaos!...

DOLORES- ;Qué tiene que ver calor con ardor? No entiendo... si teneis el deseo,
pues...

MERCEDES- Que gana no me falta... [Volteando a cada lado para ver que no la
escuchan o la ven] QUEE STOOO ROSAAAAA! [Gritando frotando las manos en sefal
de rosamiento] que tuve sangre y no me pue lavaaa... que tengo una infesion de
mula!l... que me duele, que me aaalde!... que siento que se me va a caeeé! ...
[Sefalando la vagina, Después de una pausa], peroooo, la gana, la gana no se me quita!
[abrazandoce con sentimeinto, aunque Dolores no puede dejar de hacer muecas de
desagrado por el olor, sin que Mercedes se dé cuenta).

DOLORES- Haaa! Entiendo mujer... ponte un poco de harina de trigo, para que no
sigas rosada, te va a mejorar el ardor, e cuando lleguemos a El rosario,
seguramente habra manzanilla e podeis tened un bafo de asiento y recuperarte...

[Mercedes asiente con la cabeza], voy a seguid vuestro consejo y cantaré a mi
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- Después Dolores canta Caro mio ben (08) y todos se van arrullando
hasta quedar dormidos.

MWP 11 “Mi bien amado, al menos créeme que sin ti, languidece mi
corazén. Tu fiel amante suspira siempre, jcesa, cruel, tanto rigor!
iTanto rigor!, jtanto rigor!, mi bien amado, créeme al menos, sin ti, mi
corazon languidece!

Compuesta por Giuseppe Giordani, apodado Giordanello, sus obras
fueron adaptadas para el canto y el acompafnamiento del nuevo
género (barroco), esta letra en particular, posiblemente de un poema

napolitano.

- Su esposo agradece con miradas el gesto de Dolores y se queda a su lado
mientras ella canta, Todo medio obscurece al final.

DEIDAD- Ve nomas, que duras eran las cosas... se ve que han mejorado
ultimamente... ahora en cualquier lugar, en cualquier tiendita se puede encontrar lo
que se necesite... entrar a un bano, lavarse, hasta en el de una gasolinera o en una
central camionera... jse fijan que complicado era en otros tiempos?, una mujer se
podia morir de una infesion, solo por falta de cuidados... porque no habia agua que
pudiera usar como ahora... hoy hasta en botellitas puedes tener agua en cualquier
changarro... y de jabdn y toallitas pues ni que decir. [Voltea a ver a los hombres en la
sala... y observa que no les queda claro].

Pos como hombres ahi como caigal... Un compa, ni siquiera necesita que le hagan
casita... se puede ir solo al monte, o solo ponerse de espaldas...

No como las mujeres que siempre requieren de cuidado o compaiia...

¢A poco no sabias? [Dirigiéndose al joven] que por eso siempre van juntas a. a, a,

al... por ahi!
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¢ Ya se dieron cuenta de que diferentes son las cosas ahora? ; Qué ventaja es estar
viviendo ahora y no hace trescientos afnos?... minimo hay papel de bafno!... minimo

hay toallas y sanitarios con agua en las tienditas!...

Si alguno de ustedes va por la carretera o el monte, y tiene un problema, lo primero
que piensa es: “en cuanto llegue al OXXO...”, o, “en el préximo “Seben”, descanso

y pido ayuda”...

Realmente ustedes no saben que es tener un problema en una travesia y seguir
avanzando sin seguridad de cuanto falta o a dénde se llegara.

Imaginense las mujeres, cuando las visita la tia Inés!, como dijo la Mercedes, con
su aparato que se infecta tan facil sin la higiene y los cuidados necesarios, o con un

embarazo!

¢A alguno de ustedes se le ocurrié pensar que tan complicado seria eso? Pero que
no juera su hermana, ¢;verdad?, o su tia, o su mama, ¢verdad? Estos viajecitos,

iUnas odiseas al éxito!

No, pues eso si era una travesia, y nomas pal ante, puro trabajo y nada de ocio...
nada en que entretenerse con los chismes de Facebook, WhatSapp, Twiter, o
mandando selfis pa presumir que andan de viaje en el desierto... como Harrison

Ford, matando nazis en el Africal...

¢, Cbmo seria en este tiempo, si te estds muriendo de hambre en el desierto?...
“Como cuando tienes hambre y te comes una lagartija que estaba haciendo fithes
en una piedra”... o “como cuando le pides a Dios algo de comer y te manda al
demonio... 0 mas bien, “un demonio”... o sea una vibora y te la tienes que comer”...
¢ qué pecado habra cometido la vibora?... ;y yo?... ;fue mana? O ;fue castigo?...
pero que rica la vibora, jbendita sea!... si hubiera habido limon... y salsita... jmmm!
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[Levantando la voz] jEN CUALQUIER VIAJE, SE PRESUMIA LLEGAR VIVOS,

COMPLETOS, ESO ERA LLEGAR BIEN!
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Escena 5 cuadro

- Después de un dia de descanso, continuan la travesia por los matorrales.
Estan todos en un campamento (g) pasado del mediodia, la racion de
agua y comida es muy escueta, solo los indios no la pasan tan mal,
puesto que comen aparte de su racion de pescado seco, pequenos
reptiles como iguanas.. Todos se ven decaidos, aunque no tanto los
indios.
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- la temperatura es muy caliente, se come pedazos de pescado seco,
se escuchan sonidos de zopilotes, Olor a Ceiba o Manzanilla-

- Siguen la travesia y cae la noche, el grupo sigue por ordenes de
Dominico.
Escena 5 cuadro 3

- Han pasado dos dias desde que dejaron la playa, es de noche, el
pescado escasea, hay algunas discusiones por las raciones, hasta que
se ha acaba, pero ahora absolutamente todos (as) comen lo que sea, ya
aprendieron a no tener asco: lagartijas y ardillas, nadie se quiere
malpasar y aunque a bajo nivel, la musica y la alegria vuelve a aparecer.
(cantos indios) (se desesperan lo criollos pero los indios les ofrecen
comida y aceptan ) (Entra Deidad)

DEIDAD- Ira nomas, tan contentos que estaban con la abundancia... no aprenden

que eso es la felicidad... unas veces tienes todo y otras,...no tienes nada...

Sin ese opuesto, como puedes sentir la diferencia pa valorar, pa disfrutar, agradecer
a Dios... o sea... a mil... [Observa a la gente], jDE NADA COMPA!..
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Lo bueno!, lo que disfrutas... es como si un ciego... ni modo de pensar que solo ve
negro... cOmo va a ver negro, si nunca ha visto el blanco? El no sabe como

comparar o ver alguna diferencia.

Como el que es de Tijuana, se muere de calor a los 30 grados, pero los de Mexicali
dicen, jque perron!... pero, ja ver si no me da gripa!

- Ya después de comer, los indios y criollos bailan relajados, UNA
IMPROVISACION CON GUITARRA Y TAMBOR ENTRE INDIOS Y
CRIUOLLOS 09. -
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MWP 12 IMPROVISACION, Danza Kumiai de la amistad

- OBSCURECE

- la temperatura es tibia, se come pedazos de raiz, se
escuchan sonidos de coyotes y zopilotes, Olor a cactaceas-

Escena 5 cuadro 4

- Ya se ven adaptados a la faena, comparten comida, trabajan unidos...
- Todos ayudan a recoger las cosas, las criollas ayudan a las indias.
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DEIDAD- Ira nomas, parece que ya aprendieron a trabajar juntos, a ayudarse, hasta
la culichi que anda enferma de... de, de la pipi pues, ya le sonrrie al Vicente.

Pero de que andan perdidos, andan perdidos, andan cerca del Rosario y no se dan
cuenta. [Desesperado] jSe van a pasar!... Ese frailecito, hombre de mi... o sea de
Dios, tan preparado... la verdad no es bueno pa orientarse... y pues, quien no pierde
la paciencia.

- El grupo comienza a reincorporarse

- Sigue recorrido
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DOMINICO- Ya deberiamos haber llegado al Rosario y no se ve por ninguna parte.
- Aparece Deidad y observa
VICENTE- ;Como es posible que no sepa donde estamos? [Comienza a subir el tono

de voz, con coraje y desesperacion] ¢,Pues qué no tiene la certeza de como llegar?

El Dominico se da cuenta que Vicente esta a punto de golpearle y de manera nerviosa
camina y revisa el horizonte a todos lados...
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DOMINICO- [apenado] Pues es que aqui deberia de estar y no sé qué ha pasado

- Vicente se desespera y se lanza contra el fraile, pero Mercedes se
interpone y lo calma con un abrazo, le sienta y ella pone su cabeza en el
hombro.

- Mercedes calma a Vicente y se sientan en una (piedra)

- El grupo comienza a desesperarse y perdiendo la esperanza vy
comienzan a sentarse.

VICENTE- ;A donde le he traido?

MERCEDES- jCalma!

VICENTE- [con tono de impotencia] Es inutil! [Se acurruca desvalido, agachando la
cabeza]

MERCEDES- Si! Pedo e quien manda!

VICENTE- Debi haberle dejado con vuestra familia, al menos hasta tener la certeza
de que esto vale la pena.

MERCEDES- A donde ujte vaya, yo ide, pod que le quiedo! [Toma su mano y le besa

con carifio], vamos a salid de esto, vedais que todo mejora.

- Vicente se pone de pie, se limpia las lagrimas y va con Fernando (chifla,
le grita, va hacia el etc) y lo lleva cerca de Mercedes
- Todo el grupo esta en lo suyo incluso Deidad esta ahi.

VICENTE- Os voy a decid mi amor en prosa € luego en lirica:
“Mercedes, bella mia,
iNo podeéis creer el dulce,
El dulce deseo de mi corazén,
Que eres jta, mi amor!
Créelo entonces y
Si la duda os asalta,
Arrebatadme esta daga,
Abridme el pecho y veréis
Veréis escrito en mi corazén:

Mercedes es mi amor”.
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- Todos aplauden, Mercedes, se lanza a abrazarlo pero Vicente la hace a
un lado porque Vicente todavia no termina, lleno de orgullo dice:

VICENTE- Ahora, se lo voy a decid con musica, como madrigal, 0 sea, musica
moderna... [Un poco timido] y disculpad cantado no diga Mercedes, pero cada que

escuchéis Amarilli, es como si fuese su nombre

MERCEDES- Uste digame como le plajca. Amarlli puede ser mi nombre de ahora en
adelante.

- El grupo comienza a dispersarse pero siguen disfrutando de la musica

- interpreta Amarilli mia bella 10, acompanado por guitarra.

MWA 13 “Amairilli, bella mia, o mi bella Amarilli, es una obra de G. Caccini
del periodo barroco. El madrigal es una composicion con lenguaje popular y
fue considerado como el “nuevo estilo”, impulsado por la Camerata
Fiorentina, institucion en la que Giacomo Caccini era parte, siendo este grupo
de personas, que cimentaron los principios de la dépera, que buscaba
recuperar el espiritu de la tragedia griega, o al menos eso intentaban o creian

que asi eran las representaciones escénicas helénicas...

- Alfinal, ella lo abraza, termina de obscurecer y el grupo sigue cantando
y tocando canciones, Mercedes y Vicente se alejan buscando intimidad.
- Se queda grupo unido disfrutando de la musica.

- Se va quedando dormido uno que otro.
OBSCURO

Escena 6 cuadro 1: Amanece (el grupo no sabia que ya habian llegado)
Segundo piso

- Casi antes de parar a mediodia, ven a un hombre caminado, se
apresuran a alcanzarlo y resulta que es un mejicano de apellido Argello,
quien viene de San Diego, lo saludan y este los invita a seguirlos.
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DEIDAD- Utah, que perdidos andan... ya se pasaron la misién de El Rosario, la de
Santo Tomas [con tono de chisme] ahi los frailes hacian un vino... mmm... pero
resulta que llegaron a un lugar muy bonito, con una temperatura a todo dar, ni frio

ni calor!

Y estaba un sefior Arglello, que habia sido soldado de cuera, 0 sea de esos de los
dragones de su majestad! Y pos los recibi6 a todo dar, parecia tijuanense!

Por cierto, estaban ahi unos Ingleses que andaban de paso... ¢qué raro no? Ni
habia casinos, ni jugaban los potros, ni habia corridas de toros, ni existian los Xolos,
ni los toros todavia... bueno, si habia aguas termales, pero como que no les gustaba

banarse...

Arriban al Rancho Tia Juana a eso de las 5 de la tarde. La emocion es
grande y aumenta cuando comienza a llover. No hay mucha comida en
el rancho, sin embargo, el festejo aumenta al tener agua y un lugar
cubierto para descansar, la musica y la alegria fluye intensamente,
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ARGUELLO- bienvenidos, mi casa es su casa, descansen, témense un caldito de
pollo, dejen sus cosas por ahi, aqui nada se pierde... que curioso, ayer le decia al
fraile en San Diego, que necesitabamos mas presencia de gente, de mejicanos,
porque los rusos andan como que queriendo quedarse con el territorio, y otros dicen
que los ingleses también.

- Indios y Criollas comienzan a servir el caldo a todos...
- Los soldados, el Dominico y Arglielles se quedan hablando..
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- la temperatura es fresca, se come cerdo y conejo, se escuchan
sonidos de coyotes -

—Olor a encinos y sauce

- Vicente se aparta un poco para ir a beber algo y se acerca el
Dominico a Arglielles

DOMINICO: Oiga usted, dicen que en la Mision de San Diego hay muchos ingleses,
dicen que ya estan influenciando mucho al vida de los mejicanos ¢qué pretenden?

ARGUELLO: Pues la verdad, si andan sonsacando a los mejicanos... como es
evidente que el gobierno central nos tiene abandonados...

pues, incluso ayer me dijeron: ¢ No les gustaria mejor independizarse y luego unirse
a los Estados Unidos de América?...

DOMINICO: Pero me imagino que los Californianos los rechazan verdad? No hay
manera de que nos influencien con nada!

ARGUELLO: No, no creo, aunque si son muy simpaticos y tienen su musica medio
curada!

- comienza Arglelles a tocar con la guitarra o con la
armonica La Rosa de Alabama 11, a todos se les hace
pegajoso y se ponen contentos y algunos bailan...

MWA 14 “Las letras de esta melodia popular de origen esclavo
afroamericano fueron escritas en 1846 por Silas S. Steele. A menudo llamada
"Rose of Alabamy", es un ejemplo de las muchas canciones de "mini juegos"
de la preguerra. Desde entonces, se ha convertido en bien conocido por una
nueva generacion debido a su inclusién en la iconica pelicula de 1976, "The
Outlaw Josey Wales" protagonizada por Clint Eastwood, con letra de “Oh
Susana”. Por la cronolgia, es libertad dramaturgia en la obra, ya que esto

debid ser unos pocos anos después.

- Las criollas se ponen contentas y tratan de bailar, sin
embargo los soldados y algunos indios se ponen tristes. ...

DEIDAD- Y pues ustedes conocen la historia, los americanos lograron meter el
sentimiento de abandono a la mayoria del territorio norte y asi, fue facil quedarse
luego con mas de la mitad del pais... luego los filibusteros trataron también de

apoderarse de la peninsula...y la historia se sigue escribiendo, ya les toc6 a sus
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padres, que muchos, al igual que esta novela, por alguna extrafia razon llegaron
aqui, a Tijuana, aunque iban de paso o tenian otros planes... ahora les toca a
ustedes, escribir la historia y sentirse orgullosos de su tierra y de su destino, porque
eso, es solo de cada uno de ustedes... .

- Se va obscureciendo, hay un silencio y suena The Lonely

Bull 16 , Tijuana Brass, se proyecta un video en el toreo de
Tijuana. luego: A taste of honey 17 y luego Spanish flea 18

MWP 15 “Herb Alpert, musico de Los Angeles California nacido en 1935,
quien tuvo 28 albumes en las listas de Billoard y 8 premios Grammy. En una
visita a Tijuana, escuché una banda de toros viendo torear a Carlos Arruza,
y declaré haberse inspirado. Transformé la cancion The lonely bull, la grabé
de su bolsa y fue top ten en 1962, creando el grupo “Tijuana brass”,
conviertiéendose en uno de los grupos mas cotizados del mundo. Logro
Gammys con “A taste of honey” y grabacién del afo con “Tijuana Taxi,
“Sapanish Flea y “Zorba the Greek”... en general, puso a Tijuana de esa

época, en un destino turistico, por el ambiente de ese entonces.

MWP 16 Favor de entregar su encuesta a las indigenas peninsulares.
Agradecemos su participacion. A nombre del Mtro. Maloro Acosta,
esperamos que hayan disfrutado de esta obra.

- Se encienden las luces a la mitad, mientras se puedan
seqguir observando los videos de los Moonlights, Nortec y
Julieta Venegas

Participantes en Estreno: 22 y 23 de noviembre de 2017 FCA, UABC Tj.
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Actores y Musicos:
Melti Ipa Jala (Dios Kiliwa) Eli Gamaliel Céspedes
Dolores: (criolla de Guaymas), Mezzo Rosa Ferreiro

Mercedes (criolla de Culiacan, Nueva Vizcaya) = Andrea Camberos

Vicente (soldado de cuera), Tenor Herbey Herndndez Rayas
Dominico Eduardo Catalan
Fernando (soldado de cuera), musico Fabian Arredondo Ponce
Arguello (soldado de cuera veterano) Raimundo Muioz Gallardo

Grupos de Danza:
Meyibd, Director Mtro. José de Jesus Vazquez Rivera

Kuchmait, Director, Mtro Moisés Tochijara Mercado

Peninsulares: MD. Abril Barraza, LCC. Ana Zambrano, Jonathan Cerna Viera, Alba
Rojas Escandén, Bianca Emy Fuentes Barahona, Armida Gonzalez Leos, Maria

Luisa Cabrera, Abel Hernandez y Alvaro Nevarez Martinez.

Olores: Dr. lvan Cordova Guerrero (Laboratorio de Quimica Medicinal y Productos
Naturales--- FCQI-UABC), doctorante: Mtra Laura Janeth Diaz Rubio, Mtro. Arturo
Estolano Cobian.

Comida: Enrique Trujillo Barcel6 (Productos Sonorenses: D Sonora), y Mtro. Isaac
Tochijara Pulido (Multi servicios BONSAI).

Redes WhatsApp: LM David Gardea Chavez, Donaldo Vulfrano Rojas, Maloro
Acosta.

Videos: Mtra. Tlaoli Ramirez, Mtro. Joel Renddén, Mtra. Nelly Lucia Delgado, Katia
Zavala.

Sonido e lluminacién: Eduardo Catalan, Gamaliel Céspedes, Raimundo Mungal,
Maloro Acosta.

Grabacion: Elena Serrano e Irving Colado.
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Conectividad: Mtra. Angeles Delgado, Mtro. Alejandro Prieto, Mtra. Marycruz
Pedraza Vega, Miguel Angel Leyva.

Vestuario: Jessica Plasencia

Imagenes proyectadas en obra de |la Bahia de Los Angeles: Rosa H. Beltran Pedrin
(2) y el resto, libres en Internet del Gobierno del Estado de Baja California Sur -
Secretaria de Turismo y Baja California - Secretaria de Turismo.

Apoyo General: Claudia Hermida Hernandez y Martin Arellano Cabada.
Asistente de Direccion y Produccion: Yvette Carrillo Alvarez

Direccién General, Dramaturgia y Produccién: Mtro. Maloro Acosta Valdez
Agradecimientos Especiales, por el apoyo para lograr las presentaciones:
Vice- rectora Campus Tijuana: Dra. Maria Eugenia Pérez Morales.

Director Facultad de Contaduria y Administracidén: Dr Sergio Octavio Vazquez N.
Coordinadora de Formacion Basica FCA: Dra. Esperanza Manrique Rojas.
Administrador de FCA: Mtro. Eduardo Salvador Ibarra Aguilar.

Prof. Investigador de la FCQI: Dr. Ivan Cérdoba Guerrero.

Casa de la Cultura Playas de Tijuana: Lic. Rodolfo Alvarez Leyva.

Mtro. Fernando Lopez Mateos.

Finalmente, y, en definitiva, un agradecimiento aparte y especial a las dos personas
que mas ayudaron a la realizacion de la produccién, gestién y estreno de la obra.

MBA Yvonne Aimeé Sors Benitez
Esposa y madre de mis hijas Beckbit Yunuén y Padme Amidala
Y al
Mtro. Isaac Tochijara Pulido
l.yP.:1.: G.:de la O.:
Mi amigo y padre adoptivo

MWP A
1ra llamada
MWP B
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2da llamada
MWP C
3ra llamada

Después de que deja de hablar Dios, se proyecta la imagen del Oasis, y se
lanza

MWP 1

Es 1786, Misidén de San Ignacio, un oasis de agua y vegetacion. La misiéon de San
Ignacio, forma parte de la Reserva de la Bidsfera, Desierto del Vizcaino.

En esa época, los dominicos la administran y traen soldados para defender y en un

futuro, poblar con sus familias. Solo se aceptan soldados casados, ya que los

anteriores, habian abusado de las indigenas... “aunque comenzo6 el mestizaje”.

Comienza la fiesta y cuando empiece a bailar el danzante:

MWA 2 El fraile dice, que disfruten de la fiesta o verbena)

La danza indigena en Baja California se remonta a las primeras visitas realizadas
por los misioneros jesuitas en la peninsula. Sus testimonios describen en varios
documentos histéricos la manera de como danzaban los habitantes de estas tierras
al rededor de alguna fogata o en festividades propias de sus creencias, entonando
cantos mediante tambor o flauta o solo el sonido de la voz.
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Vicente anuncia que quiera cantar una pieza al Sr San Pedro:

MWA 3

Obra, Si aquella nave, Cantada al Sr. San Pedro. Compuesta por Manuel de
Sumaya o Zumaya en 1733 en Oaxaca, considerado el representante mas prolifico
del barroco americano y el mas famoso compositor novohispano, con un puro estilo
musical del barroco italiano, que Sumaya absorbié entre 1700 y 1707, cuando

estuvo en ltalia. Incluso escribi6 la segunda 6pera en Méjico.

En esta obra, Si aquella nave, Sumaya establece el relato biblico de Pedro en la

tormenta “Mateo 14:27”.

MWP 4

El pascola: Yaqui representa la maldad que en un tiempo quiso ser venado pero
como no encontr6 tenavares se amarro una vibora en las piernas, al no tener
pesufias de venado se amarro cascabeles, y no tenia sonajas y uso laminas de
metal o cascabeles en un palito, ahora usa una mascara para transformarse en

danzante y entretener en las fiestas.

El modelo misional prohibia incluir costumbres profanas; sin embargo, al no contar
con el apoyo militar, los frailes decidieron adaptarlas a los preceptos catdlicos.
Yoreme es el Yaqui que significa gente y Yori es el blanco que enfrenta y agrede,

que lo quiere dominar.
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- MWP 5

Desierto del Vizcaino: justamente al sur de bahia Vizcaino. Ahora, se ha designado,
la subdivisién del Desierto Sonorense que se extiende desde el norte de El Rosario,
hasta la planicie de Magdalena en tierras del sur y, a lo largo de la costa, hasta la
Barra de San Juan. Forma parte de la Reserva de la Bidsfera Desierto de El
Vizcaino. La temperatura puede rebasar los 40 grados en el dia y bajar hasta los 9

en la noche.
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MWP 6 (Una vez que se sirve conejo y estan sentados)

Danza de las Doncellas: Danzas Yumanas (kiliwas, Pai-Pai, Cochimies, Cucapas,
K’'miai), distribuidos en todo el estado de Baja California. Sus cantos son
melancolicos y monotonos interpretados en diferentes festividades y celebraciones
que ellos distinguen como importantes para su comunidad. Estan relacionados con
la naturaleza y con la vida cotidiana por ser el medio donde mas conviven y

respetan.

MWP 7 Cuando termine la animacion de la serpiente se lanza
Los reptiles y roedores no forman parte de la comida de los Yumanos, pero si se
trata de sobrevivir, ellos son expertos y no se detendran en comer y beber lo que

tengan a su alcance.

Sin embargo, estos deshidratan la vibora de cascabel con sal, luego se muele hasta
lograr una consistencia de polvo y se usa remedio para la artritis, ingiriéndolo como

condimento en la comida.

MWP 8 Cuando estan bailando en la manana

Los Yumanos no piden la lluvia a Dios, sino que agradecen por la misma.
Propiamente no existe una danza de la lluvia como tal, sino que los colonizadores,
pensaban que era una danza de la lluvia, ya que tenian como referencia las de otros

pueblos al sur de Méjico.

MWP 9 Caundo comienza a Cantar Dolores.
“Déjame morir, ¢y quién quieres que me consuele en tan cruel suerte, en tanto

sufrir?, déjame morir”...

Monteverdi realizd madrigales donde la voz de solista era predominante con

acompanamiento de cuerdas, pensando que era la musica de la tragedia griega.
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Sus madrigales fueron la cima del renacimiento y también la transicién al nuevo

estilo, el barroco, que obviamente llegé con muchos afos de retraso a Méjico.

MWP 10 Se comienza a servir el pescado en la playa y se escucha la danza

Danza de los varones: La interpretacion y significacion de sus danzas y cantos, la
mayoria de las veces estuvo vinculada a ceremonias de matrimonios, rituales de
iniciacion, cambio de poderes, guerras, equinoccios y solsticios para cohesion de

su tribu.

Sus rituales daban sentido a la vida en comunidad y a la purificacién de sus

creencias conectadas con sus antepasados en busca de un fin comdn.

MWP 11 Comienza la cancién Caro mio ben a capella
“Mi bien amado, al menos créeme que sin ti, languidece mi corazon. Tu fiel amante
suspira siempre, jcesa, cruel, tanto rigor! jtanto rigor!; mi bien amado, créeme al

menos, sin ti, mi corazén languidece!

Compuesta por Giuseppe Giordani, apodado Giordanello, sus obras fueron
adaptadas para el canto y el acompafnamiento del nuevo género (barroco), esta letra
en particular, posiblemente de un poema napolitano.

MWP 12

Danza Kumiai de la amistad

Cuando comienza cantar Amarilli

MWA 13

“‘Amairilli, bella mia, o mi bella Amarilli, es una obra de G. Caccini del periodo
barroco. El madrigal es una composicién con lenguaje popular y fue considerado
como el “nuevo estilo”, impulsado por la Camerata Fiorentina, Institucion en la que

G. Caccini era parte, siendo este grupo de personas, que cimentaron los principios
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de la 6pera, que buscaba recuperar el espiritu de la tragedia griega, o al menos eso

intentaban o creian que asi eran las representaciones escénicas helénicas.

MWP 14
“Las letras de esta melodia popular de origen esclavo afroamericano fueron escritas
en 1846 por Silas S. Steele. A menudo llamada "Rose of Alabamy", es un ejemplo

de las muchas canciones de "mini juegos" de la preguerra.

Desde entonces, se ha convertido en bien conocido por una nueva generacion
debido a su inclusién en la icénica pelicula de 1976, "The Outlaw Josey Wales"
protagonizada por Clint Eastwood, con letra de Oh Susana”. Por la cronolgia, es

libertad dramaturgia en la obra, ya que esto debi6 ser unos pocos afnos después.

MWP 15

“‘Herb Alpert, musico de Los Angeles California nacido en 1935, quien tuvo 28
albumes en las listas de Billoard y 8 premios Grammy. En una visita a Tijuana,
escuch6 una banda de toros viendo torear a Carlos Arruza, y declard6 haberse
inspirado. Transformo la cancién The lonely bull, la grabé de su bolsa y fue top ten
en 1962, creando el grupo “Tijuana brass”, convirtiéndose en uno de los grupos mas
cotizados del mundo. Logro Gammys con “A taste of honey” y grabacion del afio
con “Tijuana Taxi, “Sapanish Flea y “Zorba the Greek”... en general, puso a Tijuana
de esa época, en un destino turistico, por el ambiente de ese entonces.

Lonely Bull https://www.youtube.com/watch?v=16B5Xm8_IKw

A taste of honey https://www.youtube.com/watch?v=LGmQXuySF28&list=RDLGmQXuySF28
Spanish flea https://www.youtube.com/watch?v=5Z0pP8FqYvk&list=RDLGMQXuySF28&index=1

MWP 16

Favor de entregar su encuesta a las indigenas peninsulares. Agradecemos su
participacion. A nombre del Mtro. Maloro Acosta, esperamos que hayan disfrutado
de esta obra.
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