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Situacion de los Artistas Intérpretes Musicales Mexicanos y el Comercio Internacional

A pesar de lo que pudiera sugerir la concepcion popular, el panorama o situacion de un
musico rara vez estd regido por la suerte ni es el unico elemento presente y atractivo el
convertirse en estrella de rock; sino uno lleno de opciones y trabajo, basado en perseverancia,
disciplina y cuidado al detalle, asi como también uno con riesgos e incertidumbres. Como
cualquier otra profesion u ocupacion, la del musico tiene que desarrollarse de manera informada
y siempre con un plan de desarrollo profesional en mente.

Son pocas las propuestas o esfuerzos que han explorado la situacion del artista-intérprete
musical considerando tanto el aspecto legal como el comercial, aun menos en el caso particular
del mexicano.

Tomando en cuenta el contexto legal y comercial de dicho caso, el problema a tratar en

este trabajo de tesis gira alrededor de dos cuestiones clave:

a) Como ser un artista-intérprete musical independiente y su plausibilidad; y
b) (Es responsable el comercio internacional de quiénes resultan beneficiados por las normas

juridicas de propiedad intelectual dentro de la industria musical?

Siendo asi, el problema especifico a considerar es que la situacion de los artistas
intérpretes mexicanos es poco entendida tanto por los mismos musicos como en general; la
estrategia de investigacion usada para este documento presenta cuestiones internacionales de
propiedad intelectual como primer acercamiento al problema, aunando después el estudio y
relacion de factores comerciales con la parte legal anterior. Finalmente, se aborda el caso

particular del musico mexicano y las leyes que lo rigen, asi como los obstaculos y oportunidades
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que se presentan en diferentes circunstancias del ambito comercial, como la distribucién y la
contratacion.

Si lo que se desea es empezar a entender la situacion mencionada, asi como informarse
acerca de caminos diferentes al “establecido” u oportunidades poco explotadas por la industria
musical nacional actual, este documento servird al musico mexicano como guia general y
resultara de especial importancia si tiene las cualidades de autor-intérprete independiente.

En breve, conocer tanto el contexto legal como el comercial, tener cierto grado de certeza
en cuanto a lo que se enfrentara y el conocimiento de sus opciones, permitird al miisico mexicano
entender mejor la situacion de los artistas intérpretes musicales dentro del pais, asi como el por

qué del fracaso de tantos de ellos y coémo disminuir la posibilidad de dicho fracaso.
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1. Conociendo los Derechos

El hecho de conocer acerca de cualquier tema o situacidon necesariamente lleva a
informarse al respecto, idealmente desde sus origenes o lo mas cercano a ellos como sea posible.
Con ese proposito en mente, se veran de manera general los conceptos basicos pertinentes dentro
del marco de la propiedad intelectual; también, han sido aglutinados en este primer capitulo los
antecedentes que seria conveniente revisar para entender la situacion actual del derecho de autor,
y su reconocimiento, a nivel internacional; por ultimo, este capitulo hablara de la relacion que
existe entre el comercio internacional y la propiedad intelectual, asi como de los instrumentos

internacionales que la respaldan y de las problematicas que surgen alrededor de la misma.

1.1 De la Propiedad Intelectual y el Derecho de Autor
Para empezar a sentar las bases, el primer concepto a revisar es el de propiedad intelectual
y su relacion con el derecho de autor. Intentando esclarecer dicha relacion, y la importancia en
general de la proteccion de propiedad intelectual, he aqui un fragmento del archivo de la OMPI':
La legislacion de derecho de autor forma parte del cuerpo mas amplio del
Derecho conocido con el nombre de Derecho de la propiedad intelectual. Por
“propiedad intelectual” se entiende, en términos generales, toda creacion del
intelecto humano. Los derechos de propiedad intelectual protegen los intereses
de los creadores al ofrecerles prerrogativas en relacion con sus creaciones.
En el Convenio que establece la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual (1967) consta una lista de objetos que se prestan a la proteccion por

conducto de los derechos de propiedad intelectual, a saber: las obras literarias

" Siglas en espaiiol para Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (WIPO por sus siglas en inglés).



SITUACION DE LOS ARTISTAS INTERPRETES MUSICALES

artisticas y cientificas; las interpretaciones de los artistas intérpretes y las
ejecuciones de los artistas ejecutantes, los fonogramas y las emisiones de
radiodifusion; ...y “todos los demas derechos relativos a la actividad intelectual
en los terrenos industrial, cientifico, literario y artistico”.

La propiedad intelectual tiene que ver con la informaciéon o los
conocimientos que pueden incorporarse en objetos tangibles de los que se puede
hacer un numero ilimitado de ejemplares y en todos los lugares del mundo. La
propiedad no reside en dichos ejemplares, antes bien, en la informacion y
conocimientos reflejados en los mismos. En ocasiones, los derechos de
propiedad intelectual son también objeto de determinadas limitaciones, como en
el caso del derecho de autor y las patentes, que son vigentes durante un plazo
determinado.

De la importancia que reviste proteger la propiedad intelectual se deja por
primera vez constancia en el Convenio de Paris para la Proteccién de la
Propiedad Industrial, de 1883, y en el Convenio de Berna para la Proteccion de
las Obras Literarias y Artisticas, de 1886...

Dos razones fundamentales pueden aducirse en general para explicar la
necesidad de que los paises promulguen leyes de proteccion de la propiedad
intelectual. En primer lugar, a fin de amparar en las leyes los derechos morales y
patrimoniales de los creadores respecto de sus creaciones y los derechos del
publico para tener acceso a las mismas. En segundo lugar, con miras a promover
la creatividad y a los fines de la difusion y la aplicacion de los resultados de la
misma, asi como para fomentar practicas comerciales leales que contribuyan a

su vez al desarrollo econdmico y social.
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...La propiedad intelectual se divide esencialmente en dos ramas, a saber:

la propiedad industrial..., y el derecho de autor, que se aplica a las obras

literarias y artisticas. (Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual

[OMPI], pp. 3-4)

En lo que respecta a los derechos de propiedad intelectual, muchas veces se les compara
con otros derechos de propiedad (sin entrar en detalles en cuanto al concepto de propiedad y
basado de nuevo en el archivo de la OMPI), en el sentido de que:

...permiten al creador o titular de una patente, marca o derecho de autor,

beneficiarse de su obra o inversion. Estos derechos figuran en el articulo 27 de la

Declaracion Universal de Derechos Humanos, donde se establece el derecho a

beneficiarse de la proteccion de los intereses morales y materiales resultantes de

la autoria de toda produccion cientifica, literaria o artistica. (Organizacion

Mundial de la Propiedad Intelectual [OMPI], p. 3)

Siguiendo ahora con la rama (de la propiedad intelectual), que concierne especialmente a
los creadores de las llamadas obras del espiritu, de derecho de autor:

...se aplica a las creaciones artisticas como los libros, las obras musicales, las

pinturas, las esculturas, las peliculas y las obras realizadas por medios

tecnologicos como los programas informaticos y las bases de datos electronicas.

En inglés, a diferencia de los demas idiomas europeos, el derecho de autor se

conoce con el nombre de “copyright”. El término copyright tiene que ver con

actos fundamentales que, en lo que respecta a creaciones literarias y artisticas,

s6lo pueden ser efectuados por el autor o con su autorizacion. Se trata,

concretamente, de la realizacién de copias de las obras [literalmente significa,

derecho de copia]. La expresion derecho de autor nos remite a la persona
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creadora de la obra artistica, a su autor, subrayando asi el hecho que se reconoce

en la mayor parte de las leyes, en el sentido de que el autor goza de derechos

especificos en relacion con su creacion como el derecho a impedir la

reproduccién deformada de la misma, prerrogativa que sélo a €l le pertenece,
mientras que existen otros derechos, como el derecho a efectuar copias, del que

pueden gozar terceros, por ejemplo, todo editor que haya obtenido una licencia

del autor con ese fin. (Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual

[OMPI], p. 5)

Podria resultar curioso para algunos que haya dos términos distintos, el de “derecho de
autor” y el de “copyright”, que aunque lejos de ser simplemente el equivalente pero en distinto
idioma, tienen virtualmente el mismo fin: la proteccion de las obras artisticas y las obras literarias
(en su sentido mas amplio dentro del derecho internacional, que incluye al software entre otras
cosas), y el otorgamiento de los derechos correspondientes a los autores de las mismas.” Sin
embargo, la causa de tal divergencia resultaria bastante comprensible después de tomar en cuenta
la situacion en la que se encontraba el mundo, mas especificamente los paises de donde proviene
un concepto y el otro; asi, el copyright tiene su origen en el derecho anglosajon y, el derecho de
autor el suyo en el derecho continental (sistema juridico proveniente de la Europa continental).

En una de las publicaciones de la OMPI (con titulo: ;Qué es la propiedad intelectual?),
anteriormente citada, se habla del como beneficia la propiedad intelectual al ciudadano medio, al
respecto menciona: “Los derechos de propiedad intelectual recompensan la creatividad y el

esfuerzo humano que estimulan el progreso de la humanidad.”; después menciona algunos

> Como dato importante: tanto los sistemas que utilizan el derecho de autor como los que usan el copyright,
consideran que el otorgamiento de dichos derechos correspondientes a los autores se hace de manera automatica en
el momento en que su obra es fijada en cualquier medio, dejando de ser s6lo una idea y pasando a ser una obra en su
lugar. Esto gracias a la Convencion de Berna, siempre y cuando el Estado en cuestion pertenezca a la misma.
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ejemplos, entre ellos: “las multimillonarias industrias del cine, la grabacion, la edicion y la
informatica,...[que] no existirian sin la proteccion del derecho de autor”, y “los consumidores no
contarian con. .. las medidas destinadas a combatir la falsificacion y pirateria.” >

Sin intencion de contradecir lo dicho por la OMPI en cuanto a los beneficios que brinda la
propiedad intelectual al ciudadano medio, cabe preguntarse, ;acaso son estos derechos la unica
manera de conseguir dichos beneficios?, y si posiblemente es cierto que no existirian dichas

. . . .. . , . 4
industrias a un nivel multimillonario ;seria esto algo necesariamente malo?

1.1.1 Derecho de autor y derechos conexos.

El derecho de autor estd compuesto de dos elementos principales: el derecho moral y el
derecho patrimonial, el primero refiriéndose a la personalidad del autor, y el segundo al derecho a
obtener un beneficio econémico de la explotacion de su obra.

Empezando por el derecho moral, debe entenderse que, salvo casos verdaderamente raros
y extraordinarios, los derechos morales del autor son, y siempre seran (ad infinitum), Gnicamente
del autor de la obra en cuestion. En las palabras de Colombet:

El derecho moral — que precede al nacimiento del derecho patrimonial, con el

que lleva una coexistencia mutua y que a menudo le sobrevive — debe en

realidad relacionarse con los derechos de la personalidad; estd compuesto por

diversos atributos, los cuales tienen todos en comun el no ser apreciables en

dinero y estar estrechamente ligados al individuo; los derechos morales son

ademas, en principio, inalienables e imprescriptibles. (Colombet, 1997, p. 45)

3 .
OMPIL, op. cit., p. 4.

* Teniendo estas preguntas un alto grado de complejidad y siendo muchas veces causa de controversia entre los

expertos en la materia, no se pretenden contestar en este documento, unicamente invitan a la reflexion al respecto.
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Ahora bien, hablando de los derechos, generalmente aceptados, que engloba el derecho de
autor, se encuentran: el derecho de divulgacion, el derecho al respeto del nombre, el derecho al
respeto de la obra y el derecho de arrepentimiento; a los anteriores, Colombet (1997, p. 47) los
denomina de modo distinto (atributos): “por lo general, se considera que el derecho moral se
compone de cuatro atributos [los ya mencionados en este parrafo]:...”, y agrega también que
“...su gjercicio acumulado permite salvaguardar los intereses espirituales puestos en juego por la
difusion de la obra.”

En cuanto al derecho patrimonial, se entiende que: asi como el derecho moral se ocupa de
los intereses espirituales, este se ocupa de los intereses pecuniarios del autor; dicho en otras
palabras, el aprovechamiento de la explotacion de su obra. Asimismo, dependiendo del enfoque
de la ley de cada pais, este derecho puede llegar a tomar un papel protagénico sobre el derecho
moral gracias a la predominancia del sistema capitalista en el mundo, alineandose asi el interés de
la busqueda de un beneficio econémico. Tomando este hecho como factor principal, no seria
coincidencia entonces que en Estados Unidos, Japon, Alemania, Francia y Reino Unido, grandes
potencias mundiales de la actualidad, se encuentren muchas de las empresas mas grandes en las
industrias del cine, de la musica, la editorial y todas aquellas englobadas en las tecnologias de
informacion (como las de software, internet, comercio electrénico y servicios computacionales),
siendo de las industrias a las que mas les conciernen asuntos de derecho de autor y de las que
generan mayores ganancias a nivel mundial.

Entre los derechos que engloba el derecho patrimonial se encuentran, universalmente

reconocidos, dos derechos fundamentales: el derecho de reproducir la obra,” y el derecho de

> Conocido coménmente como “derecho de reproduccion”, este derecho es, en esencia, el origen del copyright (este
término significando literalmente: derecho de copia) del sistema anglosajon.
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comunicar la obra al publico; existe un tercero, reconocido solo en ciertos paises, llamado droite
de suite, al que unicamente le conciernen las obras de artes plasticas.

Ahora bien, aludiendo a lo mencionado con anterioridad, especificamente a la emanacion
que tiene el derecho de autor del derecho continental; el origen del derecho de autor en dicho
sistema juridico conlleva una serie de caracteristicas particulares, entre ellas, el énfasis que se le
da al derecho moral de los autores (a diferencia del sistema anglosajon). El fin del derecho de
autor (y en su caso también del copyright), es simple: otorgar proteccion a las obras (literales, y
artisticas) de los autores; en otras palabras, salvaguardar los derechos de los autores sobre sus
obras. Al respecto, el profesor Colombet menciona lo siguiente:

En cualquier tipo de legislacion, de inspiracion individualista o colectivista, de

origen latino o anglosajon, de tradicion antigua o reciente, el derecho de autor no

puede prescindir de esta necesidad cronologica: es indispensable buscar cuéles

seran las obras, llamadas del espiritu, que tendrdn una proteccion especifica y

luego fijar la extension de los derechos otorgados a los autores de dichas obras.

(Colombet, 1997, p. 7)

Continuando ahora con los derechos conexos, cabe primeramente sefalar que éstos son
muchas veces incluidos por los Estados dentro del mismo concepto de derecho de autor o
copyright, segin sea el caso, en sus legislaciones; en las demés, sobre todo en las latinas, se
separa el régimen de derechos conexos del de derecho de autor. En las palabras de Colombet, y
ampliando también al tema del objeto de su proteccion:

En algunas legislaciones, especialmente las pertenecientes al sistema juridico

latino, el régimen de los derechos conexos esta separado del derecho de autor.

Esta diferenciacion no implica que las leyes relativas a estos dos tipo de derecho

sean distintas...
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La expresion "derechos conexos" merece una explicacion: es necesario,

en este sentido, determinar el objeto de la proteccion: se trata de prestaciones

que concurren a la difusidon, no a la creacion de obras literarias y artisticas.

(Colombet, 1997, p. 133)

Con lo anterior, Colombet aclara la diferenciacion de estos derechos y del derecho de
autor: mientras que el derecho de autor se ocupa de la proteccion de las obras en si, los derechos
conexos protegen las prestaciones en el &mbito de la difusion de dichas obras.

Los beneficiarios de los derechos conexos normalmente caen en una de las tres categorias
siguientes: los artistas intérpretes, quienes se encargan de «darle vida» a la obra vez con vez; los
productores de fonogramas o videogramas, quienes son los responsables de capturar las
interpretaciones de las llamadas «obras del espiritu» de una forma especifica y en un medio
tangible (que puede también ser digital); y los organismos de radiodifusion, encargados de la
difusion publica de dichos fonogramas y videogramas ya sea por medio de la radio, la television
o medios electronicos.

Podria considerarse que la relacion que tienen estas categorias con los autores (de las
obras) es de caracter simbidtico o de mutua dependencia; incluso las legislaciones de los Estados
han sido configuradas para crear un equilibrio y mutuo beneficio entre las partes. Sin embargo,
con los avances que ha tenido la tecnologia es cada vez mas facil y barato,’ por tanto comtin, que

el mismo autor sea también el intérprete, el productor y el difusor de sus propias obras.’

% Avances tanto en el &ambito musical y el software relacionado con el mismo, como en general.
7 Mas al respecto en § Modelos de Negocio Actuales; la Era Movil Digital.
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1.1.2 Copyright.

Para empezar a obtener una nocidon general de lo que este término abarca hoy en dia, se
haré referencia al siguiente pasaje:

Literalmente, [el derecho de reproduccion] es el "copyright" (derecho de copia)

del mundo anglosajon, cuya nocion es hoy en dia mucha mas amplia ya que

abarca el derecho de autor en su conjunto.

La reproduccion es la fijacion material de una obra y da lugar, en
principio, a un derecho exclusivo. No obstante, existen excepciones a este
derecho en todos los paises, que van del sistema de licencias a la utilizacion libre
y gratuita. (Colombet, 1997, p. 64)

Como bien menciona Colombet en el pasaje anterior, el copyright genera derechos
exclusivos a los autores sobre sus obras. Estos derechos exclusivos varian dependiendo de la
legislacion del Estado en cuestion; sin embargo, el copyright abarca derechos que, bajo
tradiciones de derecho diferente a la puramente anglosajona, muchas veces son clasificados como
derechos conexos en vez de bajo el derecho de autor, haciendo evidencia de su caracter
comprensivo (algo a lo que también alude Colombet). Los generalmente reconocidos a nivel
internacional estan respaldados de la siguiente manera: primeramente por el Convenio de Berna,”
y en segundo por el TOIEF.” En tercera instancia vale la pena mencionar también al TLCAN
que,'* a pesar de tener un alcance territorial relativamente limitado (Canadé, Estados Unidos y
México), introduce por primera vez un derecho limitado de renta, cuya influencia ya ha permeado

en diversas legislaciones nacionales del mundo.

¥ Ver § Convenio de Berna.
’ Ver § TOIEF (y TODA).
" Ver § TLCAN.
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Dentro de las limitaciones particulares que tiene el copyright,"' pero haciendo énfasis
unicamente en las mas notables y que se pueden aplicar de manera general los titulares del
mismo, resaltan las de «fair use»’”, o uso legitimo (en espafiol), la cual se aplica al derecho de
reproduccidn; y la de la doctrina de agotamiento, o primera venta, la cual no esta regulada de
manera especifica por algin instrumento internacional, y aplica al derecho de distribucion. Sin
embargo, el TODA (ver nota al pie 9) es el que se encarga de aludir el asunto de la siguiente
manera en su articulo 6(2):

Nada en el presente tratado afectard la facultad de las Partes contratantes de

determinar las condiciones, si las hubiera, en las que se aplicara el

agotamiento... después de la primera venta u otra transferencia de propiedad del

original o de un ejemplar de la obra con autorizacion del autor."’

Es importante hacer énfasis en el hecho de que, a pesar de ser pocos los Estados que se
rigen bajo el sistema anglosajon, el copyright juega un papel muy importante en el panorama
internacional actual. Esto debido a, como ya se mencion6 antes, la gran participacion e influencia
que tienen paises regidos bajo dicho sistema (como Estados Unidos e Inglaterra) en muchas de

las grandes industrias del mundo.

" Mas alla de las de duracion y todas aquellas aplicadas de manera general, sin importar mucho la legislacion en
cuestion.

"2 Ver § Pirateria y Fair Use.

" Articulo 6(2) del TODA.
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1.2 Antecedentes y Normativas Internacionales

Para esta seccion, se empezard con un pasaje escrito por la experta en la materia, Delia
Lipszyc:

En un principio, la proteccion del derecho de autor en el orden internacional fue

asegurada por medio de convenios bilaterales de reciprocidad, en su mayoria

concluidos entre Estados europeos; pero esos convenios, de alcances limitados,

no eran uniformes y la internacionalizacion de los mercados del libro y de la

musica hizo necesaria una uniformacion [sic] del régimen de proteccion

trasfronteras [sic]. Los convenios bilaterales eran insuficientes y a ello se debio

que el derecho de autor fuera una de las primeras materias en las que se logro

concretar entre los paises europeos una codificacion internacional de derecho

internacional privado a través de un tratado multilateral: el Convenio para la

Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas concluido en Berna el 9 de

septiembre de 1886. (Lipszyc, 1993, p. 591)

Partiendo de lo anterior, el primer convenio internacional en materia de proteccion de la
propiedad intelectual, existe a partir del 9 de septiembre de 1886; originalmente firmado
unicamente por algunos paises europeos, poco a poco se fue adhiriendo el resto de Europa vy,
eventualmente, el resto del mundo. México en particular, se adhiere hasta el 9 de mayo de 1967,
entrando en vigor el 11 de junio del mismo afo, mas de ochenta afios después.

La evidente complejidad en tratar de conseguir la proteccion del derecho de autor por
medio de convenios bilaterales de reciprocidad, produjo el cambio paulatino hacia tratados
multilaterales; una sola configuracion en materia de derecho internacional privado la cual se ha
ido actualizando a través del tiempo, haciendo frente al avance de la tecnologia y al de las

relaciones comerciales entre los paises del mundo.
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(Son las relaciones comerciales del mundo las que han moldeado la proteccion del
derecho de autor en México? Para poder empezar a contestar esa pregunta, se pasard ahora al

tema del comercio internacional.

1.2.1 Del GATT a la OMC.

El 4mbito del comercio internacional, actualmente estd regulado, a nivel mundial y de
manera general, por la Organizacion Mundial del Comercio (denominada en adelante “OMC”), la
cual tuvo sus inicios en el Acuerdo General de Aranceles Aduaneros y Comercio o, General
Agreement on Tariffs and Trade (GATT por sus siglas en inglés).

La formacion del GATT, asi como la del Fondo Monetario Internacional y el Banco
Mundial, fue el resultado de un esfuerzo colectivo de cooperacion entre las naciones del mundo,
el cual surgi6 de la Conferencia de Bretton Woods de 1944; sin embargo, no fue hasta después de
la convocatoria por parte del Consejo Econdmico y Social de las Naciones Unidas a una
Conferencia Internacional sobre Comercio y Empleo en 1946, y la resultante Carta de la Habana,
que al afio siguiente 23 paises deciden firmar la parte de la carta que tomaria el nombre de
Acuerdo General de Aranceles Aduaneros y Comercio, entrando en vigor el 1 de enero de 1948
de manera provisional hasta el 31 de diciembre de 1994. Haciendo referencia al texto original del
acuerdo:

Reconociendo que sus relaciones comerciales y econdémicas deben tender al

logro de niveles de vida mas altos, a la consecucion del pleno empleo y de un

nivel elevado, cada vez mayor, del ingreso real y de la demanda efectiva, a la
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utilizacion completa de los recursos mundiales y al acrecentamiento de la

produccion y de los intercambios de productos..."

El parrafo habla de las tendencias de las relaciones comerciales entre los paises que
firmaron el acuerdo, dicho parrafo se conserva casi intacto desde entonces hasta lo que es la
OMC en la actualidad; en la frase “la consecucion del pleno empleo”, implicitamente se incluye
a los artistas intérpretes o ejecutantes musicales, y relacionando esto con la fecha en que
México se adhiere (en la que también entra en vigor el acuerdo que la establece) a la OMC,"
incluye en su legislacion estas tendencias para, poder asi, pertenecer a la OMC.

La recién formada Organizacion Mundial del Comercio, dentro de sus acuerdos e
instrumentos juridicos conexos (que también forman parte del acuerdo para los miembros que los
hayan aceptado, y son vinculantes para éstos.'®), incluia el “Acuerdo sobre los Aspectos de los
Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio.” Siendo asi, el resultado directo
de la adhesion de México a la OMC, dentro del &mbito de derecho de autor, fue la Ley Federal
del Derecho de Autor (publicada el 24 de diciembre de 1996 y atin vigente con sus respectivas
reformas).

Con lo anterior se puede observar un claro indicio del impacto que ha tenido la evolucion
de las relaciones comerciales del mundo sobre México, en este caso siendo algo positivo para la
proteccion del derecho de autor en el pais.

A diferencia de otros convenios o acuerdos, en materia de derecho de autor, el caracter del

Acuerdo ADPIC'” proviene particularmente de su concepciéon como instrumento estrechamente

' Texto del “GATT de 1947”; preambulo, segundo pérrafo.

!> México se adhiere a la OMC el 1° de enero de 1995.

' Véase segundo articulo del “Acuerdo por el que se establece la Organizacion Mundial del Comercio”, tercer
inciso.

'7 La abreviatura “Acuerdo ADPIC”, que hace referencia al titulo del acuerdo en espafiol, es la que se utilizara en el
presente texto para referirse al “Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual relacionados
con el Comercio”; también conocido por sus siglas en inglés “TRIPS”.
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vinculado con el comercio internacional; y debido a la amplia gama de intereses que convergen
en el ambito del comercio, como lo fue en su momento el interés, de Estados Unidos
principalmente, en el tema de la propiedad intelectual, mas especificamente de la defraudacion de
derechos marcarios o falsificaciéon,'® hacen a este acuerdo, segin Correa, “el instrumento
internacional mas comprensivo y de mayor alcance que se haya suscripto hasta el momento en
materia de derechos de propiedad intelectual” (Correa, 1998, p. 9). Si bien el autor publicé su
libro en 1998, y habiendo pasado ya mas de una década desde entonces (y dos desde la firma del
Acuerdo), se considerard que su afirmacion acerca del Acuerdo ADPIC sigue vigente.

Dentro de la estructura del Acuerdo, la seccion mas relevante para el presente texto seria
la nimero uno de la parte II, que incluye del art. 9° al 14°;" dichos articulos tratan acerca del
derecho de autor y derechos conexos™. Sin embargo, también seria pertinente mencionar los
articulos 3° y 4° que versan acerca del “Trato nacional”' y el “Trato a la nacién mas

. 22
favorecida™

respectivamente, los cuales Gnicamente aplican para los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion que
estan previstos en el Acuerdo.

Ahora bien, sin olvidar la importancia que tuvo (y tiene) este Acuerdo, se debe tener

presente el hecho de que la motivacion principal para la concepcion del mismo, en el contexto de

'8 Haciendo referencia al libro de Correa, mas adelante citado en esta seccién, especificamente el primer parrafo de la
seccion de antecedentes del capitulo uno.

' El articulo 14 siendo de particular importancia, tratando de la: Proteccion de los artistas intérpretes o ejecutantes,
los productores de fonogramas (grabaciones de sonido) y los organismos de radiodifusion.

% Conexo es, de acuerdo al Diccionario de la lengua espafiola: “adj. Dicho de una cosa: Que estd enlazada o
relacionada con otra.”

*! Haciendo énfasis al trato nacional, articulo 3° § 1, este incluye: “Cada Miembro concedera a los nacionales de los
demas Miembros un trato no menos favorable que el que otorgue a sus propios nacionales con respecto a la
proteccion3 de la propiedad intelectual,...” y “En lo que concierne a los artistas intérpretes o ejecutantes, los
productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion, esta obligacion solo se aplica a los derechos previstos
en el presente Acuerdo”.

* Del trato a la nacién maés favorecida, articulo 4°, con especial relevancia: “Con respecto a la proteccion de la
propiedad intelectual, toda ventaja, favor, privilegio o inmunidad que conceda un Miembro a los nacionales de
cualquier otro pais se otorgara inmediatamente y sin condiciones a los nacionales de todos los demas Miembros”.
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la propiedad intelectual, fue el sumo interés en el tema de patentes y de los registros de marca, no
el derecho de autor; y uno podria pensar que, el motivo o causa que origin6 e impulsé el Acuerdo
finalmente no deberia afectar la correcta cobertura del resto de los temas abarcados por el marco
del mismo pero, es dificil pasar por alto las evidentes carencias que tiene, especialmente con
respecto a la compleja interaccion que hay entre el derecho de autor y el internet (tema de

especial interés que se analizard en el capitulo siguiente, en relacion al negocio de la musica).

1.2.2 Derecho internacional.

Continuando con los antecedentes, ahora dentro del ambito del derecho internacional, en
esta seccion se hablard, de manera cronoldgica, de los convenios, tratados y convenciones
internacionales que han surgido a lo largo de los afios con el fin de proteger el derecho de autor y
los derechos conexos; tomando en cuenta, de manera particular, a convenios y convenciones que
estan centrados en los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes musicales y sus obras.

A manera de introduccion se hard menciéon a dos autores; siendo el primero de
nacionalidad mexicana, y haciendo énfasis en la internacionalidad de la propiedad intelectual, el
Dr. Ruiz Medrano dice lo siguiente:

Como ya antes se ha mencionado, la propiedad intelectual contiene un creciente

caracter internacional, esto es, en funcién de los elementos que posee y del

mismo fin que persigue, la transmision de las ideas al mayor niimero posible de

personas. Por tanto, es comprensible que una vez que la propiedad intelectual

adquiere la importancia que merece por parte de los Estados, se intente entender

su enorme importancia que conlleva la difusion de las ideas y la proteccion de
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las mismas para el buen desarrollo econdmico y cultural, no unicamente en sus

territorios, sino en el mundo entero. (Ruiz Medrano, 2007, p. 101)

El segundo, de nacionalidad estadounidense, enfatizando los derechos exclusivos a nivel
internacional, el profesor Paul Goldstein dice: “Al mismo tiempo que los derechos exclusivos se
han expandido, asi también lo han hecho las limitaciones permitidas sobre derechos en la forma

de licencias estatutarias y excepciones de responsabilidad” (Goldstein, 2001, p. 247).

1.2.2.1 Convenio de Berna.

Revisando, el nombre completo de este convenio es “Convenio de Berna para la
Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas”, el cual originalmente data del afio 1886;
habiendo sido revisado, enmendado y completado hasta ahora su ultima version, del 28 de
septiembre de 1979.

“En materia de derecho de autor, siendo el tratado multilateral més antiguo y el que
confiere el mayor nivel de proteccion” (Ruiz Medrano, 2007, p. 103); este tratado es,
fundamentalmente, el pilar de los convenios y tratados internacionales posteriores. Cabe resaltar,
como ya se menciond antes, que es gracias a este convenio por el cual los autores pudieron gozar
por primera vez, y que aun pueden hacerlo, de los derechos correspondientes a su obra de manera
automatica desde el momento en que la misma fuera fijada en cualquiera de los medios

contemplados por la ley pertinente.
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1.2.2.2 CUDA.

Convenciéon Universal sobre Derecho de Autor, firmada en Ginebra el 6 de septiembre de
1952 y revisada en Paris el 24 de julio de 1971 (normalmente utilizdndose las siglas CUR para
referirse a la version revisada del ‘71).

Teniendo como fin el establecer un tratado internacional que, incluyendo

algunos principios comunes a los sistemas tradicionales (basicamente el del

copyright y el del derecho de autor) y abandonando <<la pretension de alcanzar

una legislacion uniforme o un ascenso en el nivel de proteccion>>, hiciese

posible una convencion universal, en el sentido de estar abierta a todos los paises

del mundo, y al mismo tiempo dejando subsistentes los tratados existentes.

(Baylos Corroza, et al., 2009, p. 681)

1.2.2.3 Convencion de Roma.

Convencién de Roma sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los
Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion, adoptada en Roma el 26 de
octubre de 1961.

Para hablar un poco mas acerca del origen de este tratado, y dandole seguimiento a la
representacion del creciente interés en materia de derecho de autor y derechos conexos a nivel
internacional, se referird nuevamente a Baylos Corroza:

...Esta Convencion fue el fruto de un largo proceso de trabajos tendentes a dar

satisfaccion a los intereses de los artistas intérpretes o ejecutantes lesionados por

la disminucién de ofertas de empleo derivada de la explotacion de fijaciones y

difusiones de sus interpretaciones mediante las técnicas del fonografo, la
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cinematografia y la radiodifusion sonora y audiovisual, asi como proteger las
inversiones de los productores de fonogramas y de los organismos de
radiodifusion...

Desde 1926, la Organizacion Internacional del Trabajo (OIT) inicid
estudios en relacion con la proteccion de los artistas intérpretes o ejecutantes y
en el orden del dia, preparado para la Conferencia Internacional del Trabajo que
habria de celebrarse en 1940, iba un punto relativo al derecho del ejecutante en
el campo de la radiodifusion y de la reproduccion mecénica de los sonidos de
sus prestaciones.

Entre esas dos fechas, la Conferencia Diploméatica de Roma (1928), de
revision del Convenio de Berna, expresé su deseo de que los gobiernos vieran la
posibilidad de adoptar medidas de salvaguarda de los derechos de esos artistas.
En 1939, por convocatoria de la Oficina Internacional de la Unidon de Berna y
del Instituto Internacional para la Unificacion del Derecho privado, se reuni6 en
Samaden (Suiza) un grupo de expertos que redactd dos proyectos de tratado:
uno, relativo a los artistas y a los productores de fonogramas, y el otro, a los
organismos de radiodifusion.

Finalmente, en 1961, se retne en Roma, convocada por la OIT, la
UNESCO vy las Oficinas Internacionales Reunidas para la Proteccion de la
Propiedad Intelectual (BRPI) [BIRPI, por su acréonimo en francés] —de la que es
continuadora la OMPI-, la Conferencia Diplomética que dio a luz, el 26 de
octubre de ese ano, la Convencion que nos ocupa y que tiene como caracteristica

la de constituir un tratado multilateral de <<derecho material convencional>>y

22
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<<especializado>>, dotado de gran flexibilidad,... (Baylos Corroza, et al., 2009,

p. 693 y 694)

Ahora bien, en relacion al fragmento anterior, hay que destacar que siendo la primera
convencion que alude de una manera mas directa a los artistas intérpretes o ejecutantes, y estando
“estrechamente ligada al estado de la técnica en el momento de su adopcion” (Baylos Corroza, et
al., 2009, pp. 694, ultimo parrafo), ésta resulta carente o insuficiente para el estado actual de la
industria de la musica. Dicho eso, se considerard la adopcion de esta convencién como un
momento de crucial importancia en cuestion a la direccion a la que se dirigia el pensamiento de la

época en materia de derecho de autor y derechos conexos.

1.2.2.4 OMPI.

Convenio que establece a la Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual, firmado
en Estocolmo el 14 de julio de 1967. Si bien la firma de este convenio formalizé el
establecimiento de dicha organizacion, los antecedentes de su creacion se remontan al siglo
previo.

De acuerdo a su sitio web,”> la OMPI es el foro mundial en lo que atafie a servicios,
politicas, cooperacion e informacion en materia de propiedad intelectual (P.I.). Es un organismo
de las Naciones Unidas, autofinanciado, que cuenta con 188 Estados miembros. Su mision es
llevar la iniciativa en el desarrollo de un sistema internacional de P.I. equilibrado y eficaz, que
permita la innovacion y la creatividad en beneficio de todos.

A manera de resefia historica, la Tabla 1 aglutina algunos datos importantes recabados de

su sitio:

» Refiriéndose a la pagina contenida en el sitio de la OMPI: http://www.wipo.int/about-wipo/es/.
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Tabla 1
Reseiia historica de 1a Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI).

Ao Evento

Surge el Convenio de Paris para la Proteccion de la Propiedad Industrial.

Adopcion del Convenio de Berna.

Arreglo de Madrid, que dio lugar al primer servicio internacional de presentacion de
solicitudes de derechos de P.L.: el Sistema de Madrid para el Registro Internacional de
Marcas.

Creacion de las BIRPI. Las dos secretarias encargadas de administrar los Convenios de
Paris y Berna se fusionaron conformando la entidad precursora de la OMPI: las Oficinas
Internacionales Reunidas para la Proteccion de la Propiedad Intelectual, mejor conocidas
por sus siglas en francés, BIRPIL.

Las BIRPI se convierten en la OMPI.

La OMPI ingresa en las Naciones Unidas.

El Sistema internacional de patentes en virtud del PCT [Patent Cooperation Treaty]

comienza a funcionar.

ICLZN Creacion del CAM. Se crea en la OMPI el Centro de Arbitraje y Mediacion para ofrecer
servicios extrajudiciales de solucién de controversias comerciales internacionales entre
partes privadas.

IPPEN Se crea la Academia de la OMPI para impartir cursos generales y especializados en

materia de propiedad intelectual.

Nota. Basada en la informacion recabada del sitio de la OMPI; para ver toda la informacion contenida ahi, consultar
la pagina: http://www.wipo.int/about-wipo/es/history.html.
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1.2.2.5 TOIEF (y TODA).

Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas (TOIEF, o WPPT por
sus siglas en inglés), adoptado en Ginebra el 20 de diciembre de 1996.

No se puede hablar de este tratado sin al menos mencionar, al que podria considerarse
como su contraparte, el Tratado de la OMPI sobre derecho de autor (TODA); de lo general
(TODA) a lo particular (TOIEF), seria una forma de ver la relacion de estos dos tratados.

Su gestacion [esencialmente refiriéndose al TODA e indirectamente al TOIEF]

proviene de la convocatoria de un Comité de Expertos por parte de la Asamblea

y la Conferencia de Representantes de la Unidon de Berna para preparar un

eventual Protocolo al Convenio de Berna, concerniente a la vigencia del mismo;

las diferencias de opiniones que surgieron, o pudieron surgir, respecto de ciertos

objetos de proteccion (por ejemplo, programas de ordenador, fonogramas, obras

realizadas mediante ordenador), de ciertos derechos, de la aplicabilidad de los

criterios minimos de proteccion y de la obligacion de conceder el trato nacional

a los extranjeros, principalmente, fue causa de que la mayoria de las

delegaciones y los observadores de organizaciones no gubernamentales se

opusieran a que se ampliara el alcance del Protocolo de acuerdo a lo solicitado

por los productores de fonogramas, pues la modernizaciéon de la tutela de sus

derechos debia tener lugar en el contexto de la Convencion de Roma y demas

instrumentos apropiados y, por consiguiente, los fonogramas no debian formar

parte del eventual Protocolo porque no constituyen obras en el sentido del

Convenio de Berna. (Lipszyc, 2004, p. 118)

Fue asi como, dandole seguimiento a la intencion del Convenio de Berna, surgio el

TODA; y viendo la necesidad de otro instrumento que pudiera cubrir asuntos de interpretacion o
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ejecucion y fonogramas, especificamente y de una manera apropiada, fue como resulté el TOIEF.

13

Es este tratado, en las palabras de Goldstein, el que “...establecié [por primera vez] los
estindares minimos para un derecho de distribucion exclusivo y para un derecho de

comunicacion comprensivo, en la primera ocasiéon que cualquiera de los dos derechos fue

formulado como norma de tratado internacional.” (Goldstein, 2001, p. 246 y 247).

1.2.2.6 Derechos de artistas intérpretes o ejecutantes musicales.

A nivel nacional, como ya fue explicado previamente a grandes rasgos,”* estos derechos
se ven normalmente incluidos en los derechos conexos del derecho de autor, o directamente en el
copyright, dentro de las legislaciones de los Estados.

A nivel internacional, se ven respaldados por tres instrumentos internacionales
principalmente: la Convencion de Roma (sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o
Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion), el TOIEF y el
Acuerdo ADPIC; los dos primeros son administrados por la OMPI, y por tanto tienen un caracter
que se inclina mas a lo filosofico; en cambio el tercero, que es administrado por la OMC, tiene un
caracter y fines mas practicos.”

Cabe hacer notar que no todos los Estados forman parte de estos tres instrumentos, lo que
implica que sus legislaciones no necesariamente reflejan los estandares minimos o las practicas
establecidas por dichos instrumentos. Por ejemplo, Estados Unidos no se encuentra adherido a la
Convencion de Roma y por lo tanto sus practicas a nivel internacional, que en cuanto a lo

relacionado con propiedad intelectual y comercio se refiere, se rigen mas bajo lo establecido en el

** Ver § Derecho de autor y derechos conexos.

% La diferenciacion que se hace entre estos instrumentos va de acuerdo con la naturaleza de las organizaciones que
los administran: la OMPI sirviendo bajo las lineas de orientadora y consejera de los Estados miembros, y la OMC
bajo las de reguladora y mediadora de los propios.
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Acuerdo ADPIC (del que si forma parte), siendo que dicho acuerdo se encuentra mas alineado
con sus intereses como nacion y potencia econémica mundial.

Otro punto importante a resaltar de estos derechos es el de su origen, que en principio
brota de las legislaciones de cada Estado. Dado que cada Estado elige su propio modelo
econdémico, sus legislaciones varian y se ajustan de acuerdo a la ideologia y los intereses que
rigen a cada uno de ellos; por tanto, no hay modo de asegurar que dichas ideologias e intereses
sean lo adecuado para desarrollar los derechos de los artistas intérpretes musicales, y que éstos
vayan de acuerdo a sus intereses y no a los de otras figuras mas influyentes, tanto en el medio en
general como en cada uno de los Estados.

Es principalmente por su origen entonces, que estos derechos han sido mas el resultado de
un esfuerzo internacional, siempre guiado por los intereses antes mencionados, y no uno de
verdadero caracter global que en cambio tuviera su origen en los mismos beneficiarios de dichos

derechos.

1.3 Tratados de Libre Comercio y las Importaciones Paralelas

Un tratado de libre comercio, o TLC por sus siglas, es un instrumento internacional que
entra dentro de la categoria de acuerdos regionales comerciales reciprocos entre dos o mas socios,
esto de acuerdo a la definicion establecida por la OMC. Es por medio de estos acuerdos que poco
a poco se ha logrado alcanzar una mayor apertura comercial entre los paises del mundo; cada uno
de ellos, es el producto de las negociaciones realizadas por parte de los Estados interesados en
perpetuar las relaciones comerciales que tienen con otros, siempre con la intencion de mejorar las
circunstancias que muchas veces ponen trabas a ese libre comercio que se busca en dicha

relacion; dichas trabas, o medidas, normalmente caen en una de dos categorias: arancelarias o no
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arancelarias. Las arancelarias son los impuestos que se le imponen al comercio exterior (por
ejemplo el IGI), y las no arancelarias son las medidas que se ayudan de otros métodos, como los
cupos de importacion, sin necesidad de imponer un impuesto como tal. En teoria, los Estados que
formen parte de uno de estos tratados tendran una serie de beneficios comerciales que irdn
entrando en vigor poco a poco, o a partir de una fecha, seglin lo negociado.

La situaciéon de México en particular, es la de un pais sumamente abierto en el aspecto
comercial, incluso podria decirse que demasiado. Actualmente cuenta con diez tratados de libre
comercio, de los cuales dos son los que tienen el mayor impacto en su comercio exterior: el
Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN) y el Tratado de Libre Comercio UE
— México (TLCUEM); por mucho, son estos territorios (Estados Unidos, Canada y la Union
Europea) los mayores socios comerciales del pais.

Desafortunadamente, la politica comercial de México no ha sido muy coherente con su
situaciéon como pais; si bien el TLCAN, que es de los primeros tratados de los que México formé
parte, no fue mas que un paso relativamente 16gico debido a la cercania que existe entre las partes
y la relacion que ya existia entre las mismas, este tratado también reafirmé la mutua dependencia
en la que México ha sido la parte menos beneficiada. En parte, podriamos decir que esa situacion
de dependencia fue la que impulso al pais a buscar otras opciones en el comercio exterior; sin
embargo, la forma en la que se han implementado el resto de los tratados ha sido un tanto
apresurada en comparacion a la preparacion que ha podido desarrollar la industria nacional para
la entrada en vigor de los mismos, siendo generoso el término “apresurada” para describir la
situacion, ya que dentro de la negociacion de estos tratados siempre se considera un periodo
razonable de tiempo antes de desgravar ciertos productos que pudieran tener un fuerte impacto en
las industrias del pais, existiendo esta consideracion precisamente para que las industrias puedan

adaptarse de antemano y evitar que dicho impacto les sea desastroso.
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Ahora bien, los derechos de autor que mas han sido afectados por la situacion actual de la
tecnologia y su papel en el comercio, tanto a nivel nacional como internacional, son: el derecho
de distribucion y el derecho de copia. Ya, desde hace unos afios, no se trata unicamente de la
compraventa y distribucion de copias fisicas de una obra, ahora también se toman en cuenta sus
contrapartes digitales, y no sélo se toman en cuenta, han pasado a ser una parte vital en las
industrias creativas; particularmente en la de la musica, el volumen de venta de copias digitales
esta practicamente a la par con el de copias fisicas.*

Uno de los aspectos del comercio internacional con mayor relevancia para el derecho de
distribucion es el de importaciones paralelas, cuyo término no es muy conocido en general pero
cuya practica es una realidad en muchos paises del mundo. Este término se puede definir como la
practica de realizar importaciones (comprador) de bienes adquiridos licitamente por el exportador
(vendedor), pero cuya distribucion sale de los pardmetros previamente autorizados por el
productor del bien; en pocas palabras, el bien se distribuye por medios que no habian sido
contemplados por el productor y, por lo mismo, sin su autorizacion.

Este tipo de practica resulta en una doble problematica: en primer lugar para el productor
de los bienes, quien podria verse confrontado por situaciones adversas debido a una distribucion
de su producto que va mas alla de su control; y en segundo lugar para los Estados, ya que sus
aduanas son las encargadas de asegurarse que los bienes a importar sean parte de una distribucion
autorizada por el titular de los derechos de los mismos. Que si bien esta problematica afecta
primeramente al productor, que se debe entender que es a quien se refiere como el titular de los
derechos del bien, el encargado de resolver la misma tendria que ser el Estado en cuestion al que
se estan realizando las importaciones de este tipo, ya que es el unico facultado para la regulacion

de las importaciones realizadas en su territorio.

*® Ver § Modelos de Negocio Actuales; la Era Movil Digital.
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A manera de ejemplo: el artista “x” acaba de sacar a la venta su nuevo disco, del cual sélo
autorizo su distribucion en nivel nacional y a un pais vecino por determinados medios, a un
precio de ciento veinte pesos y diez dolares respectivamente; pero, resulta que un tercero adquirio
una cantidad considerable del disco en cuestion (de manera licita) y decide hacer negocio
vendiéndolos en el pais vecino a un precio menor (lo cual es posible gracias a la disparidad de los
tipos de cambio y otros factores que influyen en la determinacion del precio de un bien en cada
pais, sin mencionar la exencion de aranceles que pudiera existir para dicho bien en el pais
destino) que el establecido por las tiendas o centros de distribucién que autoriz6 el artista para la
venta de su obra. Esto resultaria en dos cosas: no solo el artista no percibird regalias por la venta
de esos discos, al no haber sido autorizados por el mismo y debido a la doctrina de agotamiento,
sino que posiblemente las ventas de los medios autorizados podrian verse afectadas por estas
importaciones paralelas (no autorizadas) que estdn ofreciendo el mismo producto pero a menor
precio.

Otro aspecto importante a entender es la anteriormente mencionada doctrina de
agotamiento, la cual se refiere a los derechos de propiedad intelectual que posee el titular sobre
sus creaciones y el “agotamiento” de dichos derechos una vez que el titular en cuestion realiza la
primera venta, que es generalmente hasta ahi, de acuerdo a diversas legislaciones, a donde llega
el alcance de sus derechos sobre dichas creaciones. Aunque ya se menciond esta doctrina
brevemente en la seccion de copyright, fue estrictamente bajo el enfoque de propiedad
intelectual; ahora, se ampliara dicho enfoque para ver su relacion con el comercio internacional.

En materia de propiedad intelectual en relacion con el comercio internacional, como ya
también se menciono antes, el instrumento a revisar es €l Acuerdo ADPIC; curiosamente, si se

revisa el mismo con el proposito de encontrar alguna regulacidon con respecto a importaciones
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paralelas y el agotamiento de los derechos, lo tnico que se puede encontrar (o no) al respecto esta
en su articulo 6 (Agotamiento de los Derechos):

Para los efectos de la solucion de diferencias en el marco del presente Acuerdo,

a reserva de lo dispuesto en los articulos 3 y 4 no se hard uso de ninguna

disposicion del presente Acuerdo en relacion con la cuestion del agotamiento de

los derechos de propiedad intelectual.

Podemos concluir entonces que, tanto los Estados que forman parte del Acuerdo ADPIC
como los que forman parte del TODA, vieron como demasiado complicado o impractico el
desarrollar alguna regulacion internacional para la cuestion del agotamiento de derechos de
propiedad intelectual, dejandose entonces al criterio y capacidad de cada Estado, y su respectiva
legislacion, la regulacion de dichas cuestiones.

En las siguientes secciones, se hablara de los dos tratados de libre comercio que resultan
mas relevantes para los artistas intérpretes musicales mexicanos, que son el Tratado de Libre
Comercio de América del Norte (TLCAN) y el Tratado de Libre Comercio entre la Union
Europea y México (TLCUEM). Dicha relevancia va de acuerdo al papel que juegan los Estados
involucrados tanto en el mercado de la musica, como en su estrecha relacién comercial que tienen
con México. Hay un tercer tratado que podria resultar relevante para algunos, que es el que existe
entre México y Japon, pero al cual no se entrard en detalle debido a que el acercamiento entre
ambos paises aun no es tanto, esto haciendo la comparacion a los Estados miembros de los otros

dos tratados y en cuanto a la industria de la musica se trata.
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1.3.1 TLCAN.

Este tratado ha estado en vigor desde el primero de enero de 1994 siendo las partes
contratantes: México, Estados Unidos y Canadd; aunque el contenido del mismo es extenso,
unicamente se revisara de acuerdo al enfoque de su relacion con la propiedad intelectual,
especificamente derechos de autor y derechos conexos.

En este tratado, es en la sexta parte, capitulo XVII, que el tema a tratar es el de la
propiedad intelectual; sin embargo, es solo a lo largo de seis articulos (1701-1706) que desglosa
lo pertinente a derechos de autor y derechos conexos. Dentro de esos seis articulos se refiere
sobre todo a lo ya establecido por otros convenios internacionales (particularmente el de Berna y
el de Ginebra®’), inicamente dandose a la tarea de establecer bajo a cuales de ellos, e incluso
haciendo excepciones a ciertas partes de los mismos, se someteran las partes y de que forma se
armonizara con las disposiciones establecidas por el mismo TLCAN.

El articulo 1701 (1) abre esta parte del tratado buscando conciliar ambas partes (comercio
internacional y propiedad intelectual) pero estableciendo al mismo tiempo cual es su prioridad,
cerrando dicho articulo de la siguiente manera: “...asegurandose... de que las medidas destinadas
a defender esos derechos no se conviertan en obstaculos al comercio legitimo.” En el mismo
articulo, en su inciso 2, habla de la proteccidon minima que deberan establecer las partes en sus
respectivas legislaciones, la cual es la establecida por el Convenio de Berna (siendo 50 afios) mas
lo establecido por el mismo articulo del TLCAN, que al respecto en realidad no establece una
cantidad aumentada de afios, tan solo establece en su articulo 1702 que podra existir una
proteccion ampliada en las legislaciones de las partes mientras no vaya en contra de lo

establecido en el tratado; en este inciso es también donde aparece la excepcion antes mencionada,

*7 Referente al Convenio para la proteccion de los productores de fonogramas contra la reproduccion no autorizada
de sus fonogramas, mejor conocido como Convenio de Ginebra.
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la cual es con respecto a Estados Unidos de regirse bajo el articulo 6 bis del Convenio de Berna
(que es el que habla de los derechos morales).

En su articulo 1703 habla especificamente del trato nacional, que si bien el mismo ya
qued¢ establecido en el Convenio de Berna, este articulo menciona una limitacion a los derechos
de productores y artistas intérpretes, la cual se rige bajo un principio de reciprocidad entre las
partes.

Saltando ahora hasta el articulo 1705, es aqui que el tratado se ocupa directamente de los
derechos de autor, de especial interés serian el inciso 2 y 3 sino fuera por el particular de que el
contenido fue extraido directamente de lo establecido en el Convenio de Berna, de las obras
consideradas en el su articulo 2, parrafo 1; sin embargo, vale la pena resaltar lo contenido en su
inciso 2 (a), que habla del derecho a autorizar o prohibir “la importacion a territorio de la Parte de
copias de la obra hechas sin autorizacion del titular del derecho”, siendo asi, es dicho derecho el
que cobra especial relevancia en cuanto al tema de las importaciones paralelas que se toco antes
(dicho derecho también es otorgado al productor de fonogramas en el art. 1706 del tratado).
Finalmente, en su tercer inciso, toca el tema del derecho patrimonial en el contexto tanto de

derechos de autor como de derechos conexos.

1.3.2 TLCUEM.

De acuerdo al marco juridico establecido por la Subsecretaria de Comercio de Exterior de
México,*® las negociaciones para un acuerdo que equilibrara el comercio entre estas dos partes
(México y la Comunidad Europea) de un manera reciproca empezaron un poco antes de 1975,
afio en el que se establecid el primer acuerdo de este tipo, época en la que la Unidén Europea aun

era la Comunidad Econdémica Europea (CEE). Las negociaciones continuaron y dicho acuerdo

*% Véase http://www.bruselas.economia.gob.mx/swb/swb/bruselas/Marco_juridico.
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fue sustituido por el Acuerdo Marco de Cooperacion, que fue firmado en el afio 1991. Después,
en 1996, tomando ambas partes una perspectiva a largo plazo, empezaron a negociar un Acuerdo
de Asociacion Economica, Concertacion Politica y Cooperacion; dicha negociacion resulto en la
firma de tres instrumentos en diciembre de 1997, de los cuales, el Acuerdo Global es el que
resulto en el antecedente directo del TLCUEM.

Tomando en cuenta los antecedentes directos del parrafo anterior, como también los de la
Comunidad Europea (los que resultaron en la existencia de la Union Europea), nos dan una idea
general del tipo de relacion que ha resultado entre México y la UE, una que va de acuerdo con los
principios de cooperacion que ha seguido la Comunidad Europea desde hace ya bastante tiempo.
Entonces, la relacion que existe entre estas partes, es bastante diferente a la que existe entre
Meéxico y Estados Unidos; estas diferencias son las que se hacen notar y que se reflejan en los
tratados de libre comercio correspondientes (TLCAN y TLCUEM).

En cuanto al TLCUEM vy su relacion con los derechos de propiedad intelectual, el
acercamiento que tiene este tratado a la materia es uno poco complicado a nivel general; en vez
de tratar de regular cuestiones de propiedad intelectual entre las partes, se limita a instaurar, en su
titulo V, un mecanismo de consulta (para asuntos de propiedad intelectual). Dicho mecanismo,
estd respaldado en el articulo 40 del tratado en la forma del Comité Especial en materia de
Propiedad Intelectual, el cual esta constituido por representantes de las partes.

Por el origen que tuvo este tratado, este también es conocido como: la Decision no.
2/2000, para la parte de bienes; y Decision no. 2/2001, para la de servicios (ambas del Consejo
Conjunto UE-M¢xico). En la primera (2/2000), es donde se encuentra lo mencionado en el
parrafo anterior; en la segunda (2/2001), es donde se hace referencia a los instrumentos

internacionales (convenios multilaterales) de los que las partes “...confirman sus obligaciones”
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que, dejando fuera aquellos que tratan exclusivamente de propiedad industrial, son: el Acuerdo
ADPIC, el Convenio de Berna y la Convencion de Roma.

En breve, este tratado se concentra en la instauraciéon de mecanismos para la resolucion de
conflictos que pudieran surgir entre las partes, haciendo referencia a otros instrumentos

internacionales en cuanto a los detalles y regulaciones en materia de propiedad intelectual.

2. «El Negocio» de la Musica y su (In)tangibilidad

Cuando se habla de un negocio, en este caso de la musica, no so6lo se refiere a las grandes
figuras como lo podrian ser los sellos discograficos (“disqueras™), y/o personajes prominentes en
el ambito, siendo que también incluye a todo aquel que tiene ocupacion en el mismo (negocio de
la musica), ya sea de forma lucrativa o de un interés particular;” asimismo, dicho interés
(conveniencia o beneficio) puede ser de orden material o moral.’® En breve, cualquier persona
que ocupe algo de su tiempo en actividades relacionadas con la musica, incluyendo (y
posiblemente de especial manera®') a personas cuya tnica interaccidén con la musica sea la de
escucharla, estd considerada cuando se menciona al negocio de la musica. Asi entonces, este
capitulo versa sobre las partes involucradas en el llamado “negocio de la musica”, la manera
como se ha desarrollado y se maneja hoy en dia, y las problematicas que han surgido en el mismo
debido al avance tecnoldgico de los ultimos afos.

Hablando de una forma mas directa de lo que es la industria de la musica actualmente, se
deben considerar las diferentes partes que la conforman, las cuales podrian dividirse en dos

categorias, las que caen en la industria de los fonogramas (musica grabada): compositores, que

** Esto de acuerdo con la tercera acepcién de la palabra «negocio» del Diccionario de la lengua espaiiola.

%% Haciendo referencia a la sexta acepcion de la palabra «interés» del Diccionario de la lengua espafiola.

31 . r ;o . . s 7 . . . . .
Porque (qué seria de la musica, o cualquier forma de expresion creativa, sin alguien que pudiera apreciarla?
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unicamente se dedican a escribir las piezas musicales para después otorgar licencias y asi obtener
regalias, productores (estudios de grabacion), que normalmente ofrecen servicios de grabacion y
edicion, y distribuidores (tiendas o medios por los cuales la obra se pone a disposicion del
publico, incluyendo a mayoristas y minoristas), que muchas veces también ofrecen servicios de
gestion de derechos (cobrar las regalias que les corresponden a los artistas), de licenciamiento de
las obras (autorizacion a terceros para reproducirla) y de mercadotecnia (como la promocion de
los discos), pudiendo abarcar el formato fisico, el digital o ambos; y las que caen en la industria
del espectaculo (musica en vivo): locaciones (también llamadas salas de conciertos), el lugar
fisico donde se presentan los artistas a interpretar o ejecutar su obra, venta de entradas, las cuales
sirven de comprobante por el pago que se hace y proporcionan acceso a los eventos de musica en
vivo, y empresas de arrendamiento de equipo de audio para escenarios (equipo de pre-
amplificacion o PA, por sus siglas en inglés), la cual provee un servicio conveniente para los
artistas dado el precio y uso eventual o esporadico del equipo en cuestion.

Ahora bien, no siempre se puede hacer una aplicacion estricta de esta clasificacion de las
partes en la industria de la musica, concretamente hablando del caso de las compaiias
discograficas: ellas ofrecen una amplia gama de servicios que van muchas veces desde el primer
contacto con el artista por medio de los llamados “caza talentos”, hasta el manejo
(administracion) y promocion de sus presentaciones en vivo después del lanzamiento de su disco;
por tanto, aunque sus diversos servicios entran en la industria de los fonogramas, dependiendo de
la etapa en la que se encuentre el artista en cuestion, la figura de la compaiiia discografica, o sello
discografico, puede fungir como casa productora, distribuidor, compafiia promotora, agencia de
talentos, etc.

Otras figuras que juegan un papel tanto en la industria de los fonogramas como en la del

entretenimiento, son: la de la radiodifusion (radio, television e internet), los fabricantes de
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instrumentos musicales y la de los musicos estrictamente ejecutantes, estos tltimos pudiendo ser
contratados tanto durante el proceso de grabacion de un disco de algun artista, como durante las
presentaciones en vivo.

Hablando ahora de las grandes figuras de la industria, empezando por la de fonogramas,
son tres las que deben tenerse presentes: Universal, Sony y Warner; las cuales son parte de
conglomerados mediaticos, también conocidos como grupos de comunicaciéon. Cabe mencionar
que, aunque Estados Unidos es la sede de las “big three” de la industria de los fonogramas —
digase Universal Music Group (UMG), Sony Music Entertainment (SME) y Warner Music
Group (WMG)—, unicamente Warner sigue siendo una compaiia totalmente estadounidense,
parte del conglomerado Access Industries (compaiiia de capital privado) del mismo pais.
Universal, considerada como la mas grande de las tres (y del mundo), es una corporacion
francesa parte del conglomerado Vivendi (sociedad anénima). Finalmente SME, la cual es parte
de la corporaciéon Sony de América, que a su vez, es una subsidiaria del conglomerado japonés
Sony Corporation (kabushiki gaisha, que es un tipo de sociedad por acciones bajo el Cédigo de
Comercio de la ley japonesa). Tomando en cuenta la informacion anterior y relacionandola con el
mercado global de la musica y las cuotas del mismo correspondientes a los territorios, resulta
interesante resaltar y revisar la informacion contenida en el libro de Patrik Wikstrom (The Music
Industry.”):

Desde principios del siglo XXI, el mercado global de la musica grabada ha
estado concentrado en 5 paises — digase, los Estados Unidos [26%], Japon
[25%], el Reino Unido [9%], Alemania [9%] y Francia [6%]... Combinados,
estos cinco territorios constituyen tres cuartos del mercado global

aproximadamente... Debe hacerse notar que aunque algunos otros mercados

32 En su seccién: The current size and structure of the international music market.
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pudieran ser grandes e importantes, puede, por diversas razones, ser dificil el

conseguir informacion util para estas areas. Un mercado de esos es China, donde

se estima que casi toda la musica grabada vendida es ilegal y consecutivamente

muy dificil de monitorear (IFPI 2012b). (Wikstréom, 2013, p. 70y 71)

Continuando ahora con la industria del entretenimiento, ésta se encuentra dominada por la
compaiiia Live Nation Entertainment (LNE) y su subsidiaria Live Nation, que se ocupan de la
administracién de locaciones de entretenimiento y venta de boletos para eventos (a través de su
subsidiaria Ticketmaster Entertainment, Inc.), y de la promocién de conciertos respectivamente.
Ademas, si se habla de compaifiias de musica en general, LNE es la mas grande del mundo (UMG
siendo la segunda més grande).

Aclarado lo anterior, se considerara ahora la tangibilidad de este negocio y, a grandes
rasgos, la evolucion de la reproduccion musical a través del tiempo.

En su origen, la inica forma de expresion de la musica era por medio del sonido, un
medio intangible; siendo que la musica, una representacion sonora, es una forma de expresion
incluso mas antigua que la escritura (colocandose asi en la era prehistorica). Posteriormente, con
la invencioén de la escritura, vino la notacién musical, otorgandole asi, por primera vez, un medio
tangible de expresion con un carécter fiel aproximado a la interpretacion de las piezas musicales
plasmadas de esta manera (escrita).”

Hoy en dia, y desde hace alglin tiempo, existen tanto medios fisicos como digitales para la
reproduccion sonora de las obras de musica grabadas, los primeros siendo a través de discos
compactos, vinilos, etc.; los segundos por medio de archivos digitales (algo completamente

intangible, al igual que el sonido). Y aun asi, refiriéndose a estos medios como tangibles o

3 Aun con lo anterior, es necesario hacer notar que la proteccion de un derecho de autor para una creacién musical
no surge hasta la primera mitad del siglo XIX (Estados Unidos y Gran Bretafia), y a nivel internacional surge hasta la
segunda mitad del mismo siglo con el Convenio de Berna.
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intangibles, (En verdad se puede hablar de que es posible representar a los sonidos, la musica,
con objetos materiales (o modelos)? Porque no es hasta que se lee la informacion plasmada en
ellos por algun dispositivo, o mecanismo,’* de reproducciéon de sonido, hasta que se presiona el
botén de play, cuando somos capaces de escuchar los sonidos, la musica, que siempre estara mas
alla de lo material; por lo mismo, no se puede hablar jamas de la propiedad o proteccion de la
musica como tal (la cual no es: mas que algo fugaz o, en términos practicos, mas que una idea),
sino de los medios en los que se encuentra plasmada, ya sean estos digitales o no (porque
finalmente todo medio digital tiene alguna representacion fisica que lo vuelve lo suficientemente

tangible para poder interactuar con él).

2.1 Modelos de Negocio Actuales; la Era Movil Digital

Siguiendo con el tema de los medios de reproduccion de la musica, e introduciendo el de
las tendencias en los modelos de negocio de la industria de los fonogramas (musica grabada), hoy
en dia podria decirse que, aunque las ventas de copias en formatos fisicos se encuentra
virtualmente a la par con las ventas de copias en formato digital (conformando mas del 90% de
los ingresos de la industria, el resto viniendo de derechos de ejecucion y del licenciamiento para
sincronizacién en medios audiovisuales),” el medio digital de la musica estd creciendo de
manera considerable y ofreciendo una amplia gama de servicios que van desde las tiendas en
linea, radio por internet (servicio mixto que va mas alla de ser sélo radio), redes sociales, hasta la
distribucion independiente por medios poco convencionales como los archivos forrent; estos

servicios se pueden clasificar en: servicios de promocidn, de licenciamiento y servicios de

** Incluyendo con esto al ser humano, el cual son capaz de reproducir sonidos basindose en la forma escrita de la
musica, siempre y cuando tenga el conocimiento necesario para procesar la informacion de la manera adecuada (de
texto a la nota correspondiente).

33 Esto de acuerdo con datos recabados de la pagina del IFPI (http://www.ifpi.org/global-statistics.php/facts-and-
stats.php —consultada el dia 19 de mayo de 2015-).
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distribucion. Lo anterior dandole una renovada importancia a los distribuidores (también
conocidos como publishers, en inglés), los cuales se estan encargando de ofrecer los tres
servicios cada vez mas; el de licenciamiento en particular, pasando a sus manos dada la tendencia
de los artistas a otorgarle los privilegios necesarios para dicha actividad a los distribuidores y asi
evitarse, totalmente, la necesidad de involucrar a un sello discografico.

El mencionado crecimiento del medio digital ha dado comienzo a un era que, mas alla de
ser meramente digital, trata de complacer a un consumidor acostumbrado a la conveniencia de
buscar y obtener los bienes y servicios con tan s6lo unos cuantos gestos tactiles o comandos de
voz en su teléfono, u otro dispositivo con funciones similares (tableta o incluso los llamados
“relojes inteligentes”), sin importar donde se encuentre: una era movil-digital; basada en la
disponibilidad de una conexidn a internet y la infraestructura que existe detras de ella, la llamada
“nube”, mejor conocida por su término en inglés y a la que se refiere como the Cloud. Para
esclarecer un poco mas lo anterior en relacion con el negocio de la musica:

Las tres caracteristicas de la nueva economia de la musica — alta conectividad y

poco control, musica proveida como un servicio, y creatividad de aficionados

incrementada — son impulsadas por el desarrollo de las tecnologias de medios

digitales. Sin medios digitales, simplemente no habria Nube. (Wikstrém, 2013,

p. 86)

Estas tres caracteristicas engloban la importancia que han cobrado, en el negocio de la
musica, figuras como la del consumidor y el musico aficionado (no profesional) o aquel que
produce su propia musica en su computadora, al que de ahora en adelante se referird como

musico independiente.
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Como precedente a las tres secciones siguientes, que hablan de los modelos de negocio de
musica en el ambito digital un poco més a fondo, puede consultarse lo que en su momento fue el

IUMA (Internet Underground Music Archive).*®

2.1.1 Online stores.

El primer modelo a revisar es el de las tiendas de musica en linea, el cual permite al
usuario acceder a un amplio catdlogo de musica a través de un navegador web o la aplicacion
movil (conocidas también simplemente como apps) correspondiente a dicha tienda, para después
escoger y comprar el producto deseado. En un inicio hubo varios esfuerzos para atraer a los
consumidores a hacer la transicion a este tipo de servicio, tanto por parte de las compafiias
discograficas como por terceras partes; sin embargo, ninguna tuvo mucho éxito hasta la aparicion
de la iTunes Store (inicialmente llamada iTunes Music Store), la casi inmediatamente popular
tienda de musica iTunes de la compaiia estadounidense fabricante de computadoras Apple, la
cual fue la primera en ofrecer descargas de canciones individuales (de un album), y que de
acuerdo con Wikstrom (2013) “...atn domina en gran medida el mercado [global de la musica
grabada]”*’; asimismo:

...fue capaz de convencer a todas las grandes [compaiiias disqueras] de proveer

su musica al servicio de iTunes. iTunes fue el primer servicio de ese tiempo en

permitir a los consumidores el descargar canciones individuales, de manera

separada del album, sin ser requeridos a darse de alta a una subscripcion

mensual. (Wikstrom, 2013, p. 103)

® Si bien su sitio web ya no existe, el contenido (o parte del mismo) del mismo esta preservado en:
https://archive.org/details/iuma-archive.

" De acuerdo con un comunicado de prensa de Apple del 25 de febrero del 2010, “iTunes es la tienda de musica
minorista nimero 1 del mundo y presenta el catalogo de musica mas grande del mundo con mas de 12 millones de
canciones.” (http://www.apple.com/pr/library/2010/02/25iTunes-Store-Tops-10-Billion-Songs-Sold.html).
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Otras tiendas de musica en linea que vale la pena mencionar son: Amazon Music (que
también ofrece servicios de almacenamiento de musica), Google Play; y la versatil Bandcamp,
cuyos principales usuarios son artistas independientes (la cual también funge como pagina de
promocion para dichos artistas), y dentro de sus servicios, no tiene limitaciones geograficas de
ningun tipo y ofrece una variedad de opciones para la calidad y formato de los archivos de
musica ahi contenidos, sin mencionar que permite al consumidor escuchar las piezas musicales
completas antes de tomar la decision de comprarlas, o no, y que no se queda con ninguna parte de
las ganancias de los artistas usuarios.

Cabe mencionar también, que la mayoria de tiendas de musica en linea permiten al
consumidor escuchar una porcién de las canciones en sus respectivos catalogos, de este modo
ofreciendo el servicio de streaming, o visionado directo (término que se usara de este punto en
adelante),38 en cierta medida; dicho visionado directo, haciendo referencia a de Nova Labian
(2010), “consiste en la posibilidad de reproduccion de contenidos de audio o video sin necesidad

de descargar previamente el archivo a nuestro ordenador”.

2.1.2 Servicios de radio premium.

Seria complicado tratar de utilizar un solo término para englobar al tipo de servicio que
ofrecen las compaifiias cuyo énfasis estd en el ofrecer musica bajo demanda de sus usuarios
siendo que, cada una de ellas trata de diferenciarse de la competencia, ninguna es igual a la otra.
En ese sentido, se referira a ellos como “servicios de radio premium”;> siendo que no ofrecen un

simple servicio de radio por internet, sino que van mas alld permitiendo al usuario diferentes

*¥ Término utilizado por Jorge Ledesma Ibéfiez en su obra Pirateria Digital en la Propiedad Intelectual.

%% La palabra premium, proveniente del latin praemium, que si bien tiene su equivalente en espaifiol (premio), esta no
actia como modificador como si lo hace su contraparte anglosajona, la cual otorga la cualidad de superior y por tanto
de mayor precio al objeto referido.
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grados de personalizacion basados en la interaccion de dicho usuario con el servicio y/o la
configuracion usada dentro del servicio. Otra manera de ver el funcionamiento de estos servicios,
es en base a la linea divisoria propuesta por Patrik Wikstrom (2013) que se rige bajo los términos
de “propiedad y acceso”; dicha propiedad o acceso, en relacion a las obras musicales, varia
dependiendo del servicio en cuestion al que se refiera.

Los grados de personalizacion y caracteristicas extra (o de propiedad y acceso) que se le
ofrecen al usuario normalmente tienen limitaciones al usar los servicios en su versiones basicas, y
asimismo, dichas limitaciones se van eliminando conforme el usuario se suscribe a las
modalidades de paga de dichos servicios; las mencionadas suscripciones generalmente son
mensuales, lo que a su vez normalmente significa que después de que se le hace el cobro por la
suscripcion, el usuario puede cancelarla en cualquier momento y seguir gozando de las
caracteristicas, inicamente accesibles por las cuentas o suscripciones de ese tipo (premium), por
el resto del periodo considerado en la suscripcion.

A nivel global, hablando del amplio alcance que algunos de estos servicios tienen, quiza
el mas popular en el mundo sea el ofrecido por Spotify; después de haber sido “...establecido por
dos suecos... en 2006 (Wikstrom, 2013, p. 118), y gracias a su persistencia, “[los ejecutivos de
las compaifiias discograficas] se dieron cuenta que quiza Spotify podria ser capaz de competir con
la pirateria y compensar a los titulares de derechos.”* Otro de los factores que influyeron en gran
parte a su popularidad, es el de la adecuada implementacién de un modelo freemium (término en
inglés que surge de la unificacion de las palabras free y premium, del mismo idioma, que en ese
tiempo apenas cobraba popularidad), que consiste en ofrecer un servicio inicialmente gratuito,

patrocinado por medio de comerciales, para atraer clientes, y después cobrar extra por

0 Wikstrom, op. cit., p.119.
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caracteristicas propietarias del servicio o mayor funcionalidad del mismo, como también para
remover los antes mencionados comerciales.

Otros servicios que también vale la pena mencionar son los de Deezer, 8tracks, Google
Play Music, Jango, Rdio y Soundcloud, esté ultimo fungiendo mas como un sitio de distribucion
y promocion para artistas (del cual se hablard mas a detalle en la seccidon siguiente que trata
acerca de redes sociales). En la Tabla 2 se pueden observar las caracteristicas, consideradas como
las mas importantes, que presentan los diferentes modelos usados por los servicios antes
mencionados:

Tabla 2
Caracteristicas de los modelos usados por los diferentes servicios de

radio premium.

Servicio Caracteristicas del contenido

Sin comerciales A lacarta Descarga

8tracks v $ X
Apple Music? $ $ $
Deezer $ v, $° $
Google v $ limitada
Jango X X X
Rdio X $ $
Spotify $ v $

Soundcloud v v v

Nota. Los datos contenidos en la tabla (de elaboracion propia) van
de acuerdo a la fecha de elaboracion de la misma (08/06/2015).

$ = Caracteristicas disponibles con subscripcion de paga.

* Sin version gratuita del servicio.

®Para la aplicacién destinada a dispositivos méviles.

¢Sujeto a disponibilidad.
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Es importante resaltar el hecho de que todos los servicios de este tipo cuentan con la
funcionalidad de visionado directo (streaming), ya sea con diferentes grados de limitacion o sin

limite alguno.

2.1.3 Redes sociales.

Sin entrar en detalles en cuanto a la definicion de una red social, bien es cierto que
actualmente casi cualquier sitio web tiene alguna funcionalidad de las consideradas como de
redes sociales, o compatibilidad para con ellas, los servicios ofrecidos por los aqui considerados,
como los principales o mas emblematicos, renen un conjunto minimo de caracteristicas
orientadas a su uso como red social en el ambito de la industria musical, que cronologicamente
son: Myspace, YouTube y Soundcloud.

De las redes sociales en el ambito de la musica, Myspace fue la primera (fundada en
2003) en tener un alcance masivo a nivel internacional; si bien nunca ha estado restringido el
acceso a un tipo de usuario en especifico (de hecho, en sus inicios era una red social que no
estaba orientada especificamente a la musica), si es cierto que tiene un gran énfasis en la musica
(y sus creadores); pese a que ya no es tan popular como antes, en parte debido a la aparicion de
otros servicios mas focalizados o certeros en cuanto a lo que ofrecen, tanto su enfoque como su
uso siguen siendo para la promocion de contenido musical principalmente.

En segundo lugar apareci6 YouTube (fundada en 2005), el cual originalmente fue
implementado como un sitio en doénde cualquier usuario pudiera subir sus videos de manera
sencilla y sin mayores restricciones. Al afio de haber sido fundada, y tras haber adquirido gran
popularidad como medio de difusion gratuito, la compania fue comprada por Google y

actualmente opera como una de sus subsidiarias; el servicio, si bien sigue siendo gratuito, ahora
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es financiado por medio de comerciales embebidos en los videos disponibles o subidos a dicho
servicio, y dentro del dmbito musical, es considerada por los sellos discograficos como la
plataforma de difusion por excelencia: debido a su alcance masivo y al hecho de que no les
implica un costo cuando la utilizan para subir contenido, digase videos musicales, de los artistas
en su portafolio. Otro punto o situacion que vale la pena mencionar, es el de los casos de los
artistas emergentes de YouTube; quizd el mayor exponente de éxito alcanzado por medio de
YouTube hasta la fecha sea el de Justin Bieber,*' sin embargo, la postura del sitio con respecto a
los artistas emergentes estd pasando de ser meramente un medio de promocion y difusion, a
tomar el rol de una verdadera plataforma para lanzar la carrera de los mismos.**

De los tres servicios a revisar, Soundcloud es el tinico que desde un principio fue ideado
con un enfoque especifico en la musica. Este sitio funciona principalmente como medio de
promocion para los artistas, y es principalmente usado por los nuevos o emergentes que muchas
veces no cuentan con el respaldo de un sello discografico que posea los recursos necesarios para
encargarse de los costos de una campafia promocional mas comprensiva; los artistas usando el
sitio pueden interactuar con sus seguidores de diversas maneras (a manera de retroalimentacion),
tener acceso a cierta informacién estadistica en cuanto a las caracteristicas del trafico
(reproducciones) que han tenido sus obras en dicha plataforma, e incluso poner dichas obras a

disposicion del publico por medio de descargas directas.

* Véase articulo de la division de noticas ABC News en: http://abcnews.go.com/GMA/Weekend/teen-pop-star-
justin-bieber-discovered-youtube/story?id=9068403.

# Mis al  respecto en el articulo de la revista de negocios Forbes en linea:
http://www.forbes.com/sites/zackomalleygreenburg/2015/03/18/with-youtube-for-artists-music-data-connection-
deepens/
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2.2 Pirateria, Fair Use e Intercambio de Archivos Digitales

Ya contemplados los modelos que caen en la parte estrictamente licita de la industria de
fonogramas, se revisard ahora su contraparte: aquellos sitios o servicios en linea que, por su
funcionalidad y caracteristicas, resultan ilicitos ante los ojos de las legislaciones alrededor del
mundo (pirateria y violacion de derechos de autor), asi como los casos en los que resulta haber
excepciones —o los contemplados por la ley como actos atin permisibles— (el llamado fair use en
el derecho anglosajon, literalmente “uso justo” en espafiol, y el derecho de copia privada en el
continental), y los que entran en un dmbito controversial que muchas veces aun no esté regulado
por completo en el &mbito legal (intercambio de archivos digitales). Para aclarar, primeramente, a
lo que se refiere como pirateria en el dmbito digital, se referira al siguiente pasaje escrito por
Ledesma Ibanez:

Con carécter general, se entiende por pirateria digital cualquier acto que se

realiza en el ambito de la Red, por el cual se lleva a cabo una explotacion de

derechos de propiedad intelectual sin contar con la pertinente autorizacion del

titular de los mismos, con el fin de eludir el cumplimiento de la ley en beneficio

[econdmico] propio. Este concepto surge como consecuencia de las constantes

vulneraciones de derechos de autor que se realizan de forma masiva e

indiscriminada en internet. (Ledesma Ibafiez, 2011, p. 25)

Si bien el concepto de pirateria digital, como lo menciona Ledesma Ibafiez en el pasaje
anterior, surge como consecuencia de las vulneraciones de derechos de autor en internet, dichas
vulneraciones han sido virtualmente imposibles de prevenir desde un inicio, en otras palabras,
desde que fue establecido en ley el derecho de autor (y en su caso los derechos conexos);
hablando especificamente de la industria de fonogramas, este tipo de pirateria se ha presentado de

diversas maneras, y hoy en dia son varios los métodos por los cuales esta practica sigue vigente.
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La pirateria digital es un fenémeno complejo de analizar en tanto que se

encuentra en permanente cambio a medida que las nuevas tecnologias ofrecen

nuevas posibilidades de reproducir y poner a disposicion del publico obras

protegidas a través de diversos formatos, multitud de soportes y procesos

tecnoldgicos en constante evolucion. (Ledesma Ibanez, 2011, p. 26 y 27)

Antes de entrar en detalle a dichos métodos o medios (por los cuales se realiza la pirateria
digital en el ambito de la musica), se hablara de la dicotomia que existe como resultado del
choque entre los conceptos del derecho de copia privada, correspondiente a los consumidores, y
los llamados sistemas de gestion de derechos digitales (DRM) usados por las compaiiias que

producen o distribuyen las obras protegidas.

2.2.1 Derecho de copia privada versus DRM.

Como ya se menciond antes, los derechos exclusivos conferidos por el derecho de autor y
los derechos conexos tienen sus limitantes; especificamente hablando del derecho de
reproduccidn, existen provisiones en las diferentes legislaciones para exceptuar tal derecho
exclusivo que poseen los titulares de las obras, en el sentido de que no es siempre necesario que
el usuario solicite consentimiento o autorizacion alguna, ni que pague por licencias de uso, para
la reproduccion de sus obras y que dicha reproduccion resulte licita. En el derecho anglosajon,
dichas cuestiones estan englobadas bajo la doctrina del fair use (EUA) o la defensa del fair
dealing (en otros paises, que literalmente significa “trato justo” en espafiol), las cuales establecen
pardmetros similares para aplicarse; en el derecho continental, aunque no existe un equivalente

preciso, las legislaciones consideran al normalmente llamado derecho de copia privada (y otras
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excepciones comparables), el cual permite al consumidor realizar copias (reproducciones) de las
obras protegidas para su uso privado.

Tanto el fair use (y el fair dealing) como el derecho de copia privada, entran dentro del
supuesto de que: la copia de la obra a la que se tiene acceso para hacer uso o ejercer los mismos
es, en origen, licita (y por tanto ya fue realizada la compensacion correspondiente al titular de los
derechos).

Ademéds, parece conveniente aclarar, que dicha compensacién econdémica, no

supone una compensacion por los actos de “pirateria” de obras protegidas, ya

que un acto ilicito no se puede gravar con una tasa. De lo que se trata es de

compensar al autor por la realizacion de copias privadas licitas, y por tanto, la

justificacion del gravamen de soportes tanto digitales como analdgicos... (de

Nova Labian, 2010, p. 50 y 51)

En el que podria llamarse “el otro lado de la moneda” se encuentran los llamados sistemas
de gestién de derechos digitales o DRM™ (por sus siglas en inglés), los cuales, empezaron a
formar parte de la industria de fonogramas (desde 2002 en CD’s de audio de acuerdo a de Nova
Labian, 2010; y que por cierto tiempo su uso se convirtié en una norma de caracter tacito dentro
de la industria) tiempo después de que las obras protegidas por la propiedad intelectual
empezaran a distribuirse de manera no autorizada o ilicita en el d&mbito digital (muchas veces
convirtiéndose después en copias fisicas de la obra que eran vendidas de manera clandestina, dias
o incluso semanas antes de la fecha oficial de lanzamiento de la obra en cuestion.**), ya que esto

representaba una pérdida econdmica para los titulares de los derechos de dichas obras.

* Siglas para Digital Rights Management.
* Que aunque ya es una practica o suceso comun en el 4mbito de la pirateria, el comentario esta basado en el articulo
The Man Who Broke the Music Business — The dawn of online piracy, por Stephen Witt, publicado en la revista



SITUACION DE LOS ARTISTAS INTERPRETES MUSICALES 50

Los sistemas DRM se utilizan tanto para proteger el contenido, como para su

comercializacion, distribucion y mercadeo. Los DRM establecen las condiciones

y términos de uso: como, quién, cudnto, donde, en qué forma. Un ejemplo son [o

mejor dicho, fueron] los DRM-Fairplay, sistema desarrollado para el Ipod, que

se disend para permitir solo tres reproducciones para los usuarios legitimos.

(Torres, 2009, p. 7)

Para continuar esclareciendo lo que abarca el término DRM y su relacion con el derecho
de copia privada, ahora se revisara al siguiente pasaje:

Con la mirada dirigida a potenciar este latente mercado digital de forma

respetuosa con las respectivas leyes de Propiedad Intelectual, las empresas

comenzaron, hace ya tiempo, a utilizar los “Sistemas de Gestion de Derechos

Digitales” o “Digital Rights Management”, con el objetivo de poder

comercializar nuevos modelos de provision de contenidos. (de Nova Labidn,

2010, p. 20)

Cabria aclarar que, aunque de Nova Labian pareciera otorgarle a la manera de actuar de
las empresas un cardcter virtuoso o recto con la frase “de forma respetuosa con las respectivas
leyes de Propiedad Intelectual”, la realidad es que estos sistemas de gestion de derechos digitales
han sido principalmente impulsados por una mentalidad capitalista, por parte de las grandes
compafiias discograficas y otras (tanto en la industria de fonogramas como en la industria del
entretenimiento en general), que se refleja en los modelos de negocio que usan y su manera de

actuar: siempre orientadas bajo la prioridad de generar ganancias.

electronica The New Yorker en su edicion del 27 de abril del 2015:
http://www.newyorker.com/magazine/2015/04/27/the-man-who-broke-the-music-business?ref=happening_standard.
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Retomando el asunto de la dicotomia que existe entre el derecho de copia privada y los
DRM, y relaciondndolo con el parrafo anterior, esa ambicion por generar ganancias que impulsé
tanto el uso de los DRM comenz6 a ser contraproducente para las mismas empresas que lo
implementaron; los consumidores de la industria de fonogramas fueron los que se rebelaron
contra el uso de estos sistemas, que para ellos resultaba como una barrera a ejercer su derecho de
copia privada o incluso de uso sobre las obras que adquirian y tenian algin DRM (que a veces no
permitian la reproduccion de la misma excepto por ciertos medios especificos), pero sobretodo,
como una inconveniencia que rapidamente se vio sobrepasada por alternativas como la pirateria u
otras soluciones que vulneraban dichos sistemas.

Asi, nos encontramos que la tendencia dentro de la industria discogréfica, ha

sido la de una progresiva eliminacion de los DRM de sus contenidos. El sello

EMI fue el primero en dar el paso, en el ano 2006, de ofrecer musica sin

DRM..., a la que le siguieron otras grandes discograficas y decenas de sellos

independientes. ...en 2007, Amazon... empez6 a vender canciones libres. Y asi

llegamos al que podria ser un golpe definitivo... 2009, cuando Apple anuncié la
eliminacion del DRM de iTunes...
Al dia siguiente de la decision de Apple, la filial en Francia de Warner

Music dijo que también retiraria las medidas de proteccion de su catalogo... (de

Nova Labian, 2010, p. 31)

Apenas seis afios después (2015), de lo que aparentaba ser el fin de los DRM con la
decision de dejar de usarlos por parte Apple, nos encontramos con que los servicios de visionado
directo mas populares, o los mas usados, han retomado los DRM de tal manera que el
consumidor esta dispuesto a pagar subscripciones mensuales por el acceso a un contenido

musical que, si bien pareciera basto, es casi el mismo mes tras mes; en otras palabras, los
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consumidores estan pagando de manera mensual por tener acceso a virtualmente el mismo
contenido por el simple hecho de que les resulta conveniente (incluso mas conveniente que
obtener el mismo o parte del contenido por otros medios, ya sean estos licitos o ilicitos) y/o
satisface su necesidad por este tipo de contenido.

Quizas el efecto individual mas duradero de los intentos de limitar la pirateria en

linea por parte de los titulares de derechos ha sido un impacto negativo en la

reputacion de la industria de la musica... Los tomadores-de-decisiones de la

industria de la musica estdn muy conscientes del dafio que sus esfuerzos de

recobrar el control de la distribucion ha causado a su ya dafiada reputacion. Atn

asi, ellos no ven otra opcidon mas que hacer todo lo posible para sustentar el valor

de sus propiedades intelectuales: “Pareciera que somos anti toda nueva

tecnologia que aparece... pero eso no es realmente verdad, me refiero a que a

veces es verdad pero eso es por buena razones, por buenas razones de negocios.

Eso es dificil de proyectar a los medios o al publico” (representativo de

organizacion del medio de la musica). (Wikstrom, 2013, pag. 156)

Se reitera, que pese a todo lo mencionado, en cuanto a la cuestion derecho de copia
privada contra DRM: al consumidor, mas que el preocuparse por exigir que se respeten sus
derechos, le preocupa y se conforma con el minimo que satisface su zona de confort, y la

conveniencia que deriva de la misma.
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2.2.1.1 Descargas directas y software P2P.

Hoy en dia, los principales métodos para la descarga e intercambio de archivos digitales
en internet son por medio de las descargas directas, de servidor a cliente, y el software que utiliza
redes peer-to-peer (P2P), de cliente a cliente. Ahora bien, cabe aclarar que el obtener o
intercambiar archivos por estos medios no implica un acto ilicito en si mismo; el acto ilegal
unicamente ocurre en caso de que se violen los derechos de los titulares de las obras de acuerdo a
la legislacion del territorio en cuestion (generalmente el de reproduccion y el de divulgacion).
Comenzando por esclarecer lo que implican las descargas directas de archivos:

Uno de los principales sistemas de descarga de archivos que se utilizan en

Internet, es el de las denominadas “descargas directas”. Estas permiten

descargarnos un archivo a nuestro ordenador sin necesidad de conectarnos a las

redes de intercambio de archivos denominadas P2p. (de Nova Labian, 2010, p.

95)

Continuando con la diferenciacion de ambos términos, y también, aclarando ahora lo que
abarca el de peer-to-peer:

Es a finales de 1999 cuando aparecen por primera vez los sistemas de

intercambio de archivos en la Red, denominados sistemas peer to peer (P2P).

Bajo la definicion de redes peer to peer, red informatica entre iguales (que se

traduciria de par a par o de punto a punto) se incluyen aquellas redes que no

tienen clientes ni servidores fijos y que funcionan a través de una serie de nodos

(ordenadores) que se comportan simultdneamente como clientes y como

servidores respecto de los demds nodos de la Red. Estos sistemas permiten a los

usuarios de todo el mundo «intercambiar» entre si millones de ficheros que
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normalmente contienen obras ajenas protegidas por la propiedad intelectual.

(Ledesma Ibafiez, 2011, p. 27 y 28)

Como se ha venido comentando, el consumidor de la industria de fonogramas esta
teniendo una inmersion en el &mbito digital que es cada vez mayor conforme al paso del tiempo;
combinado con la importancia que le otorgan esos mismos consumidores (en su mayoria) a la
conveniencia de acceso a contenido musical de su preferencia, es como se ha ido dando el uso de
estos medios (de descarga e intercambio de archivos digitales), tanto de manera licita como
ilicita. Aclarando también que, en principio, el funcionamiento de los sitios o software que
ofrecen servicios basados en la utilizacion de estos métodos no incurren en actos de pirateria
digital por si solos.

...Casi todos los titulares de derechos, y la mayoria del “establecimiento” [grupo

dirigente, dominante o é¢lite], argumentan que las tecnologias digitales, tales

como las redes P2P, habilitan a los consumidores a adquirir musica sin el

consentimiento del propietario y sin pagar por el uso de los productos... De

acuerdo a este razonamiento, el intercambio ilegal de archivos ha permitido a los

consumidores reducir sus compras de musica grabada por canales legitimos y

utilizar métodos gratuitos pero ilegales de adquisicion de musica. (Wikstrom,

2013, p. 152)

El anterior pasaje de Wikstrom habla de uno de los puntos de vista acerca de las redes
P2P que habilitan a los consumidores a realizar intercambio de archivos digitales, y asume que
son utilizadas para un intercambio ilegal de archivos en su mayoria, y a su vez, que dicha
utilizacion afecta el volumen de ventas de la industria de fonogramas. El que generalmente se
toma como “el” otro punto de vista, es el que sostiene que la utilizacién de redes P2P no es

unicamente para el intercambio ilegal de archivos, y que dicho intercambio —tanto el legal como
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el ilegal- funciona como promotor de contenido musical y no necesariamente afecta

negativamente a los titulares de los derechos.

2.2.1.2 Protocolo BitTorrent.

De especial interés, dentro de la categoria de redes P2P, resulta el protocolo BitTorrent
por su predominancia en el &mbito y su amplio uso entre los cibernautas. Entrando un poco mas a
detalle en cuanto a su funcionamiento:

...el usuario que desea realizar la descarga de un archivo..., debe en primer

lugar instalar en su ordenador un programa que sea cliente del sistema

BitTorrent. Dicho programa, ..., no incorpora ningun buscador de archivos, por

lo que sera necesario acudir a alguna pagina web [o sitio web como The Pirate

Bay] que ponga a disposicion del publico un listado de archivos descargables

[sic] a través de BitTorrent, y que permita la descarga del archivo torrent... para

poder comenzar la descarga desde los usuarios que en ese momento se

encuentren compartiendo el archivo. (de Nova Labidn, 2010, p. 104 y 105)

Si bien BitTorrent no fue el primero de su tipo, han sido varios los factores que
contribuyeron para su éxito actual, principalmente, su adopcion como medio de distribucion
(tanto por parte de empresas que generan contenido multimedia como de artistas), y los pasos que
ha tomado la empresa estadounidense (BitTorrent, Inc) hacia ofrecer servicios que sean atractivos
para el consumidor (contribuyendo asi a que estos no tengan que recurrir a la pirateria). Un caso
que ejemplifica bastante bien los dos factores mencionados, es el del solista Thom Yorke
(vocalista principal y lider de la banda Radiohead) cuando para distribuir su dlbum, Tomorrow’s

Modern Boxes, lo hizo unicamente a través del sitio de BitTorrent: “Mientras que el protocolo es
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comunmente explotado para piratear peliculas y musica, BitTorrent lanzé recientemente un
producto que permite a los artistas combinar contenido de paga con contenido gratuito, llamado
BitTorrent Bundle”.*

Por ultimo, para cerrar con este apartado, vale la pena mencionar que la mala fama que
muchas veces se le atribuye a este protocolo hoy en dia proviene, principalmente, del sitio web

The Pirate Bay.*

2.2.2 Casos.

En este apartado, se hablard de manera general de algunos de los casos mas sonados (o
representativos) en cuanto a la tecnologia de redes P2P y de descargas directas, y su relacion con
la pirateria en el ambito digital; al igual que, hasta cierto grado, del impacto que estos han tenido
en la industria de fonogramas.

El que generalmente se considera como el primer “escandalo” de este tipo, es el que
surgi6 a partir del popular servicio ofrecido por Napster:

Aunque las redes P2P tiene una larga historia y muchos usos legitimos, cuando

en 1999 alcanz6 al publico en general en la forma del software Napster, se

volvié perpetuamente vinculado a la distribucion ilegal de musica grabada

(Alderman 2001). El software Napster se esparcid rapidamente entre los

usuarios del Internet y crecid a proporciones gigantes. El progreso de esta

situacion no paso desapercibido por las grandes compaiiias discograficas, las

cuales llevaron a juicio al creador de Napster Shawn Fanning, donde se le emitio

* Extracto del articulo escrito el 5 de enero del 2015 por Lisa Eadicicco, titulado Radiohead's Thom Yorke Made
Millions From BitTorrent. Para ver el articulo completo, refiérase a: http://www.businessinsider.com/radiohead-
thom-yorke-solo-album-on-bittorrent-made-millions-2015-1

* Del cual, y de la mala fama de las redes P2P en general, se hablara més en la § Casos.
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una orden de cese y desistimiento. Fanning sigui6 esa orden eventualmente, pero

una vez que el concepto P2P fue conocido entre el publico en general, otras

tecnologias mas sofisticadas pronto le siguieron. (Wikstrom, 2013, pag. 151)

Entre aquellos que surgieron tras Napster se encuentran: Kazaa y Kazaa Lite, LimeWire,
Ares Galaxy y eMule; dependiendo de diversos factores, varié su grado de popularidad y tiempo
que duraron en funcionamiento, cada uno teniendo también diferencias en su modo de operar
dentro de las redes P2P.

Durante la época en la que atin no era muy difundido entre el publico en general el uso de
estas redes, ni entendido del todo por el mismo, muchos usuarios del internet probaban y
experimentaban con diferentes clientes (P2P) para la descarga de contenido digital, mientras que
hubo otros que recurrian a métodos menos intrincados: sitios de descargas directas; dado que su
funcionamiento basicamente consiste en ofrecer un servicio de almacenamiento de archivos, no
es hasta que algin usuario de dichos sitios comparte el acceso a alguno de sus archivos —y que
dicho archivo contenga obras protegidas por la propiedad intelectual- que se incurre en la
violacién de los derechos del titular de la obra en cuestion, que a nivel individual, podria
argumentarse que resulta mas complicado de regular para las compafias o sociedades de gestion
de derechos que algun software utilizando redes P2P. Entre los sitios de descargas directas (de
contenido digital) mas usados se encuentran: Mediafire, Box, Dropbox, Google Drive, Mega y
OneDrive.’

Finalmente, el caso del sitio web The Pirate Bay (fundado en 2003) resulta

particularmente peculiar debido a la ideologia de sus fundadores:

7 Cabe hacer mencion de otros dos sitios: Rapidshare y Megaupload, que fueron ampliamente usados hasta que el
primero fue disuelto y el segundo cerrado por el Departamento de Justicia de Estados Unidos por cuestiones de
violacion de derechos propiedad intelectual.
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Tras... el juicio... contra los cuatro responsables del portal «The Pirate Bay», la

justicia sueca determiné que los administradores de dicha pagina fueran

condenados a un afno de prision por ser complices del delito de distribucion

ilegal de material protegido por la Ley de derechos de autor de ese pais...

A pesar del fallo, el portavoz del portal manifestd que no cesaran sus

actividades... (Ledesma Ibafiez, 2011, p. 150)

Dicha ideologia le ha otorgado al sitio las cualidades de ser sumamente flexible y durable
a pesar de los repetidos intentos, el mas reciente habiendo sido en 2014,*® que ha habido para
cerrarlo. Cabe resaltar el hecho de que la condena determinada por la justicia sueca fue: por
complicidad del delito de distribucion ilegal de material protegido por la Ley pertinente de dicho
pais, siendo que el sitio no es mas que un indice de contenido digital en linea donde los visitantes

son los que se encargan de contribuir con la disponibilidad de dicho contenido.

3. Yo, Mexicano

Como punto de partida para el artista-intérprete musical mexicano: “Deben distinguirse
dos hipotesis: la del autor independiente y la del autor ligado a un tercero en virtud de un contrato
de alquiler de obra o de [prestacion de] servicios.” (Colombet, 1997, p. 39). También se aclara
que se hard una diferenciacion entre las siguientes figuras: la del artista como autor (compositor e
intérprete de sus obras); la del artista como intérprete o ejecutante (de obras ajenas), haciendo
especial énfasis en la del autor musical sobre la del estrictamente ejecutante; la del musico
profesional, aquel que posee lo documentacion necesaria de acuerdo a la ley estatal

correspondiente para ostentarse como tal (profesionista); y la del musico amateur o aficionado,

48 . . . , o o .
Para mas detalles, véase el articulo en linea del periodico britinico The Guardian:

http://www.theguardian.com/technology/2014/dec/10/swedish-police-raid-pirate-bay.
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siendo este la contraparte del anterior. Una vez hecha la distinciéon en cuanto a la situacion
propia, se puede entonces comenzar a revisar los factores circundantes a la misma.

Este capitulo hablara del panorama en México para la figura del musico mencionada en el
parrafo anterior (como la de especial interés), tomando en cuenta desde la legislacion del pais; el
entorno comercial, tanto a nivel nacional como internacional; las opciones de distribucion y
contratacion, asi como el poder de negociacion de las partes involucradas; hasta la posibilidad de

elegir un modelo a seguir una vez considerados y revisados estos puntos.

3.1 Legislacién y el Comercio en Practica Dentro del Ambito Musical

En cuanto a la parte legislativa del &mbito musical en México, principalmente serdn dos
las leyes a considerar: la Ley Federal del Derecho de Autor (LFDA, y su respectivo reglamento)
y, en su caso, la Ley Federal del Trabajo (LFT); como también, el Codigo Civil Federal (entre
otras) de manera complementaria. Sin embargo, antes de revisar dicha legislacion, se retomara el
tema de las reproducciones de obras musicales como productos en el comercio y las
problematicas que llegan a existir a nivel internacional por cuestiones de regulacion a la
propiedad intelectual inherente a las mismas, como las importaciones paralelas o la pirateria.

Pese a que “los Estados deben garantizar la debida tutela de los derechos de autor,
...atacando sin cuartel el comercio de mercaderias con falsificacion marcaria o reproduccion no
autorizada de obras protegidas bajo derechos de autor”, y que “por otra parte, ...deben a su vez
fiscalizar de manera adecuada la incidencia de estos derechos de autor, ...en la tributacion que
pudiera corresponder con motivo de la compraventa internacional de las mercaderias” (Cotter,
2011, p. 23), cuando se trata de pirateria, debido a que en México esta practica es considerada

como delito penal (desde que se hicieron las reformas al Cédigo Penal y a la ley de Propiedad
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Industrial, en 2010), es la PGR la que posee las facultades sobre asuntos de esta indole,
encontrandose entonces el SAT, ironicamente, sin el poder de sancionar esta practica; lo que es
mas, dando pie a que las aduanas sean “indulgentes” cuando detectan la misma.

Relacionado a lo anterior, hablando ahora de la parte comercial en términos mas
practicos, la mayor parte de las transacciones que existen en el &mbito musical hoy en dia se
realizan a través de medios digitales, por lo que se hard énfasis en el comercio electronico del
ambito y se llegara a la figura del contrato como punto de convergencia entre ambas partes.

Los negocios basados en los productos y servicios del derecho de autor y los

derechos conexos son parte importante en el comercio electronico, ...en su gran

mayoria estan constituidos por obras protegidas...
La naturaleza de los bienes y servicios protegidos... permite que se den

dos tipos de comercio electronico con ellos: el indirecto, que utiliza Internet

unicamente como canal de promocidon, mercadeo, oferta, e incluso de pago de

estos productos y servicios, pero su distribucion o realizacion del servicio debe

hacerse de manera fisica; y el directo, en el que todo el proceso de

comercializacion se da en linea, incluyendo el pago y entrega del producto o la

realizacion del servicio.
Cuando un proveedor de contenidos desde su sitio web pone a
disposicion de los usuarios obras protegidas..., siendo su entrega en linea o en

forma fisica, debe haber obtenido y negociado con los titulares de los derechos

de tales obras la respectiva autorizacion sobre todas las posibles formas de

utilizacion, lo cual deberd determinarse en el contrato o licencia de manera muy

precisa. Asi mismo, deberd establecer un acuerdo con los usuarios dentro del

marco de una licencia para el uso, acceso o adquisicion de las obras y/o
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prestaciones intelectuales a través de su sitio web, en una y otra forma [también
conocido como EULA, por sus siglas en inglés]...
Insistimos en afirmar que en el comercio electronico el contrato adquiere

un valor fundamental. Refiriéndose a éste, dice el Estudio sobre Comercio

Electronico y Propiedad Intelectual de la OMPI: “quizé pueda considerarse la

medida autoregulatoria [sic] mas importante de que disponen las partes

implicadas en el comercio electrénico.” (Torres, 2009, p. 8 y 9)

Tomando el anterior fragmento del articulo de Torres como marco de referencia en cuanto
a las dindmicas que existen entre las partes del ambito musical que no producen el contenido del
mismo, entiéndase no-musicos,” se revisard ahora la legislacion mexicana pertinente y se
continuara con la relaciones que pueden llegar a existir entre las partes antes mencionadas y los

musicos, asi como las implicaciones que estas relaciones muchas veces conllevan o suscitan.

3.1.1 Ley federal del derecho de autor.

Dentro de esta ley se revisara de especial manera el capitulo II del titulo V, titulado “de
los artistas intérpretes o ejecutantes”, asi como el capitulo II del titulo II y el capitulo I del titulo
III de su reglamento, que hablan del derecho patrimonial y de la transmision de derechos
respectivamente. Cabe sefialar que esta ley aglutina en un solo término a los artistas intérpretes y
artistas ejecutantes, o bien, no hace diferenciacion real entre ellos, lo cual deja claro en su articulo
116: “Los términos artista intérprete o ejecutante designan al actor, narrador, declamador,
cantante, musico, bailarin, o a cualquiera otra persona que interprete o ejecute una obra literaria o

artistica ...o que realice una actividad similar a las anteriores...”

4 Como lo son o pudieran ser: los consumidores, distribuidores, usuarios, comerciantes, proveedores, productores,
etc.
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Para cualquier musico, son de especial interés los articulos 117 bis y 118 de la ley: el
primero, por establecer que “tiene el derecho irrenunciable a percibir una remuneracion por el uso
o explotacidon de sus interpretaciones o ejecuciones que se hagan con fines de lucro directo o
indirecto, por cualquier medio, comunicacion publica o puesta a disposicion”, en pocas palabras,
ni un contrato firmado por el musico en cuestion, diciendo que este renuncia a su derecho de
percibir una remuneracion, prevaleceria sobre lo que dice la ley; y en relacion a una relacion
contractual el 118, que aclara el derecho, y sus limitaciones, de oposicion a ciertos actos’ sobre
las obras del musico, dicho de otro modo, el control que ¢l tiene sobre las mismas; mas
especificamente:

“...se consideran agotados una vez que ...haya autorizado la incorporacion de su
...Interpretacion en una fijacion visual, sonora o audiovisual, siempre y cuando los usuarios que
utilicen con fines de lucro dichos soportes materiales, efectien el pago correspondiente.”

Finalmente,”' hablando propiamente de relaciones contractuales entre un musico y un
tercero,”” los articulos de interés son el 120 y el 121: el primero menciona la obligacion de los
contratos de interpretacion o ejecucion a “precisar los tiempos, periodos, contraprestaciones y
demas términos y modalidades bajo los cuales se podré fijar, reproducir y comunicar al publico
dicha interpretacion o ejecucion”, y el segundo, la implicacion de que “salvo pacto en contrario,
la celebracion de un contrato entre un artista intérprete o ejecutante y un productor de obras

audiovisuales ...conlleva el derecho de fijar, reproducir y comunicar al publico las actuaciones

> Digase: la comunicacién piblica de sus interpretaciones o ejecuciones, la fijacion de sus interpretaciones o
ejecuciones sobre una base material, y la reproduccion de la fijacion de sus interpretaciones o ejecuciones.

>! Sin olvidar que la duracién de la proteccion que la ley mexicana otorga a los artistas intérpretes o ejecutantes sera
de setenta y cinco afios contados a partir de: la primera fijacion de la interpretacion o ejecucion en un fonograma, la
primera interpretacion o ejecucion de obras no grabadas en fonogramas, o la transmision por primera vez a través de
la radio, television o cualquier medio.

2 Atn cuando el miisico sea autor y altamente independiente, resultaria complicado que pudiera realizar por si
mismo (sin tener que firmar contratos de algln tipo) todas las actividades implicadas para desarrollarse en el medio
de manera efectiva.
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del artista”, como también menciona que “lo anterior no incluye el derecho de utilizar en forma
separada el sonido y las imagenes fijadas en la obra audiovisual, a menos que se acuerde
expresamente.” El primer articulo sirviendo como medida de prevencion para los musicos, y el
segundo como una aclaracion al principio de voluntad de las partes que normalmente rige las
relaciones contractuales. Es en este contexto, de relaciones contractuales, en el que surge la
importancia del los articulos del reglamento que cubren aspectos de derecho patrimonial; en
especifico, lo relativo a la generacion y al pago de regalias, y la manera y condiciones en las que
se da o realiza el mismo.

A manera de paréntesis, para los musicos que también son los productores de sus propias
obras, seria conveniente revisar también el capitulo IV de la LFDA (de los Productores de
Fonogramas) dado que en su caso se “sumarian” los derechos de los productores de fonogramas a
los derechos de artistas o ejecutantes antes mencionados, asi como las obligaciones o

regulaciones mencionadas en ambas instancias.

3.1.2 Las opciones: distribucion y contratacion.

Recordando la distincion de cuatro figuras diferentes que se hizo —artista-autor, artista-
gjecutante, musico profesional y musico aficionado—, primero se revisaran las opciones de
contratacion; las posibles opciones que se presentan en la Tabla 3 irdn de acuerdo a las mismas,
como también a las aspiraciones del musico a una carrera independiente o a firmar con un sello
discografico (musico contratado).

En cuanto al altimo caso, firmar con un sello discografico, existen varios escenarios
posibles; principalmente dependiendo de si se existe una transmision de derechos patrimoniales

dentro del contrato firmado entre musico y compaiia disquera. Dentro de la Tabla 3 se supondra
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que el musico contratado transfiri6 dichos derechos, o parte de ellos, a través del contrato; siendo

lo anterior el caso tipico cuando el poder de negociacion del musico es poco o nulo.”

Tabla 3

Opciones tipicas del musico independiente y del musico contratado.

Tipo de Contrato

- De edicion de obra
musical
- De representacion
escénica
- De radiodifusion
- De produccion
audiovisual
- Publicitario
- De prestacion de
servicios
- De prestacion de

servicios

- d
profesionales

Independiente Contratado
Autor® Ejecutante’ Autor® Ejecutante”
4 X X X
v X X X
v X X X
v X X X
4 X X X
v v Vv vk
v v V¥ vk

Nota. Los tipos de contrato contenidos en la tabla (de elaboracion propia) van de acuerdo a la

LFDA y al CCF.

* Compositor, intérprete de sus obras y titular del derecho patrimonial.

b .
De obras ajenas.

¢ Compositor e intérprete de sus obras.

4 Contrato reservado para los considerados por la ley como (musicos) profesionales.
* Dependiendo si el contrato en cuestion es exclusivo.

>3 Véase § El «infame» contrato; poder de negociacion de las partes.
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Continuando ahora con las opciones de distribucion, particularmente en el caso del
musico como autor independiente,” resultaria importante —practicamente indispensable— hacer
uso de las herramientas adecuadas para la distribucion de la musica; en este caso, considerando el
costo-beneficio como principal factor, los medios digitales son la opcidon mas accesible y con
mayor alcance para cualquier musico.

Ya sea iTunes, Spotify, Amazon, Google Play, Bandcamp, Shazam o cualquiera la
plataforma deseada por el musico para vender y/o dar a conocer su musica, cada una posee sus
propios términos de uso que el usuario tendria que aceptar antes de empezar a usarlas. Siendo el
caso de un musico independiente, normalmente seria é] mismo quien tendria que subir sus obras a
cada una de manera independiente; sin embargo, ya existen servicios —estrictamente de
distribucion digital- que se encargan de hacer dicho proceso por un precio. Su costo,
caracteristicas y alcance varian segun sea el caso y puede ser por subscripcion o por evento (por
afio, o por cancion o album); también, es normal que ofrezcan el servicio de gestion colectiva de
derechos dentro del medio digital. Ejemplos de este tipo de servicios son: Distrokid, Tunecore y
CDBaby.

Tanto en el caso de contrataciéon como de distribucion, las opciones que tendra un musico
en particular irdn de acuerdo a su situacion especifica y a los pasos que esté dispuesto a tomar.
Las siguientes dos secciones —Artista musical y Ejecutante musical— hablardn de manera mas
especifica de la situaciones del musico como autor e intérprete,” y del musico como

estrictamente ejecutante respectivamente.

54 , . . . . . sy

Dado que el musico contratado rara vez, si es que alguna vez, se preocupa por cuestiones de distribucion, entre
otras, de sus obras.
55 . o e ' . .

Se hace nuevamente el recordatorio de que, aunque la ley no hace distincion entre el caso del artista y el ejecutante
musical, este documento los considera a ambos como ampliamente diferentes.
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3.1.2.1 Artista musical.

Como puede observarse en la Tabla 3, siendo autor e intérprete de sus obras, el musico
independiente tiene una amplia variedad de opciones; lo anterior podria considerase, dependiendo
de lo que se desee, como algo bueno o algo malo. Bueno, en el sentido de que se tiene la libertad
de elegir entre las opciones, y existe también la posibilidad de ser flexible con respecto a la
situacion particular del musico: tiempo y forma de hacer las cosas; malo, en cuanto a que lo
anterior viene con el “precio” de no contar con el respaldo o apoyo de figuras como la de la
compafiia discografica para cuestiones legales, de financiamiento, de promocion, etc.

En el caso de ser ya un musico contratado, el artista musical, en teoria, no tiene porqué
preocuparse por otra cosa mas que componer y tocar su musica; en la practica, es raro que las
compafiias discograficas tengan como primera prioridad el bienestar econémico de los musicos
que firman con ellos, siendo que ven primeramente si les conviene invertir o seguir invirtiendo en
¢l, de acuerdo a los prondsticos de ganancia que hayan proyectado.

Regresando al caso del artista independiente, el ecosistema de la industria musical en
Meéxico puede resultar adverso sin los recursos de una disquera a su disposicion; sin embargo,
con el avance de la tecnologia, es cada vez mas plausible no solo que el artista viva de hacer
musica, sino de que el ingreso que obtenga sea comparable al de cualquier otra profesion o
negocio propio.

A manera de ejemplo: “Bruno” es un musico independiente que se ha dedicado a
componer y tocar sus canciones en diversos bares y restaurantes de la region. Después de cierto

. . ~ .. . 56 . .y
tiempo, decide lanzar una campafa en un sitio de crowdfunding™ para financiar la grabacion de

*% Término anglosajon que se refiere a la practica de financiar un proyecto o empresa recaudando los fondos de un
numero grande de personas, contribuyendo cada una de ellas con una cantidad relativamente pequefia de dinero
comparada con el total de la meta a alcanzar del proyecto. Sin tener equivalente oficial, el término
“micromecenazgo” y la frase “financiacion colectiva o masiva” son usadas en espafiol.
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su primer disco; usando diversas redes sociales como principal método de promocion para la
campafna (e.g. Soundcloud, YouTube, Facebook, etc.) Bruno pide el apoyo de sus amigos,
conocidos y de cualquier persona que ha llegado a mostrar interés por su musica para que
contribuyan y, a su vez, promocionen la campafia. Transcurrido el tiempo para alcanzar la meta
de la campafia, la misma es exitosa, excediendo incluso la meta establecida, y Bruno procede a
grabar el disco en cuestion para después poder entregar las recompensas prometidas a los
contribuyentes de su campafia. Con el excedente recaudado de la campafia, Bruno es capaz de
cubrir el costo de un distribuidor digital que se encarga de colocar su dlbum en las plataformas
digitales mas populares (e.g. iTunes, Shazam, etc.), como también de hacer algo de promocion
para el lanzamiento del disco por diversos medios, incluyendo una cantidad limitada de
presentaciones en locaciones selectas. Pasado un tiempo, gracias a los ingresos percibidos de las
copias vendidas del disco, Bruno se dedica a promocionar y dar una pequefia gira de
presentaciones en vivo durante los siguientes meses, la cual resulta en suficientes ingresos para
iniciar con la grabacion de un segundo album discogréfico.

Terminado el ejemplo, ;ha habido —o es siquiera posible— un caso como este en México?
La respuesta corta, y aparentemente obvia, es: no; una respuesta mas acertada seria: atin no. Las
herramientas ya existen y son accesibles para cualquier persona con conocimientos basicos de
tecnologias de informacion; es, sobretodo, cuestion de su adecuada implementacion, uso y algo
de iniciativa para lograr algo parecido al ejemplo del parrafo anterior. Sin entrar a detalles por el

momento,’’ se hablara ahora un poco de la situacion del ejecutante musical.

> Dichos detalles, debido a la gama te temas que se tocaran, reservados para la § Seleccion de un Modelo a Seguir y
Conclusiones.
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3.1.2.2 Ejecutante musical.

La figura del musico como ejecutante musical es tal, que ya desde hace bastante tiempo se
desenvuelve de la misma manera en sociedad; desde la época medieval hasta la contemporanea
dicha figura se ha desarrollado, sobretodo, dentro de instituciones que fungen como
“coleccion[es] metodica[s] de los principios o elementos... de un arte [la muasica]...”,”®
principalmente en la forma de orquestas, coros o conjuntos musicales.

Dentro de la Tabla 3, es poca la variacion que se presenta entre el caso del ejecutante
musical independiente y el del contratado, y al igual que sus limitadas opciones, esto es debido a
su circunstancia de no-autor. En cuanto a las diferencias que pueden llegar a presentarse entre
ambos casos, va a depender en gran parte de los términos del contrato en cuestion a los que esté
sujeto el musico; en particular si existe una cldusula de exclusividad dentro del mismo, la cual
limitaria al ejecutante de establecer relaciones de trabajo con otros empleadores de manera
paralela, en otras palabras, trabajar en diferentes lugares o proyectos dentro de cierto periodo de
tiempo (el que el contrato establezca).

Otra de las limitantes que pueden llegar a existir para el ejecutante musical, en cuanto al
ambito laboral, es el tiempo. Por ejemplo, si el misico quisiera pertenecer a un conjunto de jazz,
y al mismo tiempo cumplir con su papel dentro de la orquesta —de la que ya es parte—,
posiblemente no tenga el suficiente tiempo para ensayar y desempenarse de manera adecuada en
ambas; sin embargo, en caso de tener el tiempo suficiente, el no estar limitado por un contrato en

cuanto a sus opciones resultaria vital para el musico versatil o para aquel que necesita otros

medios de ingreso econdmico.

>¥ Haciendo referencia a la sexta acepcion de la palabra «institucion» del Diccionario de la lengua espaiiola.
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3.1.3 El «infame» contrato; poder de negociacion de las partes.

En cuanto a la posicién del autor, musico en este caso, vinculado por un contrato de
trabajo a un tercero, incluyendo los contratos de prestacion de servicios, Baylos expone lo
siguiente en relacion a sus derechos:

Por la propia naturaleza de estos contratos, el derecho de explotacion de las

obras creadas por estos autores, salvo supuestos muy especiales, corresponde al

empresario y no al trabajador.

Ahora bien, aplicada literalmente tal concepcion al caso que tratamos,
sucederia que la condicion de autor del trabajador —que exigiria ostentar y poder
gjercitar en la practica de un modo pleno su derecho de disposicion sobre la
obra— quedaria debilitada e incluso desvanecida.

No se olvide que el autor posee, junto a los derechos patrimoniales un
derecho moral, que si se quiere que conserve su condicion de autor, habra de
poder ejercitar.

La doctrina asiste con preocupacion a esta situacion que ofrece evidentes
dificultades y para cuya solucion las diferentes legislaciones tratan de
habilitar una féormula en la que se concilie la realidad de que corresponde al
empresario el resultado del trabajo que ha sido contratado, con los intereses y
derechos del trabajador-autor. (Baylos Corroza, et al., 2009, p. 927 y 928)

Cuando llega el momento de firmar, es de suma importancia para el musico entender el
aspecto de transmision de derechos; el saber qué pasard con su(s) obra(s), su control sobre la(s)
misma(s) y qué tanto gozara de su usufructo una vez que el “infame” contrato entre en vigor.

Al respecto, la legislacion mexicana plantea dos posibilidades: la de la titularidad de la

propiedad intelectual bajo una relacion laboral y la titularidad de la misma en obras realizadas
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bajo encargo. A modo de diferenciacion, la primera abarca las relaciones que se dan entre
musicos y compafiias discograficas, u otras donde la obra musical no tiene un fin especifico
aparte de su propia comercializacion, y su origen proviene de la voluntad del autor; la segunda
cubre relaciones que se dan entre musicos y personas fisicas, o morales, donde la obra en
cuestion tipicamente serd parte de un proyecto mas grande (i.e. pelicula, videojuego, etc.) que no

fue resultado de la voluntad del musico.

1. Titularidad de la PI de obras musicales bajo una relacion laboral

En cuanto a los derechos patrimoniales, el articulo 84 de la LFDA “...sefiala
claramente que, a falta de pacto en contrario, los derechos patrimoniales de las obras
realizadas bajo una relacion laboral regida por un contrato individual de trabajo por escrito se
repartirdn por partes iguales entre patron y trabajador.”> (Magafia Rufino, 2014, p. 158) A lo
cual se agrega que, “...si no existe contrato individual de trabajo por escrito, los derechos
patrimoniales de las obras creadas bajo una relacion de trabajo corresponden completamente
al trabajador” de acuerdo al mismo articulo.

De los derechos morales, el articulo 84 menciona: “El patron podré divulgar la
obra sin autorizacion [derecho ] del trabajador, pero no al contrario.” Sin mayor alusion a los

mismos, el resto de los derechos morales le siguen perteneciendo al musico empleado.

2. Titularidad en obras realizadas bajo encargo
De acuerdo al articulo 83 de la LFDA, “salvo pacto en contrario, la persona fisica

o moral que comisione la produccion de una obra o que la produzca con la colaboracion

%% Acorde al articulo 20 de la LFT, el contrato individual de trabajo, cualquiera que sea su forma o denominacion, es
aquel por virtud del cual una persona se obliga a prestar a otra un trabajo personal subordinado, mediante el pago de
un salario.



SITUACION DE LOS ARTISTAS INTERPRETES MUSICALES 71

remunerada de otras, gozard de la titularidad de los derechos patrimoniales sobre la
misma...”, aclarando asi la correspondencia de la titularidad del derecho patrimonial; en
cuanto a la de los derechos morales, refiriéndose a dicho titular, “...y le corresponderan las
facultades relativas a la divulgacion, integridad de la obra y de coleccion sobre este tipo de
creaciones.”
Asi, podemos decir que la persona que encarga una obra autoral es también autor
de la obra, pues la concibe y en algunos casos dirige su creacion, mientras que el
autor solo se encarga de su realizacion material, siguiendo las instrucciones del
que comisiona la obra.
Por otro lado, la persona que participe en la creacion de la obra de forma
remunerada, tendrd derecho a que se mencione expresamente su calidad de
autor, artista, intérprete o ejecutante acorde a su participacion en la obra, pero no
sera el titular de los derechos de explotacién comercial de la obra, ni podra
impedir su divulgacion. (Magana Rufino, 2014, p. 160)
Por ultimo, el articulo 83 bis de la LFDA aclara en el caso especifico de

3

las obras musicales: “...la persona que participe en la realizacion de una obra
musical en forma remunerada, tendra el derecho al pago de regalias que se generen
por la comunicacién o transmision publica de la obra...”® Aclarando también los
requisitos a cumplir para que una obra se considere realizada por encargo, “...los
términos del contrato deberan ser claros y precisos, en caso de duda, prevalecera la

interpretacion mas favorable al autor. El autor también esta facultado para elaborar

su contrato cuando se le solicite una obra por encargo.”

% |o anterior en términos de los articulos 26 bis y 117 bis de la LFDA.
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Resaltando el hecho de que, en ambas circunstancias, la ley especifica que la titularidad
de los derechos de PI va de acuerdo a lo que se pacte en el contrato, esto no implica una igualdad
de condiciones en cuanto al poder de negociacion de las partes para la elaboracion del mismo;
salvo que el musico ya goce de renombre considerable, la balanza de poder dentro de la
negociacion de los términos del contrato estard siempre a favor de la otra parte: el empresario, la

compafiia discografica, el futuro empleador, etc.

3.2 Conclusiones y Seleccion de un Modelo a Seguir

En el caso de México se puede concluir que la manera en que su comercio con otros
paises ha desarrollado las relaciones dentro del ambito internacional, es en gran parte responsable
del estado actual de la proteccion de derechos de propiedad intelectual en el pais, al igual que el
otorgamiento de un beneficio mayor a figuras diferentes a la del autor, son un resultado directo de
la misma; aparte de las compaiifas discograficas, las organizaciones de gestion colectiva® del
derecho de autor y los derechos conexos son otra de las tales figuras que muchas veces perciben
beneficios mayores que el propio autor de las obras. Para ilustrar el funcionamiento de la gestion
colectiva la OMPI, en su sitio, plantea lo siguiente, “El creador de una obra tiene derecho a
autorizar o a prohibir el uso de sus obras... Un escritor puede... un musico puede autorizar la
grabacion de su obra o interpretacion en disco compacto.” Eso de manera individual, pero
dependiendo del tipo de uso de la obra, en ciertos casos “...la gestion individual de... derechos es
practicamente imposible. Los autores no pueden ponerse en contacto con... cada una de las
emisoras... para negociar las autorizaciones necesarias para que se utilicen sus obras y reciban la

remuneracion que les corresponde.” Lo que haria aparente que “la imposibilidad material de

61 ., ., . . . .

Refiriéndose a la OMPI: “Por gestion colectiva se entiende el ejercicio del derecho de autor y los derechos
conexos por organizaciones que actian en representacion de los titulares de derechos y en defensa de los intereses de
estos ultimos.”
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gestionar esas actividades de forma individual, tanto para el titular de los derechos como para el
usuario, hace necesario crear organizaciones de gestion colectiva...” Sin embargo, debido a la
naturaleza de la relacion entre los autores y dichas organizaciones, son ellas quienes perciben
mayor beneficio por gestionar los derechos de una gran cantidad de autores. En comparacion, el
autor es un solo individuo recibiendo beneficios de un numero de obras mucho menor.

Sin ser una solucion o método definitivo, se hablard de ciertos pasos que podria tomar el
musico independiente para la seleccion de un modelo a seguir correspondiente a su situacion
particular.

Empezando por la parte de la financiacion para la grabacion de un album, lo tipico es que
se recurra a préstamos, ya sea bancarios o de otro tipo, a la disposicion de ahorros o a ambos. Si
es cierto que los sitios de micromecenazgo (crowdfunding), son una realidad, es cierto también
que en México aln no estd arraigado su uso y son hasta desconocidos por la persona promedio;
otra realidad, es la falta de iniciativa de los musicos mexicanos por probar métodos alternativos
de financiacion y promocion, lo triste no siendo eso, sino las limitaciones existentes o la falta de
circunstancias propicias en el medio musical del pais para las condiciones adecuadas que apoyen
a los artistas y den pie a cambiar la situacion actual del mismo. Dicho lo anterior, no por eso
resultaria imposible la utilizacion de un sitio web de micromecenazgo como Kickstarter,
Indiegogo o GoFundMe para la recaudacion de fondos de un proyecto musical mexicano.

Una posible soluciéon o alternativa para lo mencionado al respecto del poder de
negociacion de las partes que tienen los musicos emergentes, es la diferenciacion; en otras
palabras, resaltar en la mente del consumidor o escucha como algo mas que un musico del
monton. Para lograr dicho cometido, no hay una tnica manera ni una férmula que lo garantice;

sin embargo, como se ha mencionado a lo largo del documento, hay ciertos elementos o
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herramientas que le serviran al musico que busca estar informado, sobrepasar limitaciones,
desenvolverse plenamente: diferenciarse.

En cuanto a lo legal, el conocimiento y entendimiento de sus derechos siempre sera de
suma importancia para el musico, independientemente de sus circunstancias particulares, jamas
algo que deba considerarse como secundario dentro de sus prioridades; estd de mas decir que es
siempre preferente velar por los intereses propios en vez de dejarlo en manos de un tercero, y que
siempre sera preferente para el musico tener el respaldo de un contrato en cualquier tipo de
relacion, ya sea laboral u otra, para garantizar la obtencion de lo que le corresponde en dicha
relacion.

En general para el misico mexicano, y en particular para el que es también artista-autor,
la eleccion de un modelo o camino a seguir dependera de sus circunstancias particulares, y de
aquellas que son inherentes a su esencia o espiritu como ente creativo.

A manera de nota final, con el propdsito de proveer al musico que va empezando su
carrera una idea general del contenido de los diferentes contratos que podria llegar a encontrarse
o necesitar en algan punto de la misma, se anexan diez contratos tipo a este documento.®* Por el
caracter general de un contrato tipo, este debe ser adaptado a la situacion en particular para la que
se desee utilizar, siempre tomando en cuenta la legislacion pertinente para el caso en cuestion

(del pais, estado, etc.).

62 Los contratos mencionados tienen como origen la guia 10 Music Contracts, elaborada por Jean Vincent en
colaboracion con Gerard Louise, publicada por la UNESCO (Vincent & Louise, 2009).
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Anexo 1

Contrato de Grabacion de Fonogramas (Exclusivo)

Este contrato entre el artista principal y el productor establece un acuerdo exclusivo para la
grabacion de fonogramas que serdn publicados comercialmente. En el caso de que un grupo
permanente de artistas exista, el contrato debe ser firmado por todos los miembros del grupo. Este
contrato garantiza una relacion balanceada, asegurando que los artistas sean remunerados
justamente y que los productores puedan explotar los fonogramas con la posibilidad mas grande

de éxito.

El ARTISTA o el GRUPO PERMANENTE DE ARTISTAS (en lo sucesivo “EL ARTISTA”)

El PRODUCTOR DE FONOGRAMAS (en lo sucesivo “EL PRODUCTOR?”)

CLAUSULAS

PRIMERA.- Objeto del Contrato

EL PRODUCTOR contrata a EL ARTISTA para grabar uno o mas fonogramas que seran

explotados individualmente o como parte de un album. La(s) obra(s) a grabar incluye(n) lo

siguiente:

NOTA: El contrato debe incluir, cuando corresponda, los requerimientos de las leyes de

trabajo/contractuales/propiedad intelectual del pais en el cual el contrato es ejecutado.
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SEGUNDA .- Territorio, Exclusividad y Duracion

El proposito de este contrato es el de la explotacion a nivel global de los fonogramas producidos
en ejecucion de este contrato.

EL ARTISTA le otorga a EL PRODUCTOR el derecho exclusivo de fijacion de las
interpretaciones de EL ARTISTA en un fonograma, durante un periodo de __ afio(s).

NOTA: El derecho exclusivo de fijacion significa que EL ARTISTA no puede grabar fonogramas
para otro productor durante el periodo convenido de exclusividad. Después de este periodo de
tiempo, EL PRODUCTOR estara autorizado para explotar los fonogramas relevantes grabados
en ejecucion de este contrato, sujeto al pago de regalias correspondientes a EL ARTISTA bajo

este contrato.

TERCERA.- Autorizacién de Explotacion

EL ARTISTA autoriza, para el propdsito de comercializacion publica alrededor del mundo, la
fijacion y reproduccion por parte de EL PRODUCTOR de los fonogramas definidos en la
clausula PRIMERA.

Por consiguiente, EL PRODUCTOR tendré el derecho de manufacturar, publicar, vender por
cualquier medio (audio casete, CD, audio DVD u otros formatos existentes) o por medio de redes
de comunicacion en linea (Internet y otras), y comunicar al publico en cualquier formato los
fonogramas definidos en la cldusula PRIMERA. EL PRODUCTOR podré hacerlo bajo el titulo,
sello o marca de su eleccion y alrededor del mundo.

EL PRODUCTOR debe publicar cada fonograma de acuerdo al calendario de producciéon y

explotacion siguiente:
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CUARTA.- Sesiones de Grabacion

La eleccion de fecha y lugar de las sesiones de grabacion, incluyendo las de los musicos y
directores artisticos, se hara a partir de mutuo acuerdo entre EL ARTISTA y EL PRODUCTOR.
La version final de cada fonograma, que ambas partes tendran que encontrar satisfactoria

(incluyendo la mezcla), se determinard a partir de mutuo acuerdo entre las partes.

QUINTA.- Remuneracion por las Sesiones de Grabacion
EL PRODUCTOR debe pagarle a EL ARTISTA una remuneracion de por sesion de

grabacion.

SEXTA.- Regalias
Como compensacion para el otorgamiento de los derechos de EL ARTISTA bajo este contrato,
EL PRODUCTOR debe pagarle regalias a EL ARTISTA como enseguida se calcula:
1. Ventas de Distribuidores en Tiendas o por Correo
a. para ventas en el pais de produccion (nombre del pais), las regalias seran
calculadas en base al precio de mayoreo, antes de impuestos, de cada copia del
fonograma vendido, a la tarifa adecuada establecida a continuacion:
* 9% de las ventas entre 0 y 20,000 copias (dependiendo del tamafio del
mercado);
* 9% de las ventas de mas de 20,000 copias (dependiendo del tamafio del
mercado);

NOTA: Las tarifas promedio varian entre 8% y 12%.
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“Precio de mayoreo” significa el precio de catdlogo, antes de impuestos, tal y como es publicado
por EL PRODUCTOR durante el afio de la venta.

b. para ventas en el extranjero, la tarifa de las regalias serd de 60% de la tarifa
determinada en el parrafo a., a menos que lo especifique de otro modo en la
legislacion interna del pais donde el contrato estd establecido (e.g. en algunos
paises la tarifa es de 50%);

c. cuando la manufactura sea en el extranjero, las regalias serdn calculadas basadas
en el precio de mayoreo usado en el pais extranjero respectivo;

d. en casos de exportacion directa, las regalias seran calculadas basadas en el precio
de mayoreo como es usado en el pais de produccion;

e. todas las copias devueltas o destruidas, copias promocionales y gratuitas, y copias
vendidas a un precio menor al 70% del precio normal seran excluidas del céalculo
de regalias;

f. EL ARTISTA acepta, de antemano, que los fonogramas producidos en ejecucion
del presente convenio sean explotadas como parte de compilaciones, incluyendo
compilaciones de varios artistas. En dichos casos, las regalias seran calculadas pro
rata numeris.

NOTA: “Pro rata numeris” significa que las regalias generadas por la venta de un dlbum
compilatorio son divididas en partes iguales de acuerdo al numero de fonogramas incluidos en
la compilacion. Por ende, por ejemplo, si la compilacion comprende 10 fonogramas, el artista

principal de cada fonograma recibe 1/10mo de las regalias totales.
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2. Ventas en linea (Internet y otros)
Cuando las ventas ocurren por medio de redes de comunicacion en linea (Internet y otras), las
regalias pagaderas a EL ARTISTA seran de % del monto recibido, antes de impuestos, por EL
PRODUCTOR.
NOTA: Las tarifas promedio varian entre 15% y 30%.

3. Transmisiéon y Comunicacion al ptblico
A menos que este especificado de otro modo por la ley nacional, en el caso de transmisioén o
comunicacion al publico, las regalias pagaderas a EL ARTISTA seran de _ % del monto
recibido, antes de impuestos, por EL PRODUCTOR, excepto cuando la transmision o la
comunicacion al publico este sujeta a una remuneracién pagada directamente por la(s)
organizacion(es) relevante(s) a la organizacion de gestion colectiva que administra los derechos
de artistas en el pais en el que la transmisidn o comunicacion al publico ocurra. En dichas
situaciones, las reglas de distribucion de la sociedad de gestion colectiva aplicaran.
NOTA: La tarifa usual es de 50% para todos los ejecutantes (artista principal y artistas
acompariantes).

4. Otros Usos
Cualquier explotacion diferente a los usos mencionados en las clausulas PRIMERA vy
TERCERA, incluyendo usos en anuncios, peliculas o presentaciones en vivo, y con respecto a
productos especiales, serd sujeta a la autorizacion previa por escrito de EL ARTISTA vy al pago
de una remuneracién especifica a EL ARTISTA. Cuando estos derechos hayan sido asignados
por EL ARTISTA a una organizacion de gestion colectiva, la autorizacion previa debe ser

otorgada por dicha organizacion.
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SEPTIMA .- Cuentas y Pago de Regalias

Los reportes de regalias seran establecidos el 30 de Junio y el 31 de Diciembre de cada afio
natural. EL PRODUCTOR enviara los reportes a EL ARTISTA dentro de los siguientes tres
meses posteriores a las fechas senaladas anteriormente, junto con el pago de regalias. Si EL
ARTISTA consiste de varias personas fisicas (un grupo), EL PRODUCTOR enviara reportes de
regalias y los pagos correspondientes distribuidos en partes iguales a cada uno de los
beneficiarios, individualmente. EL ARTISTA tendra el derecho a pedir cualquier documentacion

relacionada a las cuentas y reportes de regalias.

OCTAVA.- Promocion y Publicidad

EL PRODUCTOR hara la promocion del o los fonogramas, segtin sea el caso, de acuerdo con las
practicas consuetudinarias de la profesion. Al hacerlo, EL PRODUCTOR serd capaz de usar
libremente el nombre de EL ARTISTA, como también las fotografias e imagenes representando a
EL ARTISTA. Estas fotografia e imdgenes seran escogidas por mutuo acuerdo entre EL
ARTISTA y EL PRODUCTOR.

EL ARTISTA debe participar, durante el periodo de exclusividad y sujeto a la disponibilidad de
EL ARTISTA, y mientras sea razonablemente factible, en cualquier programa de radio o
television, sesion fotografica y entrevista con el fin de promover el o los fonogramas, segun sea
el caso. EL PRODUCTOR negociara con las organizaciones de transmision y de prensa una
remuneracion justo y especial para EL ARTISTA en compensacion por la participacion de EL
ARTISTA. Ademas, EL PRODUCTOR asumird cualquier gasto hecho por EL ARTISTA

relacionado a las actividades promocionales, incluyendo gastos de transporte y hospedaje.
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EL PRODUCTOR debe proveer a EL ARTISTA, incluyendo a todas las partes del presente
contrato, 5 copias gratuitas de cualquier Sencillo o Album que EL PRODUCTOR publicara en

ejecucion del contrato.

NOVENA.- Transferencia del Contrato
Los derechos y obligaciones bajo este contrato no podran ser transferidas por EL PRODUCTOR

a un tercero sin la autorizacion previa por escrito de EL ARTISTA.

DECIMA. .- Miscelaneos
Las partes deberan informar a la otra de cualquier cambio de direccion. Este contrato sera regido
por la ley del pais de produccion. Completado y firmado en ,el  de del

afio en _ copias originales.

EL ARTISTA EL PRODUCTOR
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Anexo 2

Contrato de Grabacion de Fonogramas (No Exclusivo)

Este contrato organiza la relacion entre el artista principal y un productor para la grabacion de
fonogramas que seran publicados comercialmente con caracter no exclusivo. En el caso de que un
grupo permanente de artistas exista, el contrato debe ser firmado por todos los miembros del
grupo. Este contrato garantiza una relacion balanceada, asegurando que los artistas sean
remunerados justamente y que los productores puedan explotar los fonogramas con la posibilidad

mas grande de éxito.

El ARTISTA o el GRUPO PERMANENTE DE ARTISTAS (en lo sucesivo “EL ARTISTA”)

El PRODUCTOR DE FONOGRAMAS (en lo sucesivo “EL PRODUCTOR?”)

CLAUSULAS

PRIMERA.- Objeto del Contrato

EL PRODUCTOR contrata a EL ARTISTA para grabar uno o mas fonogramas que seran

explotados individualmente o como parte de un album. La(s) obra(s) a grabar incluye(n) lo

siguiente:

NOTA: El contrato debe incluir, cuando corresponda, los requerimientos de las leyes de

trabajo/contractuales/propiedad intelectual del pais en el cual el contrato es ejecutado.
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SEGUNDA .- Territorio, Duraciéon y Ausencia de Exclusividad

El proposito de este contrato es el de la explotacion a nivel global de los fonogramas producidos
en ejecucion de este contrato.

EL ARTISTA debera estar a la disposicion de EL PRODUCTOR con el propdsito de grabar los
fonogramas definidos en la cldusula PRIMERA durante un periodo de __ afio(s).

Bajo este contrato, EL ARTISTA no esta sujeto a ninguna exclusividad en cuanto a la grabacion
de fonogramas. EL ARTISTA por consiguiente sera libre de grabar para otro productor cualquier
fonograma, incluyendo para las obras que han sido el objeto de un fonograma producido en
ejecucion del presente contrato.

Después de la grabacion de los fonogramas definidos en la cldusula PRIMERA, EL
PRODUCTOR estara autorizado a explotar los fonogramas grabados en ejecucion de este

contrato, sujeto al pago de regalias correspondientes a EL ARTISTA bajo este contrato.

TERCERA.- Autorizacién de Explotacion

EL ARTISTA autoriza, para el propdsito de comercializacion publica alrededor del mundo, la
fijacion y reproduccion por parte de EL PRODUCTOR de los fonogramas definidos en la
clausula PRIMERA.

Por consiguiente, EL PRODUCTOR tendré el derecho de manufacturar, publicar, vender por
cualquier medio (audio casete, CD, audio DVD u otros formatos existentes) o por medio de redes
de comunicacion en linea (Internet y otras), y comunicar al publico en cualquier formato los
fonogramas definidos en la cldusula PRIMERA. EL. PRODUCTOR podré hacerlo bajo el titulo,
sello o marca de su eleccion y alrededor del mundo.

EL PRODUCTOR debe publicar cada fonograma de acuerdo al calendario de producciéon y

explotacion siguiente:
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CUARTA.- Sesiones de Grabacion

La eleccion de fecha y lugar de las sesiones de grabacidn, incluyendo las de los musicos y
directores artisticos, se hara a partir de mutuo acuerdo entre EL ARTISTA y EL PRODUCTOR.
La version final de cada fonograma, que ambas partes tendran que encontrar satisfactoria

(incluyendo la mezcla), se determinard a partir de mutuo acuerdo entre las partes.

QUINTA.- Remuneracion por las Sesiones de Grabacion
EL PRODUCTOR debe pagarle a EL ARTISTA una remuneracion de por sesion de

grabacion.

SEXTA.- Regalias
Como compensacion para el otorgamiento de los derechos de EL ARTISTA bajo este contrato,
EL PRODUCTOR debe pagarle regalias a EL ARTISTA como enseguida se calcula:
1. Ventas de Distribuidores en Tiendas o por Correo
a. para ventas en el pais de produccion (nombre del pais), las regalias seran
calculadas en base al precio de mayoreo, antes de impuestos, de cada copia del
fonograma vendido, a la tarifa adecuada establecida a continuacion:
* 9% de las ventas entre 0 y 20,000 copias (dependiendo del tamafio del
mercado);
* 9% de las ventas de mas de 20,000 copias (dependiendo del tamafio del

mercado);
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NOTA: Las tarifas promedio varian entre 8% y 12%.
“Precio de mayoreo” significa el precio de catdlogo, antes de impuestos, tal y como es publicado
por EL PRODUCTOR durante el afio de la venta.

b. para ventas en el extranjero, la tarifa de las regalias serd de 60% de la tarifa
determinada en el parrafo a., a menos que lo especifique de otro modo en la
legislacion interna del pais donde el contrato estd establecido (e.g. en algunos
paises la tarifa es de 50%);

c. cuando la manufactura sea en el extranjero, las regalias serdn calculadas basadas
en el precio de mayoreo usado en el pais extranjero respectivo;

d. en casos de exportacion directa, las regalias seran calculadas basadas en el precio
de mayoreo como es usado en el pais de produccion;

e. todas las copias devueltas o destruidas, copias promocionales y gratuitas, y copias
vendidas a un precio menor al 70% del precio normal seran excluidas del céalculo
de regalias;

f. EL ARTISTA acepta, de antemano, que los fonogramas producidos en ejecucion
del presente convenio sean explotadas como parte de compilaciones, incluyendo
compilaciones de varios artistas. En dichos casos, las regalias seran calculadas pro
rata numeris.

NOTA: “Pro rata numeris” significa que las regalias generadas por la venta de un dlbum
compilatorio son divididas en partes iguales de acuerdo al numero de fonogramas incluidos en
la compilacion. Por ende, por ejemplo, si la compilacion comprende 10 fonogramas, el artista

principal de cada fonograma recibe 1/10mo de las regalias totales.
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2. Ventas en linea (Internet y otros)
Cuando las ventas ocurren por medio de redes de comunicacion en linea (Internet y otras), las
regalias pagaderas a EL ARTISTA seran de % del monto recibido, antes de impuestos, por EL
PRODUCTOR.
NOTA: Las tarifas promedio varian entre 15% y 30%.

3. Transmisiéon y Comunicacion al ptblico
A menos que este especificado de otro modo por la ley nacional, en el caso de transmisioén o
comunicacion al publico, las regalias pagaderas a EL ARTISTA seran de _ % del monto
recibido, antes de impuestos, por EL PRODUCTOR, excepto cuando la transmision o la
comunicacion al publico este sujeta a una remuneracién pagada directamente por la(s)
organizacion(es) relevante(s) a la organizacion de gestion colectiva que administra los derechos
de artistas en el pais en el que la transmision o comunicacion al publico ocurra. En dichas
situaciones, las reglas de distribucion de la sociedad de gestion colectiva aplicaran.
NOTA: La tarifa usual es de 50% para todos los ejecutantes (artista principal y artistas
acompariantes).

4. Otros Usos
Cualquier explotacion diferente a los usos mencionados en las clausulas PRIMERA vy
TERCERA, incluyendo usos en anuncios, peliculas o presentaciones en vivo, y con respecto a
productos especiales, serd sujeta a la autorizacion previa por escrito de EL ARTISTA vy al pago
de una remuneracién especifica a EL ARTISTA. Cuando estos derechos hayan sido asignados
por EL ARTISTA a una organizacion de gestion colectiva, la autorizacion previa debe ser

otorgada por dicha organizacion.
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SEPTIMA .- Cuentas y Pago de Regalias

Los reportes de regalias seran establecidos el 30 de Junio y el 31 de Diciembre de cada afio
natural. EL PRODUCTOR enviara los reportes a EL ARTISTA dentro de los siguientes tres
meses posteriores a las fechas sefaladas anteriormente, junto con el pago de regalias. Si EL
ARTISTA consiste de varias personas fisicas (un grupo), EL PRODUCTOR enviara reportes de
regalias y los pagos correspondientes distribuidos en partes iguales a cada uno de los
beneficiarios, individualmente. EL ARTISTA tendra el derecho a pedir cualquier documentacion

relacionada a las cuentas y reportes de regalias.

OCTAVA.- Promocion y Publicidad

EL PRODUCTOR hara la promocion del o los fonogramas, segtin sea el caso, de acuerdo con las
practicas consuetudinarias de la profesion. Al hacerlo, EL PRODUCTOR serd capaz de usar
libremente el nombre de EL ARTISTA, como también las fotografias e imagenes representando a
EL ARTISTA. Estas fotografia e imdgenes seran escogidas por mutuo acuerdo entre EL
ARTISTA y EL PRODUCTOR.

EL ARTISTA debe participar, durante el periodo de exclusividad y sujeto a la disponibilidad de
EL ARTISTA, y mientras sea razonablemente factible, en cualquier programa de radio o
television, sesion fotografica y entrevista con el fin de promover el o los fonogramas, segun sea
el caso. EL PRODUCTOR negociara con las organizaciones de transmision y de prensa una
remuneracion justo y especial para EL ARTISTA en compensacion por la participacion de EL
ARTISTA. Ademas, EL PRODUCTOR asumird cualquier gasto hecho por EL ARTISTA

relacionado a las actividades promocionales, incluyendo gastos de transporte y hospedaje.
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EL PRODUCTOR debe proveer a EL ARTISTA, incluyendo a todas las partes del presente
contrato, 5 copias gratuitas de cualquier Sencillo o Album que EL PRODUCTOR publicara en

ejecucion del contrato.

NOVENA.- Transferencia del Contrato
Los derechos y obligaciones bajo este contrato no podran ser transferidas por EL PRODUCTOR

a un tercero sin la autorizacion previa por escrito de EL ARTISTA.

DECIMA. .- Miscelaneos
Las partes deberan informar a la otra de cualquier cambio de direccion. Este contrato sera regido
por la ley del pais de produccion. Completado y firmado en ,el  de del

afio en _ copias originales.

EL ARTISTA EL PRODUCTOR
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Anexo 3

Para la Contratacion de un Musico o Corista para la Produccion de Fonogramas

Este contrato define los términos para la contratacién de un musico o un cantante para la
grabaciéon de uno o mds fonogramas que seran publicados comercialmente. Especifica las

obligaciones del productor, musicos y cantantes.

E1 MUSICO o el CORISTA (en lo sucesivo EL MUSICO)

El PRODUCTOR DE FONOGRAMAS (en lo sucesivo EL PRODUCTOR)

CLAUSULAS
PRIMERA.- Objeto
EL PRODUCTOR contrata a EL MUSICO en la capacidad profesional de EL MUSICO para
grabar uno o mas fonogramas. Estos fonogramas seran explotados individualmente o como parte

de un album. La(s) obra(s) que se grabard(n) incluye lo siguiente:

NOTA: El contrato debe incluir, cuando corresponda, los requerimientos de las leyes de

trabajo/contractuales/propiedad intelectual del pais en el cual el contrato es ejecutado.

SEGUNDA.- Autorizacion de Explotacion
EL MUSICO autoriza, para el proposito de la comercializacién piiblica alrededor del mundo, la

fijacion y reproduccion por EL PRODUCTOR de los fonogramas definidos en la cléusula

PRIMERA.



SITUACION DE LOS ARTISTAS INTERPRETES MUSICALES 16

Por consiguiente, EL PRODUCTOR tendré el derecho de manufacturar, publicar, vender por
cualquier medio (audio casete, CD, audio DVD u otros formatos existentes) o por medio de redes
de comunicacion en linea (Internet y otras), y comunicar al publico en cualquier formato los
fonogramas definidos en la cldusula PRIMERA. EL. PRODUCTOR podré hacerlo bajo el titulo,
sello o marca de su eleccion y alrededor del mundo.

Cualquier explotacion diferente a la de los usos definidos anteriormente, incluyendo usos en
anuncios, peliculas o presentaciones en vivo, y con respecto a productos especiales, estard sujeta
a la autorizacion previa por escrito de la organizacion de gestion de derechos representando a EL
MUSICO.

EL PRODUCTOR debera hacer firmar a EL MUSICO una Hoja de Sesiéon de Grabacion, de
acuerdo con las practicas profesionales consuetudinarias, y proveer una copia de esta Hoja de
Sesion de Grabacion a la organizacion de gestion colectiva que administra los derechos de los
musicos y coristas en el pais de produccion de los fonogramas.

Por este medio EL MUSICO ademas otorga el derecho de usar el nombre y fotografia de EL

MUSICO, en caso de ser necesario, en conexion con la explotacion de los fonogramas.

TERCERA.- Obligaciones de EL PRODUCTOR

EL PRODUCTOR debe completar todas las obligaciones impuestas por la leyes de trabajo y
otras leyes nacionales relevantes con respecto a la contratacién de EL MUSICO.

EL PRODUCTOR debe pagar a EL MUSICO una remuneracién de _ por sesiéon de
grabacién, como compensaciéon por la participacion de EL MUSICO en la grabacién del
fonograma, como también por la publicacion y venta de los fonogramas por cualquier medio
(audio casete, CD, audio DVD u otros formatos existentes) o por medio de redes de

comunicacion en linea (Internet y otras).
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La transmision de los fonogramas esta sujeta a una remuneracion pagada directamente por la
organizacion transmisora a la organizacion de gestion colectiva que administra los derechos de

los musicos y coristas en el pais de la transmision.

CUARTA.- Obligaciones de EL MUSICO

EL MUSICO, en caso de ser extranjero, confirma que EL MUSICO esté autorizado de trabajar en
el pais de produccion de los fonogramas. EL MUSICO debera presentar la prueba
correspondiente.

EL MUSICO debera estar presente:

de (fecha) a (fecha)

en la(s) siguiente(s) locacion(es):

para participar en las sesiones de grabacion, que tomaran lugar de acuerdo a los siguientes

programas:

QUINTA.- Miscelaneos
Las partes deberan informar a la otra de cualquier cambio de direccion. Este contrato sera regido
por la ley del pais de produccion. Completado y firmado en ,el  de del

afio en _ copias originales.

EL MUSICO EL PRODUCTOR
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Anexo 4

Para la Contratacion de un Artista, Musico o Corista para una Presentacion en Vivo

Este contrato define los términos para la contratacion de un artista principal, musico o corista

para su participacién en un presentacion en vivo. Especifica las obligaciones del productor de las

presentaciones en vivo, como también las obligaciones de los artistas, musicos y coristas.

El ARTISTA, el MUSICO o el CORISTA (en lo sucesivo EL ARTISTA)

El PRODUCTOR DE LA PRESENTACION EN VIVO (en lo sucesivo EL PRODUCTOR)

CLAUSULAS

PRIMERA.- Objeto

El Sr./la Sra./La Srta. es contratado(a) como

para participar en la siguiente presentacion en vivo

NOTA: El contrato debe incluir, cuando corresponda, los requerimientos de las leyes de

trabajo/contractuales/propiedad intelectual del pais en el cual el contrato es ejecutado.

SEGUNDA.- Fecha(s) y Lugar(es)

Fecha(s) y Lugar(es) de los ensayos:

Hora:

Fecha(s) y Lugar(es) de las presentaciones en vivo:

Hora:
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TERCERA.- Puntualidad
EL ARTISTA debe estar en el lugar del ensayo o en el lugar de la presentacion en vivo en la hora

programada.

CUARTA.- Remuneracion

EL ARTISTA recibiré la siguiente remuneracion de EL PRODUCTOR por ensayo:

EL ARTISTA recibira la siguiente remuneraciéon de EL PRODUCTOR por presentacion en vivo:

QUINTA.- Gastos de Hospedaje y Transporte Per diem
Cuando EL ARTISTA tenga gastos de transporte y hospedaje en la ejecucion de este contrato, EL
PRODUCTOR debe:

a) reembolsar a EL ARTISTA por cualquier gasto de viaje; y

b) reservar y pagar directamente por el cuarto de hotel individual de EL ARTISTA, con

desayuno incluido.

Cuando EL ARTISTA necesite comer fuera del domicilio de EL ARTISTA y durante la
ejecucion del presente contrato, EL PRODUCTOR debe pagar a EL ARTISTA una tarifa fija por

cada dia de viaje y/o dia de trabajo.

SEXTA.- Grabaciones y transmisiones de Radio o Television
Cualquier grabacion o cualquier transmision de radio o television estara sujeta a un contrato
especifico entre EL ARTISTA y EL PRODUCTOR, excepto cuando la transmision sea hecha

exclusivamente por razones promocionales.
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La transmision se considera como hecha “por razones exclusivamente promocionales,” y por lo
tanto es aceptada por EL ARTISTA como tal, donde el tiempo de comunicacién al publico no
excede  minutos.

EL PRODUCTOR debe obtener del transmisor una garantia de que cualquier grabacion que
exceda minutos no serd conservada, a menos que un contrato especifico entre EL

PRODUCTOR Yy el transmisor lo permita.

SEPTIMA. .- Miscelaneo
Las partes deberan informar a la otra de cualquier cambio de direccion. Este contrato sera regido
por la ley del pais de produccion. Completado y firmado en ,el  de del

afio en _ copias originales.

EL ARTISTA EL PRODUCTOR
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Anexo 5

Contrato de Grabacion del Artista durante una Presentacion en Vivo

Este contrato establece la relacion entre el artista principal y un productor para la grabacioén de un
presentacion en vivo. Cuando un grupo de artistas exista, el contrato debe ser firmado por todos
los miembros del grupo. Este contrato permite al artista controlar la grabacion de la presentacion
en vivo del artista y ser pagado en caso de la explotacion comercial de dichas grabaciones. Este

contrato cubre Unicamente grabaciones sonoras y fijaciones audiovisuales.

El ARTISTA o el GRUPO PERMANENTE DE ARTISTAS (en lo sucesivo EL ARTISTA)
El PRODUCTOR DE FONOGRAMAS O FIJACIONES AUDIOVISUALES (en lo sucesivo EL

PRODUCTOR)

CLAUSULAS
PRIMERA.- Objeto
EL PRODUCTOR realizard la fijacion sonora o audiovisual de y durante la presentacion de EL
ARTISTA listada mas abajo, con el proposito de grabar un fonograma o una grabacion
audiovisual que serd explotada de manera individual o como parte de un album:

Fecha: Lugar:

Titulo (en caso de que exista alguno):

NOTA: Si la grabacion contiene unicamente sonidos, sin la fijacion de imdgenes, se le refiere
como un ‘‘fonograma’. Si la grabacion contiene tanto sonidos como imagenes, se le refiere como
una ‘fijacion audiovisual”. La distincion es importante porque el copyright en un ‘“‘fonograma”

v el copyright en una “fijacion audiovisual” es diferente a nivel internacional.
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NOTA: El contrato debe incluir, cuando corresponda, los requerimientos de las leyes de

trabajo/contractuales/propiedad intelectual del pais en el cual el contrato es ejecutado.

SEGUNDA .- Territorio y Ausencia de Exclusividad

Este contrato esta hecho para la explotacion e nivel mundial del (uno u otro)
fonograma/grabacion audiovisual producido en ejecucion de este contrato. EL ARTISTA no
estard sujeto a ninguna limitacion de exclusividad bajo este contrato. EL ARTISTA permanecera
por lo tanto libre de grabar con otro productor cualquier fonograma o fijacion audiovisual,
incluyendo para las obras que han sido incluidas en el fonograma o fijacion audiovisual

producida en ejecucion de este contrato.

TERCERA.- Autorizacién de Explotacion

EL ARTISTA autoriza, para el proposito de la comercializacion publica alrededor del mundo, la
fijacion de la presentacion en vivo de EL ARTISTA como estd definida en la clausula
PRIMERA.

Por consiguiente, EL PRODUCTOR tendré el derecho de manufacturar, publicar, vender por
cualquier medio (audio casete, CD, audio DVD u otros formatos existentes) o por medio de redes
de comunicacion en linea (Internet y otras), y comunicar al publico en cualquier formato los
fonogramas o fijaciones audiovisuales definidas en la clausula PRIMERA. EL PRODUCTOR
podrd hacerlo bajo el titulo, sello o marca de su eleccion y alrededor del mundo. EL
PRODUCTOR debe publicar el fonograma o la fijacion audiovisual dentro de los 12 meses

siguientes a la presentacion en vivo.
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CUARTA.- Remuneracion y Grabacion

EL PRODUCTOR debe pagar a EL ARTISTA una remuneracion de por la
grabacion de un fonograma.

EL PRODUCTOR debe pagar a EL ARTISTA una remuneracion de por la

grabacion de una fijacion audiovisual.

QUINTA.- Regalias
Como compensacion para el otorgamiento de los derechos de EL ARTISTA bajo este contrato,
EL PRODUCTOR debe pagarle regalias a EL ARTISTA como enseguida se calcula:
1. Ventas de Distribuidores en Tiendas o por Correo
a. para ventas en el pais de produccion (nombre del pais), las regalias seran
calculadas en base al precio de mayoreo, antes de impuestos, de cada copia del
fonograma vendido, a la tarifa adecuada establecida a continuacion:
* 9% de las ventas entre 0 y 20,000 copias (dependiendo del tamafio del
mercado);
* 9% de las ventas de mas de 20,000 copias (dependiendo del tamafio del
mercado);
NOTA: Las tarifas promedio varian entre 8% y 12%.
“Precio de mayoreo” significa el precio de catdlogo, antes de impuestos, tal y como es publicado
por EL PRODUCTOR durante el afio de la venta.
b. para ventas en el extranjero, la tarifa de las regalias serd de 60% de la tarifa

determinada en el parrafo a., a menos que lo especifique de otro modo en la
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legislacion interna del pais donde el contrato estd establecido (e.g. en algunos
paises la tarifa es de 50%);

c. cuando la manufactura sea en el extranjero, las regalias serdn calculadas basadas
en el precio de mayoreo usado en el pais extranjero respectivo;

d. en casos de exportacion directa, las regalias seran calculadas basadas en el precio
de mayoreo como es usado en el pais de produccion;

e. todas las copias devueltas o destruidas, copias promocionales y gratuitas, y copias
vendidas a un precio menor al 70% del precio normal seran excluidas del céalculo
de regalias;

f. EL ARTISTA acepta, de antemano, que los fonogramas producidos en ejecucion
del presente convenio sean explotadas como parte de compilaciones, incluyendo
compilaciones de varios artistas. En dichos casos, las regalias seran calculadas pro
rata numeris.

NOTA: “Pro rata numeris” significa que las regalias generadas por la venta de un dlbum
compilatorio son divididas en partes iguales de acuerdo al numero de fonogramas incluidos en
la compilacion. Por ende, por ejemplo, si la compilacion comprende 10 fonogramas, el artista
principal de cada fonograma recibe 1/10mo de las regalias totales.
2. Ventas en linea (Internet y otros)

Cuando las ventas ocurren por medio de redes de comunicacion en linea (Internet y otras), las
regalias pagaderas a EL ARTISTA seran de % del monto recibido, antes de impuestos, por EL
PRODUCTOR.

NOTA: Las tarifas promedio varian entre 15% y 30%.
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3. Transmisiéon y Comunicacion al ptblico
A menos que este especificado de otro modo por la ley nacional, en el caso de transmisioén o
comunicacion al publico, las regalias pagaderas a EL ARTISTA seran de _ % del monto
recibido, antes de impuestos, por EL PRODUCTOR, excepto cuando la transmision o la
comunicacion al publico este sujeta a una remuneracién pagada directamente por la(s)
organizacion(es) relevante(s) a la organizacion de gestion colectiva que administra los derechos
de artistas en el pais en el que la transmisidn o comunicacion al publico ocurra. En dichas
situaciones, las reglas de distribucion de la sociedad de gestion colectiva aplicaran.
NOTA: La tarifa usual es de 50% para todos los ejecutantes (artista principal y artistas
acompariantes).

4. Otros Usos
Cualquier explotacion diferente a los usos mencionados en los incisos 1, 2 y 3, incluyendo usos
en anuncios, peliculas o presentaciones en vivo, y con respecto a productos especiales, sera sujeta
a la autorizacion previa por escrito de EL ARTISTA y al pago de una remuneracion especifica a
EL ARTISTA. Cuando estos derechos hayan sido asignados por EL ARTISTA a una
organizacion de gestion colectiva, la autorizacion previa debe ser otorgada por dicha

organizacion.

SEXTA.- Cuentas y Pago de Regalias

Los reportes de regalias seran establecidos el 30 de Junio y el 31 de Diciembre de cada afio
natural. EL PRODUCTOR enviara los reportes a EL ARTISTA dentro de los siguientes tres
meses posteriores a las fechas senaladas anteriormente, junto con el pago de regalias. Si EL
ARTISTA consiste de varias personas fisicas (un grupo), EL PRODUCTOR enviara reportes de

regalias y los pagos correspondientes distribuidos en partes iguales a cada uno de los
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beneficiarios, individualmente. EL ARTISTA tendra el derecho a pedir cualquier documentacion

relacionada a las cuentas y reportes de regalias.

SEPTIMA..- Promocion y Publicidad

Durante la campafia promocional de los fonogramas o fijaciones audiovisuales, EL
PRODUCTOR sera capaz de usar libremente el nombre de EL ARTISTA, como también las
fotografias e imagenes representando a EL ARTISTA. Estas fotografia e imagenes seran
escogidas por mutuo acuerdo entre EL ARTISTA y EL PRODUCTOR.

EL PRODUCTOR debe proveer a EL ARTISTA, incluyendo a todas las partes del presente
contrato, 5 copias gratuitas de cualquier Sencillo o Album que EL PRODUCTOR publicara en

ejecucion del contrato.

OCTAVA.- Transferencia del Contrato
Los derechos y obligaciones bajo este contrato no podran ser transferidas por EL PRODUCTOR

a un tercero sin la autorizacion previa por escrito de EL ARTISTA.

NOVENA.- Miscelaneos
Las partes deberan informar a la otra de cualquier cambio de direccion. Este contrato sera regido
por la ley del pais de produccion. Completado y firmado en ,el  de del

afio en _ copias originales.

EL ARTISTA EL PRODUCTOR
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Anexo 6

Contrato de Radiodifusion del Artista durante una Presentacion en Vivo

Este contrato establece la relacion entre el artista principal y un organismo de radiodifusion con
respecto a la fijacion y transmision de una presentacion en vivo. Cuando un grupo permanente de
artistas exista, el contrato debe ser firmado por todos los miembros del grupo. Este contrato
permite al artista controlar la grabacion de su presentacion en vivo por parte de un organismo de
radiodifusion de radio o television y ser pagado cuando la radiodifusion de dicha grabacion

suceda.

El ARTISTA o GRUPO PERMANENTE DE ARTISTAS (en lo sucesivo EL ARTISTA)

La EMISORA DE RADIO O TELEVISION (en lo sucesivo LA EMISORA)

CLAUSULAS
PRIMERA.- Objeto
LA EMISORA llevara a cabo la fijaciéon sonora o audiovisual de la presentacion de EL
ARTISTA durante el evento mencionado mas abajo, con el propdsito de trasmitir la presentacion

realizada, ya sea en vivo o no, parcial o completa, por el siguiente canal de television o estacion

de radio (nombre ):
Fecha: Lugar:
Titulo (en caso de haber): Numero de horas de grabacion:

NOTA: El contrato debe incluir, cuando corresponda, los requerimientos de las leyes de

trabajo/contractuales/propiedad intelectual del pais en el cual el contrato es ejecutado.
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SEGUNDA.- Ausencia de Exclusividad
EL ARTISTA no estara sujeto a ninguna limitacion de exclusividad bajo este contrato. EL
ARTISTA por lo tanto permanecera libre de otorgar derechos de radiodifusion concernientes a

las presentaciones en vivo de EL ARTISTA a otras estaciones de radio o canales de television.

TERCERA.- Autorizacion de Explotacion y Remuneracion

EL ARTISTA autoriza la fijacion de la presentacion de EL ARTISTA como estd definida en la
clausula PRIMERA, como también (numero) transmisiones de radio o television de la grabacion
de EL ARTISTA por parte de la estacion de radio o canal de television como estd definido en la
clausula PRIMERA.

LA EMISORA le pagara a EL ARTISTA una remuneracion de por dicha
explotacion.

NOTA: La practica varia de un pais a otro. En otras palabras, algunas leyes limitan las
transmisiones autorizadas a un numero maximo, mientras que otras no proveen dichas
limitaciones.

Cualquier otro uso que no esté definido en este contrato estara sujeto a la autorizacidn previa por

escrito de EL ARTISTA y a un pago de una remuneracion especifica.



SITUACION DE LOS ARTISTAS INTERPRETES MUSICALES 29

CUARTA.- Miscelaneo

LA EMISORA debe proveer a EL ARTISTA, de manera gratuita, una copia de toda la
transmision de radio o television hecha en ejecucion del presente contrato.

Las partes deberan informar a la otra de cualquier cambio de direccion. Este contrato sera regido
por la ley del pais de produccion. Completado y firmado en ,el  de del

afio en __ copias originales.

EL ARTISTA LA EMISORA
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Anexo 7
Contrato de Licenciamiento por parte de un Productor para la Manufactura y Comercializacion de

un Fonograma

Este contrato le permite al productor de un fonograma encomendar la manufactura y explotacion
comercial de un fonograma a un contratista llamado “licenciatario”. Al contratista se le deberan,
en general, otorgar los derechos exclusivos de comercializacion por la duracion acordada en este
contrato, excluyendo los territorios en los cuales el licenciatario no pueda distribuir el fonograma.
Este contrato crea reglas garantizando la remuneracion del productor (y por lo tanto del artista
principal por medio del productor) y asegura la mayor posibilidad de éxito para la

comercializacion concerniente al fonograma.

El PRODUCTOR DEL FONOGRAMA (en lo sucesivo EL PRODUCTOR)

El CONTRATISTA (en lo sucesivo EL LICENCIATARIO)

CLAUSULAS
PRIMERA.- Objeto
EL PRODUCTOR otorga a EL LICENCIATARIO, por la duracion del presente contrato y
alrededor del mundo (si este contrato contiene limitaciones geograficas, especificar la region o
paises para los que los derechos son otorgados ), una licencia para explotar uno o
mas fonogramas, ya sea de manera individual o como parte de un album. Estos fonogramas son

(titulo del fonograma, nombre del artista principal y otra informacion relevante):
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SEGUNDA.- Duracion, Territorio y Exclusividad

Este contrato aplica por un periodo de _ afio(s) empezando de la fecha de la firma del mismo.

La exclusividad de explotacion es otorgada por cada pais en el que EL LICENCIATARIO logre
publicar comercialmente los fonogramas como fueron detallado en la clausula PRIMERA vy logre
organizar la venta en linea de los fonogramas como fueron detallados en la clausula PRIMERA a
través de al menos una red de comunicacion en linea (Internet y otras) dentro de los 12 meses
siguientes a la recepcion de cada fonograma por parte de EL LICENCIATARIO en conformidad
con la clausula CUARTA de este contrato.

EL PRODUCTOR debe evitar entrar en otros contratos de licenciamiento para la explotacion de
los fonogramas y en los territorios como estan definidos en la clausula PRIMERA, excepto para
los paises en los que EL LICENCIATARIO no haya logrado poner los fonogramas a disposicion

del publico dentro del periodo de 12 meses definido en el parrafo anterior.

TERCERA.- Autorizacién de Explotacion

EL PRODUCTOR autoriza la reproduccion y la puesta a disposicion del publico de los
fonogramas como estan definidos en la clausula PRIMERA.

Por lo tanto, EL LICENCIATARIO tendra el derecho de manufacturar, publicar, vender por
cualquier medio (audio casete, CD, audio DVD u otros formatos existentes) o por medio de redes
de comunicacion en linea (Internet y otras), y comunicar al publico en cualquier formato los
fonogramas definidos en la cldusula PRIMERA. EL LICENCIATARIO podra hacerlo bajo el
titulo, sello o marca de la eleccion de EL PRODUCTOR vy alrededor del mundo cuando se trate

de los fonogramas definidos en la clausula PRIMERA.
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Cualquier explotacion diferente a los usos mencionados en el parrafo anterior, incluyendo usos en
publicidad, peliculas o presentaciones en vivo, y con respecto a productos especiales, estara
sujeta a la autorizacion previa por escrito de EL PRODUCTOR.

EL LICENCIATARIO debe publicara cada fonograma de acuerdo al siguiente calendario de

explotacion:

CUARTA.- Suministro de los Fonogramas por parte del PRODUCTOR
EL PRODUCTOR debe proveer a EL LICENCIATARIO los fonogramas definidos en la clausula

PRIMERA en el periodo de tiempo establecido a continuacion:

Las grabaciones master de los fonogramas deberan ser entregados en CD, en su version final y
listas para su comercializacion.

EL PRODUCTOR debe proveer simultdneamente a EL LICENCIATARIO los elementos
graficos (fotos, etc.) necesarios para la impresion de portadas, panfletos y, de modo mas general,
todos los elementos graficos necesarios para la explotacion comercial de acuerdo a las practicas
consuetudinarias.

Cuando sea apropiado, las partes podran entrar a un acuerdo especial con respecto al pago por los

costos de masterizacion y de los elementos graficos.

QUINTA.- Copyright
EL LICENCIATARIO sera enteramente responsable por el pago de regalias correspondientes a
los artistas por los actos de reproduccion y la puesta a disposicion del publico de los fonogramas

definidos en la clausula PRIMERA. La radiodifusiéon de los fonogramas estard sujeta a una
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remuneracion paga directamente por las organizaciones de radiodifusion a las organizaciones de

gestion colectiva que administren los derechos de los artistas en el pais de la radiodifusion.

SEXTA.- Regalias
EL LICENCIATARIO debe pagar regalias a EL PRODUCTOR, como se calcula a continuacion:
1. Ventas de Distribuidores en Tiendas o por Correo

a. para ventas en el pais de produccion (nombre del pais), las regalias seran
calculadas en base al precio de mayoreo, antes de impuestos, de cada copia del
fonograma vendido, a la tarifa adecuada establecida a continuacion:

* 9% de las ventas entre 0 y 20,000 copias (dependiendo del tamafio del
mercado);
* 9% de las ventas de mas de 20,000 copias (dependiendo del tamafio del
mercado);
NOTA: Las tarifas promedio varian entre 20% y 30%.
“Precio de mayoreo” significa el precio de catdlogo, antes de impuestos, tal y como es publicado
por EL LICENCIATARIO durante el afio de la venta.

b. para ventas en el extranjero, la tarifa de las regalias serd de 60% de la tarifa
determinada en el parrafo a., a menos que lo especifique de otro modo en la
legislacion interna del pais donde el contrato estd establecido (e.g. en algunos
paises la tarifa es de 50%);

c. cuando la manufactura sea en el extranjero, las regalias serdn calculadas basadas

en el precio de mayoreo usado en el pais extranjero respectivo;
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d. en casos de exportacion directa, las regalias seran calculadas basadas en el precio
de mayoreo como es usado en el pais de produccion;

e. todas las copias devueltas o destruidas, copias promocionales y gratuitas, y copias
vendidas a un precio menor al 70% del precio normal seran excluidas del célculo
de regalias;

f. EL PRODUCTOR acepta, de antemano, que los fonogramas producidos en
gjecucion del presente convenio sean explotadas como parte de compilaciones,
incluyendo compilaciones de varios artistas. En dichos casos, las regalias seran
calculadas pro rata numeris.

NOTA: “Pro rata numeris” significa que las regalias generadas por la venta de un dlbum
compilatorio son divididas en partes iguales de acuerdo al numero de fonogramas incluidos en
la compilacion. Por ende, por ejemplo, si la compilacion comprende 10 fonogramas, el artista
principal de cada fonograma recibe 1/10mo de las regalias totales.

2. Ventas en linea (Internet y otros)
Cuando las ventas ocurren por medio de redes de comunicacion en linea (Internet y otras), las
regalias pagaderas a EL PRODUCTOR seran de % del monto recibido, antes de impuestos, por
EL LICENCIATARIO.
NOTA: Las tarifas promedio varian entre 25% y 40%.

3. Transmisiéon y Comunicacion al ptblico
A menos que este especificado de otro modo por la ley nacional, en el caso de transmisioén o
comunicacion al publico, las regalias pagaderas a EL PRODUCTOR seran de % del monto
recibido, antes de impuestos, por EL LICENCIATARIO, excepto cuando la transmision o la
comunicacion al publico este sujeta a una remuneracién pagada directamente por la(s)

organizacion(es) relevante(s) a EL PRODUCTOR o a la organizacion de gestion colectiva que
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administra los derechos de los productores en el pais en el que la transmision o comunicacion al
publico ocurra.
NOTA: La tarifa usual varia entre 60% y 75%.

4. Otros Usos
Cualquier explotacion diferente a los usos mencionados en los incisos 1, 2 y 3, incluyendo usos
en anuncios, peliculas o presentaciones en vivo, y con respecto a productos especiales, sera sujeta
a la autorizacion previa por escrito de EL PRODUCTOR vy al pago de una remuneracion

especifica a EL PRODUCTOR.

SEPTIMA. .- Cuentas y Pago de Regalias

Los reportes de regalias seran establecidos el 30 de Junio y el 31 de Diciembre de cada afio
natural. EL LICENCIATARIO enviara los reportes a EL PRODUCTOR dentro de los siguientes
tres meses posteriores a las fechas sefialadas anteriormente, junto con el pago de regalias. EL
PRODUCTOR tendra el derecho a pedir cualquier documentacion relacionada a las cuentas y

reportes de regalias.

OCTAVA.- Promocion y Publicidad

EL LICENCIATARIO estarda a cargo de la promocion del fonograma de acuerdo con las
practicas consuetudinarias de la profesion. Las partes son libres de establecer un presupuesto
minimo asignado por EL LICENCIATARIO para las actividades promocionales, al indicar a

continuacion la cantidad de este presupuesto:

EL LICENCIATARIO serad capaz de usar libremente el nombre del artista, como también las

fotografias e imdgenes que lo representen. Estas fotografia e imagenes seran escogidas por mutuo
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acuerdo entre EL LICENCIATARIO y EL PRODUCTOR, el segundo también necesitando
obtener la aceptacion de el artista.

EL PRODUCTOR debera asegurar que los artistas participen, sujeto a la disponibilidad de los
artistas y con notificaciéon razonable, en cualquier programa de radio o television, sesion
fotografica y entrevista con el proposito de promover los fonogramas. EL LICENCIATARIO
debera asumir los gasto relacionados a las actividades promocionales, incluyendo los costos de
transporte y hospedaje de los artistas.

EL LICENCIATARIO debe proveer a EL PRODUCTOR 20 copias gratuitas de cualquier

Sencillo o Album publicado en ejecucién de este contrato.

NOVENA.- Transferencia del Contrato
Los derechos y obligaciones bajo este contrato no podran ser transferidas por EL

LICENCIATARIO a un tercero sin la autorizacion previa por escrito de EL PRODUCTOR.

DECIMA. .- Miscelaneos
Las partes deberan informar a la otra de cualquier cambio de direccion. Este contrato sera regido
por la ley del pais de produccion. Completado y firmado en ,el  de del

afio en _ copias originales.

EL LICENCIATARIO EL PRODUCTOR
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Anexo 8

Contrato de Distribucion Comercial de Fonogramas

Este contrato le permite al productor de fonogramas encomendar la venta de fonogramas a una
compafiia o persona llamada “distribuidor”. Al distribuidor se le deberan, en general, otorgar los
derechos exclusivos de distribucion por la duracion acordada en este contrato, sin embargo solo
para los territorios donde el distribuidor haga disponibles a la venta los fonogramas. Este contrato
es adecuado para la venta de pequefias cantidades de fonogramas producidas por los propios

artistas.

El PRODUCTOR DE FONOGRAMAS (en lo sucesivo EL PRODUCTOR)

La PERSONA O COMPANIA DISTRIBUIDORA (en lo sucesivo EL DISTRIBUIDOR)

CLAUSULAS
PRIMERA.- Objeto
EL PRODUCTOR le encomienda a EL DISTRIBUIDOR, por la duracién del presente contrato,
la venta de uno o mas fonogramas que serdn explotados de manera individual o como parte de un
album. Estos fonogramas son (titulo del fonograma, nombre del artista principal y otra

informacion relevante):
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SEGUNDA.- Duracion, Territorio y Exclusividad
Este contrato aplica por un periodo de  afio(s) empezando de la fecha de la firma del mismo.

La exclusividad de explotacion es otorgada para los siguientes paises:

EL DISTRIBUIDOR debe proveer para la venta al publico un nimero suficiente de copias
materiales de los fonogramas, como también ponerlos a disposicion para la venta en linea,
excepto en los casos de denegacion por los respectivos sitios web, dentro de 6 meses, a partir de
la fecha en la que EL PRODUCTOR suministra a EL DISTRIBUIDOR cada fonograma en

cumplimiento con la cldusula CUARTA del presente contrato.

TERCERA.- Autorizacién de Explotacion

EL PRODUCTOR autoriza la distribucion y la puesta a disposicion del publico de los
fonogramas como estan definidos en la clausula PRIMERA.

Por lo tanto, EL DISTRIBUIDOR vender por cualquier medio (audio casete, CD, audio DVD u
otros formatos existentes) o por medio de redes de comunicacion en linea (Internet y otras) en
cualquier formato, bajo el titulo, sello o marca de la eleccion de EL DISTRIBUIDOR vy en los
territorios detallados anteriormente cuando se trate de los fonogramas definidos en la cldusula
PRIMERA.

Cualquier otra explotacion estard sujeta a la autorizacion previa por escrito de EL PRODUCTOR.

CUARTA.- Suministro de Fonogramas
EL PRODUCTOR debe proveer a EL DISTRIBUIDOR los fonogramas definidos en la clausula
PRIMERA, como esta establecido a continuacion:

* una copia en CD para la venta en redes de comunicacion en linea; y
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e el inventario de copias materiales que seran puestas a la venta, en su version final
destinado al publico (portadas con fotos, panfletos y, de manera mas general, los
elementos graficos necesarios para la explotacion final de acuerdo a las practicas
consuetudinarias); este inventario debera ser renovado de acuerdo a las necesidades y
exigencias de EL DISTRIBUIDOR.

Cuando sea apropiado, las partes podran entrar a un acuerdo especial con respecto al pago por los

costos de masterizacion y de los elementos graficos.

QUINTA.- Copyright
EL PRODUCTOR sera enteramente responsable, directamente o a través de una organizacion de
gestion colectiva, del pago de regalias correspondientes a los artistas por la distribucion de los

fonogramas de acuerdo con este contrato.

SEXTA.- Regalias
EL DISTRIBUIDOR debe pagar regalias a EL PRODUCTOR, como esta calculado a
continuacion:
1. Ventas de Distribuidores en Tiendas o por Correo
a. para ventas en el pais de produccion (nombre del pais), las regalias seran
calculadas en base al precio de mayoreo, antes de impuestos, de cada copia del
fonograma vendido, a la tarifa adecuada establecida a continuacion:
* 9% de las ventas entre 0 y 20,000 copias (dependiendo del tamafio del

mercado);
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* 9% de las ventas de mas de 20,000 copias (dependiendo del tamafio del
mercado);
NOTA: Las tarifas promedio varian entre 65% y 75%.
“Precio de mayoreo” significa el precio de catdlogo, antes de impuestos, tal y como es publicado
por EL DISTRIBUIDOR durante el afio de la venta.

b. para ventas en el extranjero, la tarifa de las regalias serd de 60% de la tarifa
determinada en el parrafo a., a menos que lo especifique de otro modo en la
legislacion interna del pais donde el contrato estd establecido (e.g. en algunos
paises la tarifa es de 50%);

c. cuando la manufactura sea en el extranjero, las regalias seran calculadas basadas
en el precio de mayoreo usado en el pais extranjero respectivo;

d. en casos de exportacion directa, las regalias seran calculadas basadas en el precio
de mayoreo como es usado en el pais de produccion;

e. todas las copias devueltas o destruidas, copias promocionales y gratuitas, y copias
vendidas a un precio menor al 70% del precio normal seran excluidas del céalculo
de regalias;

2. Ventas en linea (Internet y otros)
Cuando las ventas ocurren por medio de redes de comunicacion en linea (Internet y otras), las
regalias pagaderas a EL PRODUCTOR seran de % del monto recibido, antes de impuestos, por
EL DISTRIBUIDOR.

NOTA: Las tarifas promedio varian entre 70% y 80%.
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SEPTIMA .- Cuentas y Pago de Regalias

Los reportes de regalias seran establecidos el 30 de Junio y el 31 de Diciembre de cada afo
natural. EL DISTRIBUIDOR enviara los reportes a EL PRODUCTOR dentro de los siguientes
tres meses posteriores a las fechas sefialadas anteriormente, junto con el pago de regalias. EL
PRODUCTOR tendra el derecho a pedir cualquier documentacion relacionada a las cuentas y

reportes de regalias.

OCTAVA.- Promocion y Publicidad
EL DISTRIBUIDOR sera libre de usar el nombre del artista relevante, como también las

fotografias e imagenes representando al artista.

NOVENA.- Transferencia del Contrato
Los derechos y obligaciones bajo este contrato no podran ser transferidas por EL

DISTRIBUIDOR a un tercero sin la autorizacion previa por escrito de EL PRODUCTOR.

DECIMA. .- Miscelaneos
Las partes deberan informar a la otra de cualquier cambio de direccion. Este contrato sera regido
por la ley del pais de produccion. Completado y firmado en ,el  de del

afio en _ copias originales.

EL DISTRIBUIDOR EL PRODUCTOR
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Anexo 9
Contrato entre el Artista Principal y un Productor Autorizando los Usos Especificos de un

Fonograma

Este contrato suplementa el contrato de grabacion firmado por el artista principal y un productor
de un fonograma comercial, donde el fonograma esta sujeto a un uso especial (un uso adicional
en publicidad, peliculas, presentaciones en vivo y asi sucesivamente). Cuando exista un grupo

permanente de artistas, el contrato debe ser firmado por todos los miembros del grupo.

El ARTISTA o el GRUPO PERMANENTE DE ARTISTAS (en lo sucesivo EL ARTISTA)

El PRODUCTOR DE FONOGRAMAS (en lo sucesivo EL PRODUCTOR)

CLAUSULAS
PRIMERA.- Objeto
EL ARTISTA le otorga a EL PRODUCTOR el derecho de autorizar un uso especifico del
siguiente fonograma:

Titulo:

Fecha y lugar de la fijacion:

Este uso especifico es lo siguiente (palomea la opciodn correcta y tacha el resto):
o incorporacion en un trabajo audiovisual (filme cinematografico, filme televisivo,
documental, video musical, etc.) con el proposito de su explotacion por cualquier medio;
o incorporacidn en una presentacion en vivo;

o incorporacidn en un anuncio para una radiodifusion sonora exclusivamente;
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o incorporacidn en un anuncio para una radiodifusion audiovisual; u

O otros:

SEGUNDA .- Exclusividad, Duracion y Territorio
El presente contrato, el cual esta firmado de manera exclusiva, aplica por un periodo de __ afio(s)
empezando de la fecha de su firma. El uso especifico estd autorizado para los territorios

enlistados a continuacion:

TERCERA.- Regalias

Como compensacion por otorgar los derechos de EL ARTISTA bajo este contrato, EL ARTISTA
recibird por parte del PRODUCTOR del fonograma regalias por % de la cantidad que este
recibe, antes de impuestos, por el uso especifico.

Los reportes de regalias seran establecidos el 30 de Junio y el 31 de Diciembre de cada afio
natural. EL PRODUCTOR enviara los reportes a EL ARTISTA dentro de los siguientes tres
meses posteriores a las fechas senaladas anteriormente, junto con el pago de regalias. Si EL
ARTISTA implica a varias personas fisicas (un grupo), EL PRODUCTOR deberéa enviar los
reportes de regalias y los pagos correspondientes distribuidos en partes iguales a cada uno de los
beneficiarios, de manera individual. EL ARTISTA tendrd el derecho a pedir cualquier

documentacion relacionada a las cuentas y reportes de regalias.
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CUARTA.- Miscelaneo

Las partes deberan informar a la otra de cualquier cambio de direccion. Este contrato sera regido
por la ley del pais de produccion. Completado y firmado en ,el  de del

afio en _ copias originales.

EL ARTISTA EL PRODUCTOR
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Anexo 10

Contrato entre un Artista Principal y un Representante o Agente

Este contrato establece las condiciones bajo las cuales un agente puede ser encomendado para
representar a un artista principal para administrar varios aspectos de la carrera del artista. Cuando
exita un grupo permanente de artistas, el contrato debe ser firmado por todos los miembros del
grupo. Este contrato impone reglas de transparencia para los representantes con respecto a los
artistas y define la remuneracion del representante. De modo mas general, define las obligaciones
de las partes, como también las reglas para usar los ingresos de un artista que el agente recibe en

representacion de un artista.

El ARTISTA o el GRUPO PERMANENTE DE ARTISTAS (en lo sucesivo EL ARTISTA)

El REPRESENTANTE o el AGENTE (en lo sucesivo EL AGENTE)

CLAUSULAS
PRIMERA.- Objeto
EL ARTISTA le encomienda a EL AGENTE la administraciéon y defensa de las actividades e
intereses profesionales de EL ARTISTA. Por lo tanto, EL AGENTE serd responsable de
representar a EL ARTISTA en cualquier accion, decision y negociacion relacionada a la carrera

profesional de EL ARTISTA.
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SEGUNDA.- Términos y Territorio

El presente contrato aplica por un periodo de __ afio(s).

Ninguna remuneracion por concepto de fin de contrato serd pagadera a EL AGENTE por EL
ARTISTA al final del periodo de EL ARTISTA.

El periodo puede ser extendido, siempre y cuando un nuevo contrato sea firmado entre las Partes.

El contrato cubre, con caracter exclusivo, los siguientes territorios:

TERCERA.- Obligaciones de EL AGENTE
EL AGENTE debera actuar en representacion de EL ARTISTA con respecto a las siguientes
tareas:
* buscar, reservar y acordar compromisos, incluyendo presentaciones en vivo, fonogramas
o videogramas, y presentaciones de radio y television. En el caso de que EL ARTISTA
sea también un compositor, EL AGENTE debera acercarse a compafiias u otras entidades
que probablemente estén interesadas en explotar la(s) composicion(es) de EL ARTISTA;
* examinar cualquier propuesta de naturaleza profesional hecha a EL. ARTISTA, asistir y
representar a EL ARTISTA en todas las negociaciones, asegurandose de que los contratos
firmados por EL ARTISTA no entren en conflicto con los intereses de EL ARTISTA e
incluyan un remuneracion razonable de acuerdo con los estandares de la industria;
* ver la adecuada ejecucion de los contratos firmados por EL ARTISTA;
* proveer a EL ARTISTA con toda la informacion legal que EL ARTISTA pudiera

necesitar;
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* recibir los montos pagaderos a EL ARTISTA por las actividades de EL ARTISTA bajo
este contrato, y transferir, a la brevedad, estos montos a EL ARTISTA después de la
deduccion de la comision definida en la cldusula QUINTA;

* mantener cuentas precisas de todos los pagos y transferencias de fondos relacionados a la
actividad profesional de EL ARTISTA y proveer informacion a EL ARTISTA en
cualquier momento que la pida EL ARTISTA.

Ninguna decision sera tomada por EL AGENTE sin el consentimiento previo de EL ARTISTA.
En caso de desacuerdo entre EL ARTISTA y EL AGENTE, la decision final serd hecha por EL

ARTISTA.

CUARTA.- Obligaciones de EL ARTISTA
EL ARTISTA debe facilitar el trabajo de EL AGENTE. Mas especificamente, EL ARTISTA
debera:
* mantener informado a EL AGENTE de todas las propuestas de naturaleza profesional
hechas a EL ARTISTA;
* respetar los compromisos hechos en representacion de EL ARTISTA por EL AGENTE; y
* no recibir directamente montos pagados por las actividades profesionales de EL

ARTISTA, excepto cuando sea imposible que sea de otro modo, en cuyo caso EL

ARTISTA informara inmediatamente a EL AGENTE.
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QUINTA.- Remuneracion de EL AGENTE

EL AGENTE recibira una remuneracion (por comision) de % de todos los montos pagados con
respecto a las actividades profesionales de EL ARTISTA y por la explotacion de las obras
grabadas o presentaciones de EL ARTISTA, durante el periodo de el presente contrato y durante
los tres meses siguientes a la finalizacion del contrato.

NOTA: Las tarifas promedio varian entre 10% y 20%, siempre que no haya un tope mdximo
estipulado por la ley o por un acuerdo profesional.

Esta remuneracion también cubre los gastos asumidos por EL AGENTE. Sin embargo, cuando
los gastos pagados por EL AGENTE sean de una naturaleza excepcional y sean hechos por
mutuo acuerdo entre EL AGENTE y EL ARTISTA, este Gltimo reembolsard a EL AGENTE
independientemente de la comision acordada.

Los siguientes gastos seran considerados como de naturaleza excepcional:

NOTA: Usualmente, los gastos que son considerados de naturaleza excepcional son gastos
relacionados a la produccion de demos en CD o DVD, la elaboracion de blogs presentando el
trabajo de EL ARTISTA y algunos gastos de viaje particularmente costosos.

Con respecto a los territorios que no estén cubiertos por la exclusividad de este contrato, los
montos generados por las actividades y las grabaciones sonoras y audiovisuales de EL ARTISTA
en estos territorios (incluyendo las remuneraciones pagadas por presentaciones en vivo sucedidas
en estos territorios) no seran recibidos por EL AGENTE y no estaran sujetos al pago de una

comision a EL AGENTE.
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SEXTA.- Miscelaneo

EL ARTISTA autoriza a EL AGENTE, durante el periodo de este contrato, usar el nombre y
fotografias de EL ARTISTA (a partir del consentimiento de EL ARTISTA con respecto a la
seleccion de fotografias) para todas las actividades promocionales.

Las partes deberan informar a la otra de cualquier cambio de direccion. Este contrato sera regido
por la ley del pais de produccion. Completado y firmado en ,el  de del

afio en _ copias originales.

EL ARTISTA EL AGENTE



